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Tarihsel degisimlerle birlikte insan ve doga merkezli felsefi diistinceler degismistir. Sanayi
toplumunda enddstriyel ve teknolojik gelismelerle, insanin dogay1 kontrolii ve somiiriisii daha
da artirmigtir. 1960 yillar1 sonrasinda degisen doga algisi ile birlikte, sanatcilar sanatsal iiretimlerini
dogada gergeklestirerek o zamana kadar sergilenme mekani olarak kabul edilen galeri ve miizenin
disina ¢tkmiglardir. Bu ¢ikiglartyla sanatgilar statiikonun simgesi olarak goriilen miize ve galerilerin
modernist ve elitist tavrina tepki vermekle birlikte ayn1 zamanda dogayla biitiinlegserek yan yana
durusu gostermek istemislerdir. Arazi sanati icinde tanimlanan ekolojik sanat, dogada yeni bir bigim
olusturmak, dogaya yeni bir sey eklemek veya miidahale etmek yerine, doganin kaybin, tahribatint
dile getirmeyi hedeflemektedir. Sanatcilar calismalariyla doganin bigimlendiricisi konumunda yer
alan insanin dogay1 nesnelestirerek bigimlendirmesini dogay1 kendi amaclar: i¢in sorumsuzca kul-
lanmasini gortintir kilmak ve bu problemlere dikkat ¢ekerek farkindalik olusturmaya calisirlar. Ye-
rytiziiniin insanin emrine verilmesi ile dogadan istediklerini tek tarafli alma ve onun tizerinde hakim-
iyet kurarak doganin yok olusana kadar gitmesi bugiin gevre ve ekolojik sorunlarin olmasinin temel
kaynag gibi gortilmektedir. Ekolojik sanat ile sanat¢ilar dogada olusan tahribati ve insanin dogadan
aldiklarini armagan etme baglaminda ona yeniden geri vermek istemislerdir. Bu calismada gevresel
sanat i¢inde yer alan ekolojik sanatin armagan etme baglaminda, Lynne Hull, Joseph Boys, Mel Chin
, Alan Sonfist gibi sanatg¢ilarin sanatgi tavirlar1 ve yapitlari incelenerek arastirilacaktir.

CHANGING NATURE SENSE AND
ECOLOGICAL ART IN THE CONTEXT OF
PRESENTING

ABSTRACT

Along with historical changes, philosophical thoughts that are human and nature centered have
changed. With the industrial and technological developments in the industrial society, the human
control and exploitation over nature has increased even further. Along with the sense of changing
nature after the 1960s, the artists created their art in nature and went beyond galleries and museums,
which were recognized as exhibition areas until then. With this; the artists had reacted to the modern-
ist and elitist attitude of the museums and galleries seen as the symbol of the status quo, and at the
same time wanted to portray adjoining by blending with the nature. The ecological art defined within
land art, aims to reflect the loss and destruction of nature instead of creating a new form in nature,
adding something new to nature or intervening with it. Artists try to create awareness with their work
by revealing humans shaping nature by objectifying it and using it irresponsibly for their own pur-
poses and by drawing attention to these problems. The main source of environmental and ecological
problems today is considered to be humans taking whatever they need from nature without giving
anything back and taking over it until it is destroyed because of their perception that nature is under
their order. With ecological arts; artists wanted to give back to the nature in the context of presenting
what’s been destroyed and taken from the nature by humans. In this study, the attitudes and works
of artists such as Lynne Hull, Joseph Boys, Mel Chin, and Alan Sonfist will be examined and studied
in the context of presenting ecological art within environmental art.
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1. GIRIS

Doga algisindaki degisimler bugiin ekolojik yapi-
nin ve dogadaki degisimlerin temelini olusturur. Doga
felsefesi Thales ve Anaximandros’la baglamistir. insan
felsefesi ise Sokrates’le baglayip Platon ve Aristo’la
devam eder. Helenistik donemde Epikiiros ile Demok-
ritos’'un doga anlayisindan dinamik doga anlayisana
gecilir. Ronesans’'ta Bacon ve Descartes’le akli tek gii¢
olarak gorme diisiincesi; dogaya egemen olmay1 ve bu-
nun sonucunda da tiiketim ekonomisini dogurmustur.

Sanayi toplumlarinda tiiketim iligkisi, doga ve
insan iliskisinin degismesinde belirleyici rol oynamustr.
20. yiizyillda doga, ekosistemin bir pargas: olarak go-
riilmez. Insan, endiistriyel ve teknolojik gelismeyle do-
ganin kaynaklarini sinirsiz kullanarak doganin - dengesini
bozmustur. Buhar makinesinin icat edilmesiyle insan
dogay1 kendi amaglar1 dogrultusunda degistirdi. Tek-
nolojik ve bilimsel gelismenin son evresi olan atom
bombasinin yerytiziindeki organik yasama verdigi za-
rarin buytkligi bize yikicligin geldigi nokta hakkin-
da fikir verir.

Doga ve insan iligskisindeki bu degisimlerle birlikte,
1960'larda hippi kiiltiirtiniin dogay1 kutsayan yaklagim-
lariin bir uzantisi olarak dogal yasama yonelik bir ilgi
s0z konusudur. 1960’lardan giintimiize kadar degisen
“cevre” diislincesi ve algis1 ekosistemi igeren cevre so-
runlarini kapsayan kaygilara dogru everilerek ¢ok farkl
sanat olusumlarini ortaya ¢ikarmistir.

1980’lerde etkin olan arazi sanatinda, dogal ya-
sama ve dogada rastlanan tarih 6ncesi kalintilara yonelik
belirgin bir merakin uyanisi s6z konusudur. Sosyal degisim
taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin
irk-cinsiyet-kiiltir baglaminda esit hak arayiglarinin
orgtitlendigi bir donemde sokakta olup bitenin dina-
miklerinden beslenen cok sayida sanatci, miize ve ga-
lerilerinden ayrilarak, alternatif mekanlardan biri olan
dogaya yonelmistir. (Antmen. 2009: 253)

2. DEGISEN DOGA ALGISI

Doga felsefesi; M. O. 6. ve 5. yiizyillarm salt doga-
y1 konu yapan, daha sonra da Yunan ve Hiristiyan
Avrupa’da, genel metafizik sistemlerin dogaya iligkin
aciklamalarindan kaynaklanan felsefedir. Thales “Her
seyin ana maddesi sudur” agiklamasiyla ilk defa doga
felsefesini baglatmistir. Onu, Anaximandros ve digerleri
izlemistir. Bu filozoflarin evreni agiklarken kullandik-
lar1 ortak sey, doga, doganin gézlemi ve onun akilsal
agiklamalariydi. Bu sebeple onlarin yaptig1 felsefeye
“doga felsefesi ya da varlik felsefesi” denmistir. Daha
sonra insan felsefesine bakisi ve tanimlamasi ile doga
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felsefesinden farkli olarak Sokrates, Platon ve onun
ogrencisi Aristoteles gortiltir. Helenistik dénem de ise:
Epikiiros Demokritosun atomcu mekanist goriisti, Sto-
acilar ve Herakleitos'un dinamik doga anlayis: canla-
nip gelisir. Ronesans doneminde diisiiniirler, dogay1
Tanr1’dan bagimsiz bir bigimde, kendi i¢inde kapali bir
sistem olarak goriip modern bilimin teorik ve ontolo-
jik temellerini hazirlamiglardir. Devaminda Francis Ba-
con’la baslayan “dogaya egemen olma” tutkusu sanayi
devrimi ile birlikte dogay1 somiirme tutkusuna dontis-
mustiir. Bu tutku tiiketim ekonomisini kortiklemistir.
Tiiketim ekonomisi de dogada insanin kendisini tiiken-
me noktasina getirmistir. Bacon ve Descartes’le bagla-
yan akl tek gii¢ olarak gérme, sanayi devrimi ile birlik-
te dogay1 somiirmeye dontiserek tiiketim ekonomisini
koriiklemistir. (Ctigen, 2011: 260 -261)

Doga ve insan iligkisinin degismesinde belirle-
yici olan sanayi toplumlaridir. Sanayi toplumlarinda
insan dogay1 rahatlikla hayatini stirdiirebilecegi edilgen
bir nesne olarak gordiigiinden, doga giiclerini ve ener-
jiyi kendi yarar1 igin kullanarak doga insan iligkisini
bozmustur. Endiistriyel ve teknolojik gelismeyle insan
20. ytlizyilin ortalarinda dogayla olan iliskisi baglamin-
da ilk kez dogay1 evcillestirdigi, kontrol ettigi doneme
girmeye baglamigtir. Artik doga biinyesine miidahale
edilmeyen, bilinyesindeki aga¢, hayvan, bitki gibi eko-
sistemden biri olarak gortiliip saygi duyulan, bagimsiz,
kutsal ve 6zerk bir varlik degildir. Aksine doga ham-
madde ve enerji igin evcillestirilmis bir kaynaktir. In-
sanin kaynak olarak gordiigii dogayi, gelistirdigi tek-
nolojik araglarla petrol, komdtir, dogalgaz, su gibi enerji
kaynaklarini kullanarak dogay1 dengesini bozacak ko-

sullar1 da hazirlamigtir. (Sahin, 2009:112- 113)

Modern ¢agin baglangicindan itibaren modern teknolojinin ge-
lisiminin baglica evreleri sanayi devrimine yol acan buhar makinesinin icat
edildigi ilk evrede dogal siireclerin insani amaglar icin taklit edilmeleridir.
Makinali aletler bilinen dogal surecin taklit edilmesine dayanmakta ve
insan elinin dogal etkinliklerinin ¢ok daha yararli hale getirmekteydiler.
Ikinci evreyi karakterize eden ise elektrigin kullanilmasidir. Bu evrede doga-
nin bize verdigi, bizimde sosyal siirecleri ortadan kaldirarak veya miidahale
ederek( alikoydugumuz )malzemeleri kullanmaktayiz. Bu evrelerin hepsinde
de dogay: kendi diinyasal amaglarimiz i¢in degistirdik. Bugiin bizsiz asla
var olamayacak olsan diinyanin diginda tutmak iizere diinyaya kanalize et-
tik. Bu gelismenin son evresi niikleer teknolojinin ilk araglar: olan atom
bombalarindan kiiciik bir miktarmn yeryiiziindeki biitiin organik yasami
yok edebilecek olmast boyle bir degismenin yok edisin boyutu hakkinda fikir
vermektedir. (Arendt, 1994: 204-205)

Cevre felsefesinde ortaya ¢ikan baglica olusumlara
bakildiginda: Derin Ekoloji; kendisini “doga merkezli” bir
diistiniis olarak tanimlar. “Insan merkezli” cevreciligin
tam tersidir. “Vahsi doga” y1 merkez alan bu diistiniis,
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doga ile mistik bir biittinlesme yolunu Budizm’de, Tao-
izm’de ve diger dogu dini dusiincelerde bulur. Sosyal/
Toplumsal Ekoloji; insanin dogaya hiikmetmesi ve kul-
lanmasi anlayisinin insanin insan tizerinde iktidar kur-
mas1 ve onu somiirmesinden kaynaklandigini savunur.
Eko- feminist; hem kadin hem de doga tizerinde kurulan
tahakkiimii sergilemeyi, aralarindaki iligkiyi anlamay1
ve ortadan kaldirmay1 amagclar. Eko- feminizmin fark-
lilik noktasina baktigimizda; erkegin kadin tizerindeki
egemenligi ile insanin doga tizerindeki egemenligi ara-
sinda bir baglanti kurar. Onlara gére, doganin tahribin-
den sorumlu olan insan merkezcilik degil, erkek mer-
kezciliktir. (Sahin, 2009:112- 113)

Ekolojik bakisa gore, Ekosistem bir ‘yasam ag1’ ya da “yasam
alam”dir. Yagam alaninda bireylerin durumu, bir alandaki her bir siirecin
durumuna benzer. Ogeler geri plana cekilir, iliskiler ve baglantilar on plina
ctkar. Tek tek nesneler atomcu ya da mekanist goriiste oldugu gibi ayr1, ka-
pal1 birimler olarak degil, birbirine bagl, birbirlerinin devami veya uzantist
olarak goriiniirler. Tiimii birlikte bir ag/alan olustururlar. Tek tek 6gelerin
agfalan disinda ve siireclerden bagimsiz bir varhi§ yoktur. Her biri agdaki
baglantilartyla birlikte ve baglantilart sayesinde vardir; onlar kendi baglari-
na mevcut degildir. (Ciigen, 20111:264-265)

3. EKOLOJIK SANAT

1960’11 yillardan 1980°li yillara kadar uzanan sii-
recte etkin olan arazi sanati o dénemde diinya 6lgegin-
de 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri'nde yasanan
gelismelerden bagimsiz degildir. Sosyal degisim talep-
lerinin ve irk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit hak ara-
yislarinin ortaya ¢iktigr bir donemde kendini protest va-
roluslarin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatg,
iktidar dilinin simgesi olarak goriilen miize ve galeri-
lerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus ve bun-
dan dolay1 da alternatif mekan arayiglarina yonelmistir.
Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalar ve
sokaklar yan1 sira doga da bulunmaktadir. Sanatgilarin
dogaya yonelmesinde, dogaya kars1 anlayiglarin degis-
mesinin yaninda sanat piyasasinin dinamiklerine kars:
olarak aykir1 malzeme ve yontemlerin kullanilmasi pi-
yasa sisteminin rahatlikla metalastiramayacag islerin
tiretimi saglamigtir. Malzemede ve sanatin mekanlari-
nin segilmesindeki bu farkliliklar anti-kapitalist bir tav-
rin ifadesi olmustur. (Antmen, 2009: 25)

“Elestirmen Barbara Rose, bu tavr1 “Mevcut sos-
yal ve politik sisteme yo6nelik hosnutsuzluk, o sistemi
stirdiiren ve yiicelten tiirde metalar iiretmeye y&nelik
bir isteksizlige doniismiis, etikle estetigin bulustugu bir
alan yaratmigtir” seklinde agiklamigtir”. (Antmen, 2009:
25)

Ecological Art” ya da akilda daha kolay kalmasi amagla-

nan soylenis sekliyle “Eco-art”, gevresel sorunlara hitap eden ve
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genellikle ortaklasa ¢alisma, onarim, yenileme kavramlarini igeren,
cogunlukla cevre dostu yaklasimlar: ve yontemleri olan bir ¢agdas
sanat akimidir. (Ataseven, 2016: 273)

Tarihte ¢ok zor goriilen; toplumun dogay: tahrip
giicti ve yikim1 bu dénemde ¢ok yiiksek dereceye cik-
mis ve hala devam etmektedir. Toplumun tahrip giicii
hemen hemen her bélgede hava ve akarsular: kirletil-
mekte ve dogay1 agindirmaktadir. Birlesik devletlerde
ve tiim diinyada niikleer reaktorlerin artmasi insanin
ve doganin saglhigini yok edecek seviyeye gelmesi de
ayri bir sorundur. Bu yok edici nedenler; Radyoaktif
atiklar, bocek ilaglari, kursun atiklari, kentteki giirtiltii
yogunlugu, endiistriyel atiklar hammadde kaynakla-
rinin sorumsuzca kullanilmasi, ormanlarin madenler
i¢in tarumar edilmesidir. Ekolojik bunalimin kokleri tek-
nolojinin gelismesinde mi yoksa niifus artisinda m1 yatiyor
sorusu bize cevap olarak Endiistri devrimi doénemin-
de niifusun, dogal kaynaklarin yeterli olup olmadig-
na bakilmaksizin istenilen sekilde yonlendirilmesi ve
teknolojinin kétii kullanilmasiyla olustugu gercegini
gosterir. Ancak O6nemli olan teknolojinin vaatlerini,
yani yaratici potansiyelini, onun tahrip kapasitesinden
ayirmaktir. Insanhigin gerek duydugu tek sey, ileri tek-
nolojileri tiimiiyle yok etmek yerine teknolojiyi toplum
ve dogal diinyanin yeni bir ahengine katkida buluna-
cak ekolojik ilkelere gore diizenlemek, hatta daha da
gelistirmektir. (Bookchin, 1996: 41).

Tiim bu gerekgeler sanatin yeni mecralarda tiretil-
mesinin yolunu agmustir. Bu gostergelerin 1s1§1inda gev-
resel sanat olusumunu Germaner soyle tarifler; Cevresel
sanat kapsaminda ele alinan ¢ogu yapit, ¢ollerde, terk
edilmis mekénlarda, daglarin ulasilmaz alanlarinda,
genig bos arazilerde yapitlarini gerceklestirirler. Sanat-
cilar yapitlarinin sonsuza kadar kalmasi amaci tagimaz-
lar ve yapitlar zamanla yok olur. Dogay tiimden de-
gistirmek, onu alt etmek, nesnelestirmek gibi bir amag
tasimamaktadirlar. Daha ¢ok onunla biitiinleserek yan
yana durarak barisik isler iireterek dogada sadece bir
kendilerinden iz birakmaktir. (Germaner, 1997: 41-43)

Cevresel sanatinicinde yer alan, ekolojik, toprak ve
arazisanatinin ortaya ¢iktigi donemde, hippi kiltirintin
dogay1 kutsayan yaklasimlarmin bir uzantis1 olarak
dogal yasama yonelik ilgi kadar, dogada rastlanan
tarih 6ncesi kalintilara yonelik belirgin bir merakin
uyanus1 soz konusudur. Baz1 arazi sanati projelerinin
dogaya yonelik miidahalelerinin dogal stireglere
tabi olmasina kargin, bulundugu yerde yiiz yillar
boyunca kalacak nitelikte olmasi, gecmisten giintimiize
uzanabilmis kiiltiirel kalintilar1 diisiindiirdiigii gibi,
bugiiniin gelecege birakacaklarin1 da sorgulamamizi
saglar. Gollerin, ¢ollerin, kumsallarin, daglarin yeni
manzaralar yaratmak adina birer zemin, «yeni birer
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sanatsal topografi» olusturdugu gorsellik odakli arazi
sanati Orneklerinin yani sira gorselligin arka planda
kalarak dogaya dogrudan iyilestirici miidahalelerle
gerceklestirilen ve Ekolojik Sanat olarak nitelendirilen
ornekler de vardir. Ozellikle tas, toprak, kum gibi
malzemenin galeri mekanlar1 i¢inde sergilenmesi ise,
genellikle «Toprak Sanati» olarak adlandirilir. (Antmen,
2009: 254)

Bu stirecle beraber gelisen ve degisen “cevre”
diistincesi ve algisi, ekosistemi iceren, ¢evre sorun-
larin1 da kapsayan kaygilara dogru evrilerek, sanatta
da ekoloji kapsamli sanat olusumunu gelistirmistir.

“Ekoloji”  kavrami Darwin yandag: hayvanbilimci Er-
nst Hackel (1834-1919) tarafindan sekillendirilmistir. Hackel igin
‘ekoloji  yada doganin zedelenmemis isleyisi , yeryiiziiniin aym
bolgesini  paylasan biitiin organizmalar arasinda  alabildigine
karmagik etkilesimler gerceklestirdigi olgusuyla ugrasan bir daga
bilimi dalidir”. (Cantzen, 1987: 205)

Yeryiiziiniin insanin kontroliine verilmesi sonu-
cunda ‘insanin yeryiiziiniin efendisi olmas1” arasinda,
yerylizii agisindan, higbir farkin olmadig: soylenebilir.
Burada 6zne eksenli nesnelestirdiklerine istedigini ya-
pabilme giicii vardir. ‘Iste yeryiizii, tepe tepe kullan’
seklinde 6zetlenebilecek bu yaklagimlarin yeryiiziiniin
aleyhine oldugu biitiiniiyle goriintir durumdadir. Fab-
rika atiklari, araziler {izerinde yiikselen ¢op daglar1 ve
yapay triinler yiiziinden, iizerinde yasadigimiz geze-
gen yasanamaz durumda oldugunun biitiin isaretlerini
gostermektedir. 1960’11 yillarda bazi sanatgilarin, ‘sanat
ve doga ayr seylerdir; birbirine karistirilmamalidir’
gibi kibir ve ayrimlara gerek olmadigini séylemeye bas-
lamalar1 bu ytizdendir (Yilmaz, 2013: 309). Statiikonun
simgesi olarak goriilen miize ve galerilerin modernist
ve elitist tavrina bir tepki de sanatcilarin dogaya ¢ikma-
larina arazi sanatlarini olusturmalarina neden olmustur.

Postmodem kiiltiivde «kiiltiir», kendi iginde bir iiriin
olmustur; pazar, kendi kendisinin ikamesini gerceklestirmek te ve
gercek anlamda, kapsamina aldigr nesnelerin herhangi biri ka dar
metalasmaktadir: Modemizm, heniiz, minimal ve tarafli bir yak
lagimla metalagmaya ve onun kendini agma ¢abalarina bir elestiri
getirebiliyordu. Postmodemizm ise bir siire¢ olarak, salt metalas-
ma- run tiiketimidir. Bu nedenle, siiper devletin «yasam bicimi”,
primitif animizmlerin ya da ilkel anlamda idollere tapinmanin en
gelismis tek tanrict bigimi olarak Marks>in tamimladigr “meta fe-
tisizmi” ile iligkili bir konumda yer alir. (Jameson, 1991: 10)

Beyaz kiip diye tanimlanan galeri ve miizeler ge-
nellikle sanat¢inin toplumla arasindaki mesafenin bir
simgesidir. Cogumuz igin sanat galerisi, icinde dolas-
maya basladigimizda olumsuz titresimler yaratan bir
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mekandir. Estetik bir durum sosyal elitizme dontis-
tirtlmis galeri mekan ayricalikli bir yerdir. Mekana
yerlestirilmis olan nesneler, degerli esyalar, miicevher
gibidir. Estetigin ticarete dontistiirtildiigii galeri meka-
n1 pahali bir yerdir. Iginde sergilenen sey zor bir seydir
seckin seyirciler ve anlasilmasi giic nadide nesnelerin
sergilendigi yerdir. Yetmisli yillarin sanatgilar: izleyi-
ciyle iletisim kurma ¢abast ile belli bir biling uyandir-
maya yonelik gecici durumlarin yarattig1 performans,
post-minimalizm, ve video ile ¢evreye duyarl isler
tiretmiglerdir. (O’Doherrty, 2010: 98-101)

“Sanatta ‘dogayr asma’ yerine ‘dogayr kabullenme’, moderniz-
min sumrlar: digima ¢rkma demektir. Ancak bunun eski manzara gelenegin-
den ok bagka bir sey oldugu da ortadadir. Ciinkii burada gerceklesen hadi-
se, doganin bir manzaraya doniistiiriilmesi degil, tam tersine, manzaranin
dogaya, doganin da sanat yapitina doniismesidir. Bu ise, dogadaki her sevin

sanatsalgostergeler haline gelmesi demektir . (Yilmaz, 2013: 324 )

“Alisilmadik bir diisiince sunan her sanat eseri
aslinda huzur bozucu ve yikicidir. Bu da sanatin siyasi
yanini vurgular. Bu siyasi yapisi iginde sanat hem kendi
icindeki hem de toplumdaki 6nyargilara meydan okur
ve dolayisiyla aktivist bir role biirtiniir.”. (Oguz, 2015:
73)

Ekolojik sanat icinde {iretilen eserlere baktigimiz-
da galeri mekaninda; enstalasyon, fotograf, video gibi
bir ¢ok teknikle iiretilerek yer alirlar. Galeri mekamn
disina ¢ikip dogada  iiretilen bazi eserler: dogaya
bir sey ekleyerek yada ona miidahalelerde bulunarak
sanatgilar tarafindan iz birakilmak amagl yapilmiglardir
ve siireg icinde dogada kaybolabilirler. Yine dogada
tiretilen armagan etme hedefli calismalar; doganin
iyilesmesi igin bazen bilimsel ve kimyasal yontemleri
de kullanarak sanatcilar daha ¢ok insanlarin dogadan
aldiklarini dogaya geri vermek amagh yapmaislardur.

Ekoloji” hayvanbilimci Ernst Hackel (1834-1919) tara-
findan gekillendirilmistir. Hackel i¢in «Ekoloji ya da doganin
zedelenmis isleyisinin Ogretisi, yeryliziiniin  biitlin ~ bolgesini
kapsayan organizmalar  arasinda alabildigine karmagik iligkiler
gerceklestirdigi olgusuyla ugrasan bir bilim dalinin adidir. (Cant-
zen, 2994: 205)

4. ARMAGAN ETME BAGLAMINDA EKO-
LOJIK SANATA ORNEK SANATCI =~ YA-
PITLARI

Meta fetisizminin tuzagina diismeden metalagtir-
madan bir nesneyi onunla degis tokusunda bulunan
taraflar aldikga verir ve verdikge alirlar. Bu noktada
diisiince, bagkasina sundukga artan ve karsilikli cogalti-
lan bir armagan niteligi tasir. Feragat gerektirmeyen ar-
maganin paylastikca ¢ogalan karakteri bize, miibadele
iligskisini kazang ve kay1p ikiliginin, kithk ve birikimin

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 44

Otesinde diistinmemizi saglayan araglar sunar. Kisiler
arasinda dolasarak ¢ogalan armaganin tiretimi de miil-
kiyeti de kolektiftir. Bagka bir deyisle armagan, bizi miil-
kiyet ve miibadele iliskilerini yeniden degerlendirmeye
sevk eden bir fenomen olmasi agisindan 6nemlidir.

Baker icin video sanati, imgeleri, videografa ve-
renlerle kurulan bir armagan iligkisinin karsiligidir.
Videograf imgeleri kendisine verenlerin olusturdugu
(art1) degeri fark eder ve bunu saklamaz, biriktirme ya
da bosa harcayarak tiiketmez. (Baker 2011: 35) Ancak
bu kosulla ‘kayitsiz’ davranabilecek, bir film-nesnesi-
ni pazarlama niyetine asla bagvurmaksizin goriinttileri
derleyebilecek, arsivleyecek ve {tizerlerinde kamuoyu-
nun diistinebilme olanaklarini ¢ogaltabilecek bir kayit
ortami1 sunacaktir. Baker icin video, kayitsiz bir sekilde
kaydetmek, Gorii-Yorum yapabilme giictinii kullanabil-
mek ve imgeleri videografa verenlere bagka bir gérme
ve yorum yapabilme olanag: vererek armagan etmekle
ilgilidir. (Bikic, Ozgtir, 2017: 199)

Bu baglamdaki ornek galismalarm  “potlag’
veya armagan verme gibi adlandirmalarla yakin-
dan iligkili oldugu gozlenmektedir. Bu diisiince
sisteminde, gercekte kendisinin bir parcasi olan bir
seyi bagkasina vermek gerekir. Birinden bir sey ka-
bul etmek, onun kendi yapisina ait bir seyi kabul
etmektir. Video, sanatin gorebilme becerisini alip
insana geri vermesiyle, ekolojik sanattaki insanin
dogadan aldigini geri koymasi durumu ile karsilikl
esit iletisimden bahsedilebilir.

Resim 1. Joseph Boys ,“7000 Mese, 7000 Bazalt”, Kassel, 1982-1970

Kassel’de 7 bin agac¢ dikmeyi iceren Beuys'un
projesini tamamlanmasi bes yil stirmiistiir. Projeye; go-
niilliiler, mahalle sakinleri, 6grenciler ve sehir memur-
lar1 katilmiglardir. Sanatc tarafindan “sosyal heykel”
eylemi olarak adlandirilan projede, agaclarin nasil ve
nereye dikilecegi ve nasil siirdiiriilecegine o bolgenin
vatandaglariin aldig: kararlarla olusturmustur. “7 Bin
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Mese, 7 Bin Bazalt”, adli bu ¢alismada hizli kentlesme
yliztinden Kasselin dogal dengesinin bozulmasi ve
doganin onarilmasi tizerine yapilmigtir.

7.000, hem o yil yedincisi gerceklestirilen etkinlige, hem
de genisletilmis sanat kavramina bir gondermeydi. Bazalt tast du-
raganlik, saglamlik ve katiligi; cok yavag biiyiiyen mege agact ise
zamanla serpilip gelisen dogal ve toplumsal varligi simgeliyor du.
Yillar gectikce, kimse fark etmeden tas ve agac arasindaki oran-
sal ilisld degisecekti. Ilk fidant bizzat elleriyle dikti sanatct. Sonra
kentin her yanmnda - evlerin onlerinde, cadde ve sokaklarda, 15s1z
yol kenarlarinda, parklarda- in sanlar biiyiik bir istekle ¢calismaya
bagladilar, kenti degistirdiler, ona yeniden hayat verdiler. Gerek
toplumsal katilim gerek zaman ve mekdna yayginligt agisindan,
Beuys'un en kapsamli tasarisiydr bu. Tasari, sanatgimn oliimiin-
den bir yil sonra, oglunun 1987de diktigi son fidanla gerceklesti.
(Yilmaz, 2013: 351)

Ekolojik sanatgilar insan ve doganin uyumlu bir-
likteligini gelistirmeyi amagladiklarindan onarma ve
yenileme y6ntemlerini kullanarak ve sehir planlamaci-
lar1, sosyal bilimciler, biyologlar, botanikgiler ve gesit-
li sivil toplum kuruluslar ile isbirligi icinde ¢alisarak
projeler tiretmislerdir. Sanatgilarin dogada bu yenileme
onarma hali i¢in armagan etme terimi kullanilmakta-
dirlar. Ekolojik sanat uygulamalarinin temel diinyanin
ekolojik ve cevresel biitiinselliginin korunmasi ve insan
doga yan yanalig1 gerceklestirerek dogal dengenin in-
san eliyle yok edilmesi yerine insanin dogaya verdigi
kayiplari yine insan eliyle geri vermesidir.

-
e G ~ -

Resim 2. Lynne Hull, Lightning Raptor Roost, 1994

Lynne Hull'un ¢aligmalarinda dogay: yeni-
den kazanmaya doniik oOneriler gizlidir. Sanatc
vahsi yasam alanlarinin stirdirtilebilirligi tizeri-
ne yaptig1 calismalarinda daha ¢ok islevselligi 6n
planda tutmustur. Sanat¢i vahsi yasamda yapmus
oldugu calismalariyla dogada kiigiik iyilestirmeler
yapmak istemistir. Sanat¢i, “Lightning Raptor Ro-
ost” adli ¢alismasinda gé¢men kuslarin konakla-
yabilmesi icin giivenli yerler olusturur. Caligmanin
sonrasinda bu mekanlar incelendiginde baykus ve

www.idildergisi.com

Nuray Akkol -Degisen Doga Algis1 Ve Armagan Etme Baglaminda Ekolojik Sanat



yeueg Yilojoyq epurwegeq swyg uedeurry o SIS[Y S0 uasiZa(]- [0V AeInN

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 44

diger kuslarin buralarda yasam alani olarak kulla-
nip yuva yaptiklar: gézlenmis.

“Sanatgt “Hull, 1980'den beri Yiizen Adalar (Floating Islands)
serisi tizerinde ¢alismaktadir. Bu serideki Kaplumbaga Adast (Turtle Island)
adli calismanin ardindan biyologlar ve zoologlar ile birlikte tiirlerin bolgeye
geri doniistinii incelediginde ilk yaz mevsimi boyunca, ti¢ tiir kaplumba-
ga, balikgillar, su sinekleri, kazlar, biilbiiller, kirlangiclar ve kaplumbagalar
dahil olmak iizere adaya pek ¢cok sayida tiir doniis yapnustt “ . (Aydin ve
Ziimriit, 2013, s. 63)

Sanatgi ayn1 zamanda ekofeminist olarak bilin-
mektedir. Ekofeminizmde egemen olan temel diistince;
doganin ezilmesi, talan edilmesi ile kadinlarin ezilip s6-
miiriilmesi arasinda kii¢iimsenmeyecek bir iligkinin var
oldugudur. Ekofeministler kadinlarin ve doganin ezil-
mesinin temelinde ataerkil diisiincenin, kapitalizm so-
miirgecilik gibi egemen olmaya dayanan iligkiler siste-
minin oldugunu vurgulamislardir. (Tamkog,1966:77-78)

Lynne Hull ayn1 zamanda Ingiltere ve Afrika’da
cok cesitli kuslarin ve diger ¢6l ve sulak alan tiirlerinin
kullanimi i¢in heykeller olusturarak vahsi yasam proje-
lerinde calist1.

Resim 3. Mel Chin, Revival Field (Hayata Doniis Alan1), 1991.

Sanatci, 1990 yilinda gergeklestirdigi “Reviival
field (hayata donitis alan1)” adli ¢alismasinda kirlenmis
topragi arindirmistir. Bir bilim adamiyla beraber
calismasinin sonucunda zehirli atik yiginlarinin oldugu
bir bolgeyi etrafini citlerle 6rerek restorasyon ¢alismasi
ylrlitmistiir. Bu ¢alismada; ekosisteme uygun metali
ve minareli i¢inde tutabilme 6zelligine sahip zehri emen
bitkilerle siire¢ igerisinde ilgilenilmis bakimlar1 yapil-
mig sonunda zehirden arindirarak yeniden yesermesi
saglanmistir.

Mel Chin ise sonrasinda ¢aligmalarini ekosistem ve siirdiiriile-
bilirlik iizerinden genisleterek habitatin harabi, restorasyon ve yeryiiziin-
deki biyo cesitliligin siirdiiriilebilirligi iizerine odaklamistir. “Beuys gibi
yapitinin kendinden sonrada devam edebilmesi siirecine hayran olan Chin,
gerceklestirdigi isin kendi bagina devam edebilmesiyle ilgilenmistir”. (Oguz
,2015:59)
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Ekolojik Sanat, bilim ve teknoloji yapitlarin olus-
turulmasinda kullanilir ve bu durum 6zellikle amacla-
nir. Bookchin, Ekolojik Sanatin insanligin gerek duydu-
gu ileri teknolojileri toptan devre dis1 birakmak yerine
teknolojiyi toplum ve dogal diinyanin yeni ahengine
katkida bulunacak ekolojik ilkelere gore diizenlemek,
hatta daha da gelistirmektir” . (Bookchin 1996: 41) di-
yerek tanimlar ve destekler.

Resim 4. Mel Chin, Revival Field (Hayata Doniis Alan1 ), 1991.

Alan Sonfist, New York’ta kimyasal atiklarla dolu
alani, yeniden yesertmek igin zehirli topragin tistiine
tohumlar yerlestirerek, yesertme calismalar1 yaparak
yapitini olusturur. Sonfist’in manzaralarinda onlar1 eski
dogal hallerine geri dondiirme konusunda 1srar ettigi
gozlenir. Sanatci, insanlar tarafindan imha edilme-
sinden 6nceki haline donitistiirerek, var olan orman
yeniden canlandirmay1 amaglamaistir.

Dogayla ve insan dis1 yasam formlariyla yeni ilig-
ki kurma yollarinin gelistirilmesi 6nemlidir. Bu mode-
le gore, insan yasamu projesi, artik ‘dogaya hiikmetme’
projesi olarak degerlendirilmemelidir. Bunun yerine,
ekolojik uyuma dayanan yeni bir dil bulunarak iginde
yasay1p hareket edilen, diinya sistemleriyle insan bilin-
cinin arasinda karsilikli bir iligkinin kuruldugu bir kiil-
tiir gelistirilmelidir.

Bookchin,“insanlhigin gerek duydugu tek sey, ileri
teknolojileri toptan devre dis1 birakmak yerine teknolo-
jiyi toplum ve dogal diinyanin yeni bir ahengine katki-
da bulunacak ekolojik ilkelere gore diizenlemek, hatta
daha da gelistirmektir” (Bookchin, 1996: 41). Ekolojik
sanatcilar, doganin iyilestirmesi igin yapitlarini gelisti-
rirken, bilim ve teknolojiyi tiimiiyle reddeden bir anla-
yisin yerine, bilim ve teknolojiden destek alarak yapat-
larin diretirler.

5. SONUC

Sanayi devrimi ile birlikte tiiketim ekonomi-
sine doniisen doga, bugiin insanin kendisi icin edil-
genlestirdigi bir nesne konumuna indirgenmistir. In-
sanin dogadan kopmasi, dogaya yabancilasmasina da
neden olmustur. Doga insan iligkisinde akil merkezli
diistinme sistemleri, sadece insamin ¢ikar1 i¢in dogay1
kullanmasina karg1 ekolojik sistemi ve doganin iyili-
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gini temel alan yeni diistinme bigimlerini tetiklemistir.
Yeni diisiinme bigimleri insanin ekolojik sistemin sa-
dece bir unsuru oldugu kabuliiyle doganin ve ekolojik
sistemi koruyucu ve teknolojiyi doganin iyilestirilmesi
amaciyla kullamilmasi anlayiglarimi ortaya cikarmis-
tir. Insanin dogay1 sémiirmesi ve hiikmii altina almast
nedenleri ise; insanin insan tizerinde tahakkiimii ve
somiirmesiyle ayni temelli oldugu ekolojik temel-
li diistincelerin temellerinde de toplumsal tahakkim
iliskilerinden farkli olmadigini1 gostermistir. Endiist-
rilesmenin sonucu g¢evrenin bozulmasiyla daha stirdii-
riilebilir bir yasam ve gevre i¢in ¢evre hareketleri, yesil
politikalar ortaya ¢ikarmistir. Bu politikalarda teknoloji
ile doganin iyilestirilebilecegi cercevede goriisler olsa
da temel anlayis bunun artik siirdiiriilemeyecegidir.

Degisen doga algisiyla birlikte sanatta da sanatsal
yonelimlerin degistigini goriilmiistiir. Sanatcilar top-
lum, doga ve sanat arasinda yeni iligkiler kurarak, sanat
ve yagsam arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayarak yeni
daha giiclii baglar gelistirmiglerdir. Degisen teknolojik
ve bilimsel bilginin sadece insan merkezli kullanilmasi,
galeri ve miize alanlarinin elitist bir varolusa imkan ver-
mesi gibi esitsizlik temelli varoluslar sanatginin yeni dii-
stince ve sanatsal anlayislarini yonlendirmistir. Ekolojik
sanatcilar yapitlarinda insanin dogaya verdigi zarari
gosterirken farkindalik yaratmak istemelerinin yaninda
dogada yok edileni de onarma ve yerine koyma eylemi-
ni gergeklestirerek sanatta daha 6nce hi¢ denenememis
bir yaklagimi kurarlar. Ekolojik sanattan giintimiiz fark-
I1 sanatsal olusumlarina kadar sanatta insan merkezli
calismalarin tartisildig1 ve yan yanallik iligkilerinin sa-
natin giindemini olusturabilecegini gostermislerdir.
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