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Miizikte, sanatgilarinin temel kaygisi; teknik ve yorum ile ustalik gostererek, seyircinin begenisini kazanmak-
tir. Saglam bir teknigin altinda yatan unsurlar ise iyi bir sol ve sag el hakimiyetidir. Sag ve sol elin teknik gelisimi
ve koordinasyon gelisiminin en temelinde ise stiphesiz gamlar yatmaktadir. Gamlar, Arpejler, ift ses (iglii, altly,
oktav) yayh calgi icracilari icin zengin ve énemli bir entonasyon ve teknik calismasidir. Ogrencinin viyolon-
selin tusesini ve sol el zorluklarimi tanimasina yardimct olur. Gamlar, calisirken iki temel prensip ile ele alinir;
ilki teknik bir ¢alisma olarak cesitli yay egzersizleri, parmak giiclendirme, pozisyon degisimleri vb., ikincisi ise
araliklar1 tanima, tonaliteyi tanima, kaliteli ve giizel ses elde etme ve temiz bir entonasyondur. Temiz bir enton-
asyon viyolonsel egitimi stiresince hassasiyetle dikkat edilmesi gereken oldukg¢a 6nemli bir unsurdur. Gamlarin
viyolonselde icrasi cok uzun yillara dayanmaktadir. Tlk basili 6rneklerini 1765 yilinda gormekteyiz. Gamlarin o
giinden bu giine teknik ve icra olarak degigimini tanimak bizim hem viyolonsel tekniginin gelisimine hem de
o gtinlerde icra edilen eserlerin icra edilis tekniklerini analiz etmemizi saglayacaktir. Bu nedenle bu ¢alismanin
amaci, gam ¢alismalarini daha iyi kavrayabilmek i¢in 6ncelikle tarihsel gelisimine bakmak ve giiniimiize kadar

nasil bir yolculuk yaptigini incelemek olacaktr.

EVALUATION OF THE SCALES
FOR VIOLONCELLO
FROM PAST TO NOW

ABSTRACT

In Music, the basic concern of artists is to gain appreciation of the audience by presenting a competence with his
technic and interpretation. Main principles under a strong technic are right-hand and left-hand mastery. In the
basic characteristics of development of right-hand and left-hand usage, there lie scales doubtless. Scales, arpeggi-
os, double notes (triplet, sextet, and octave) are rich and important intonations and technical works for string in-
strument artists. It helps students to discover the board of violoncello and left-hand control difficulties. Scales are
handled with two basic principles; the first one is various string exercises, strengthening fingers, position changes
etc., and the second one is the acknowledgement of tones, tonality, achievement of a qualified and grateful sound
and a clear intonation. The clear intonation is a very important issue that should be paid attention during the
violoncello education. Playing scales with violoncello lasts very long time. The first published samples were seen
in 1765. Acknowledging the evaluation of the scales as technically and also considering for playing, will provide
us to analyze both the technical improvement of violoncello and playing technics of works played at those times.
Thus, the aim of this study is firstly to look at the historical development of scales in order to have a good grasp

of scale works and to investigate its journey from past to now.
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Gamlar, viyolonsel icracilarinin enstriiman tize-
rindeki teknik hakimiyetlerini gelistirmede ve ento-
nasyon sorunlarinin agilmasinda dikkat gekici bir yere
sahiptir. Bu baglamda gelistirilmis bir sol el ve sag el
hakimiyeti kusursuz bir teknigin temellerini olusturan
unsurlardir. Sag ve sol elin teknik - koordinasyon ge-
lisiminin en temelinde ve bir¢ok viyolonsel icracisinin
ulagmak istedigi temiz entonasyonun, kusursuz pozis-
yonun ve parmak gegislerinin merkezinde gamlarin ¢a-
lisilmasi yatmaktadir. Bu sebeplerden dolay1 viyolonsel
egitiminin baslangicindan, ileri seviyede bir viyolon-
sel icracisina kadar giinliik ¢alismalarda gamlarin rolii
onemli bir noktadarir.

Viyolonselin teknik olanaklarinin zaman iginde
gelisimi ile birlikte ayn1 zamanda gamlarin da teknik
olarak gelisimini tanimak viyolonsel icracilarina, icra
edilecek eserlerin bestecilerinin yasadig1 donemi ve ens-
trlimanin o zaman igindeki teknik ve tin1 imkanlarini bi-
lerek daha dogru icra etmeleri y6niinde bir bakis agist
kazandiracag diistintilmektedir.

Gamlarin Teknik ve Icra Agisindan Onemi

Viyolonsel egitimi siiresince temiz bir ento-
nasyon hassasiyetle dikkat edilmesi gereken oldukca
onemli bir unsurdur. Solistik kariyer edinmis birgok ic-
raci da bazen entonasyonlarini tekrar gozden gecirmeye
ihtiya¢ duyarlar ve bu gozden gegirmeyi en iyi gamlar
ile yapmaktadirlar (Chakalov, 1991: 89).

Ogrenci tonalitenin gerektirdigi bicimde, notalar: seslerin merke-
zine basarak seslendirebilmelidir. Entonasyon sorunlar: ¢ok gesitli sebepler-
den olusabilir: genel hazirsizlik, sol eldeki pozisyon ve esneklik problemleri,
miiziksel isitme ve ayrimsamadaki yetersizlik vb. 6grencinin ¢ikardig sesi
dinleme ve siirekli kontrol altinda tutma aliskanlig edinmesi ve ¢alig po-
zisyonu ve esnekligine 6zen gostermesi entonasyon problemlerinin biiyiik

kismini onler (Tunca,2012:27).

Cok temiz bir entonasyon ile taninan ve bu
konuda tin yapmis Cek viyolonselci Milos Sadlo, her giin
bir bucuk saat gam ¢alinmasi gerektigini sdylemektedir.
Bir diger tinlti Bulgar egitmen Nikola Cakalov da
“Gamlar, evrensel el a¢ma ya da egzersizleridirler.
Hicbir zaman gereginden fazla calisilmis olmazlar.
fcra edilecek sanatsal eserlerin iizerindeki rolii paha
bicilemez” demektedir (Chakalov, 1991:89).

Unlii Ingiliz besteci, viyolonselci ve Pedagog
Maurice Eisenberg, “Cello Playing of Today” adh
kitabinda sol el tekniklerinde “ Living Left Hand ” den
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bahseder (Becker,1929). Sol elde her zaman bir nabiz
hissedilmesi ve sol elin yasamasi gerektigini savunur
(cift seslerdeki araliklarin temiz duyulmas: harig).
Unlii kemanci C. Flesch vibratoyu “igimizdeki giizelligi
uyandirmak” olarak betimlemistir (Becker, 1929:119). Bu
cerceveden bakildiginda gamlarin ayrica iyi bir vibrato
¢alismast oldugunu da soyleyebiliriz.

Gamlarin Viyolonsel Egitimindeki Yeri

“Gamlar Entonasyon ve Araliklar ile miicadele
alan1 degildir. Onlar ile Pozisyon Gegisleri, Vibrato, Hiz,
Cesitli Yay teknikleri ve cift sesleri ¢alisabiliriz aym za-
manda viicudumuzu saldirgan ve gergin ya da pasif ¢a-
listmizi da kontrol altina alabiliriz” (Chakalov, 1960:50).

Gamlar Viyolonsel egitiminin merkezinde yer
alir ve ozellikle yayl galgilar icracisi ig¢in kaginilmaz
bir zorunluluktur. Baz1 6grencilerin 6zellikle cift ses
gamlarda temiz bir entonasyon ile ¢almada oldukca
zorlandig1 gozlenmektedir. Bu gibi durumlarda 6gren-
cinin ¢ok agir bir tempoda bir sonraki sesi icra etme-
den, calacag: araligin tam ya da yarim ses mi basacagi,
parmaklarin dar ya da genis pozisyonda mi1 olduguna
karar vermesi, pozisyon degistirecek mi ya da ayni po-
zisyonda mi kalacak gibi sorulari kendine sorup {izerin-
de diistinmesi gerekmektedir. Bunlar1 uygulayabilecegi
bir tempo se¢meli ve emin olmadan bir sonraki ses icin
calinan notadan elini kaldirmamalidir. Ogrenciler kimi
zaman elde edilen sesten siiphe ettiklerinde o stipheyi
ortadan kaldirmaktansa sesten olabildigince ¢abuk kur-
tulma, bir sonraki sesi ¢alma yoluna gitmektedirler. Bu
en biiyiik yanlhstir.

Sesleri temiz galmak yay, parmak ve pozisyon
gecislerini tam zamaninda ve kusursuz bir teknik ile
icra etmek koncerto, sonat, siiit vb. eserleri teknik ola-
rak miikemmel bir seviyeye tasiyabilmemiz icin ¢ok
onemlidir. Major, Minor, Kromatik ve Cift ses Gamlarin
en dnemli gorevi Viyolonselin tusesini tanimak, teknik
olarak eksikliklerimizi kesfedip bu eksiklikleri ¢ozme-
mize yardimci olmaktir. Dogal ve icracity1 yormayan sol
ve sag el tutusu, iyi bir teknige sahip olabilmek igin ilk
dikkat edilmesi gereken konudur.

H. Becker’in “Mechanik und Astetik des Vio-
loncellspiels” adli eserinde; Keman Dehast N. Paganni-
ni'nin énemli bir s6zii yer almaktadir. “Dogal parmak
dizilimi gergin enstriiman icrasimi ve dogru ses kulla-
nimini ve ellerdeki gerginligi azaltir”. Diger yandan
enstriiman kullanmanin dogalliginin gerekligini vurgu-
lamaktadir.” Becker, Pagannini’ nin bu sozleri igin “Ke-
man icrasinda bu dogallik ve viicudumuzun tanidig:
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imkanlar dogrultusunda kemandan fiziki olarak daha
biiytik olan enstriimanlarin rahat ¢alinabilmeleri i¢in bu
dogallik ilkelerine daha fazla dikkat etmeleri gereklilik-
tir” demektedir (Becker, 1929:119).

Gamlarin Tarihsel Gelisimi

Viyolonseli, tarihini, gelisim stirecini, teknik ola-
rak nasil gelistigini tanimak icracilar i¢in ¢ok 6nemli-
dir. Gamlarin viyolonsel ses ¢ikarma sanatinin temelini
olusturdugunu soyleyebiliriz. Gamlarin tarihsel gelisi-
mini teknik olarak tanimak ise viyolonsel icracilarina,
icra edilecek eserin yer aldigi dénemdeki viyolonsel
kullanimi, viyolonselin yavas yavas gelisen teknik si-
nirlar1 ve ilgili eserler hakkinda bilgi sunacaktir. Diger
yandan donemin teknik imkanlarini taniyarak eserlerin
donemine gore daha dogru icra edilmesi yoniinde bakis
agis1 sunacag diistiniilmektedir.

Kennaway, “Iginde bulundugumuz yiizyilda
viyolonselin gelisimi ile ilgili tartismali iki farkli goriis
vardir. Biri viyolonselin repertuarina digeri ise egitimsel
ve teknik gelisimine dayalidir” demektedir (Kennaway,
2014: xviii). Bir yanda 1600l yillarin ikinci yarisinda
Italyada Solo viyolonsel icin yazilmis, 1636-1698 yillari
arasinda yasamis Giovanni Battista degli Antonii” nin
Ricercate adl eseri ve 1651- 1690 yillar1 arasinda yasa-
mis Domenico Gabrielli'nin Ricercares adli eserleri yer
alirken; diger yanda viyolonsele, keman tutug ve icra
tekniklerinin uyarlanmasi ile aslinda viyolonsele hig
de uygun olmayan yapay ve rahatsiz bir tutus ile viyo-
lonselin ¢alinip, 6gretiliyor olmasi ve viyolonsel egitimi
i¢in keman metodlarinin kullaniliyor olmasi gergegi yer
almaktadir (Kennaway, 2014: xix).

Gecgmisteki viyolonsel gam icra 6rneklerine ba-
kildiginda, kemanda kullanilan gam parmaklarimin vi-
yolonselde de ayni parmaklar ile ¢alinmasi istenildigi
gortilmektedir. Hatta viyolonsel ¢calmak i¢in biiytik eller
ve esnek parmaklarin olmasinin bir gereklilik oldugu
soylenmektedir. 1785 yilinda basilan “New and Comp-
lete instructions for the Violoncello” isimli viyolonsel
tekniklerini anlatan metodta agsagidaki resimde de go-
rildigi gibi dogal ve rahat bir icra yerine dordiincii
parmagin kullanilmadigi, aslinda viyolonselin fiziki
yapisi geregi icra agisindan hi¢ de uygun olmayan par-
maklar onerilmektedir (Anonim, 1785: 6).

John Gunn’un “The Theory and Practice of fin-
gering the Violoncello” adli metotta belirtildigi tizere,
ornek olarak gosterilmekte ve 6nceki yillarda viyolonsel
tutusunun muhtemelen keman sol el pozisyonundan
esinlenildigi ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda bu po-
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Resim 1. 1785 yilinda basilan viyolonsel metodunda gosterilen 6rnek
gam parmaklari
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Resim 2. 1815 yilinda basilan John Gunn’in itabinda
sol el tutus o6rnekleri

zisyon igin, kitabin yazildig1 zaman g6z 6niinde bulun-
duruldugunda zamaninin en uygun tutus pozisyonu
oldugu dile getirilmektedir (Gunn, 1815: 6).

Tarihsel kimlik arayisinda viyolonselin teknik
olarak kendi kimligini bulmasi uzun yillar stirmiigtiir
ve bu kimlik arayisinda viyolonselci bestecilerin viyo-
lonselin kimligini 6ne ¢ikarma konusunda katkis1 ¢ok
biiyiik olmustur. 19. yiizyillda Wilhelm Jospeh von Wa-
silewski viyolonselin kendi kimligine zaman iginde
yavas yavas kavustugunu sdylemektedir (Kennaway,
2014: xviii)

20. ytizyilda ise viyolonsel tamamen kendi kim-
ligini bulmus ve kimlik arayigin1 tamamlamis ve ana
saz olarak yerini almistir. Giintimtiizde viyolonselin, ses
renginden dolay1 yeri elektronik miizikten, senfonik,
oda miizigi, solo ya da geleneksel miiziklere kadar ¢ok
genig bir kullanim alan1 vardir. Kendine 6zgii ses rengi
ve teknik olanaklari ile besteciler icin viyolonsel vazge-
cilemez bir enstriiman olmustur ve bu kadar genis bir
kullanima sahip olmasi kendi kimligini yaratmis olma-
sinin ispatidir.
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METOD GAMLAR
1765 Crome Major: Do
Minoér: ----

1785 Yazar belli degil

Peterson

Major: Mi ve Mi |7 kadar

Minér: ----

1787 Yazar belli degil

Goulding

Major: Mi ve Mi |7 kadar ( 3 oktav)

Minor: La

1789 Gunn (ilk basim)

Biitlin gamlar 3 oktav

1795 Yazar1 belli degil

Majoér: Mi ve Mi |7 kadar

Chausac
Minoér: Fa# ve Do ya kadar
1800 Reinagle Biitiin gamlar
1804 Baillot IJ
Major: Sive Re ¥ kadar
Minér: Bunlarm {lgili Minérleri
1806 Duport Biitiin gamlar 3 oktava kadar
1806 Hardy b
Major: Sive La V kadar
Minér: La
1810 Breval/ Peile

Major: Mi ve Re |7 kadar

Minér: Bunlarm ilgili Minérleri

1815 Gunn (ikinci basim)

Biitlin gamlar 3 oktav
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1819 Peile I?
Major: La ve Mi kadar (3 oktav)
Minér: Bunlarin {lgili Minorleri
1820 Muntzberger I?
Major: La ve Mi ¥ kadar
Minér: Si ve Fa ya kadar
1824 Dotzauer Biitlin gamlar 3 oktav
1826 Baudiot I?
Major: Sive Re ¥ kadar
Minér: Bunlarin ilgili Mindrleri
1827 Crouch Biitlin gamlar anarmonikler dahil
(Sol #, Re#, La# minor)
1827 Eley Biitlin gamlar
1839 Kummer Biitiin gamlar
284 www.idildergisi.com
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1840 Romberg

Major: Mi den La |7 kadar

Minor: Bunlarin lgili Minérleri

1850 Lee

Major: Mi den La |7 kadar

Minor: Bunlarin lgili Minérleri

1851-55 Lindley

Major: Mi den La |7 kadar

Minor: Sol den Fa# e kadar

Tablo 1. 1765-1855 yillar1 arasinda viyolonsel metodlarinda ¢alinan gamlar

19. ytizyilda viyolonsel metodlarindaki egitim-
sel oncelik gamlardaki parmak numaralaridir. Farkl
metodlarda gam parmaklar1 birbirinden farkli sekiller-
de uygulaniyordu. Parmak yazimi ve icras ile ilgili ge-
nel ozellik hepsinin kendine 6zgii 6zellikleri, kullanim
yeri ve uygulamasi oldugudur. 1765-1855 arasinda ya-
zilan viyolonsel metodlarinda biitiin gamlar iki oktav
olarak gosteriliyordu.

19. ytizyildan giintimiize gerek icra edilen eser-
ler gerekse viyolonsele verilen partilerin teknik zorlu-
gundan viyolonselde kullanilan parmaklara yonelik
ortak bir fikir birligi olusmaya baslamis ve bugiin kul-
lanilan parmak numaralarinin kékenini olusturmustur.

Tablo 1. 1765-1855 yillar1 arasinda basili ola-
rak yayinlanan metodlar tablo olarak gosterilmektedir
(Kennaway, 2014: 54).

19. yiizyilin baglarinda viyolonsel metodlari
birbirinden ¢ok farkliydi. Crome (1765)dan, Romberg
Violoncello Schule (1840) zamanina kadar viyolonselci-
lere 6nerilen parmak numaralar1 oldukga ¢ok cesitlilik
gostermekteydi. Gamlardaki bazi parmaklar daha az
kullanilirken, bazilari ise stirekli tekrarlayan bir bigim-
de goriilityordu. 18. ytiizyil baglarinda 6nerilen parmak
numaralar1 sasirtict bir sekilde ¢ok uzun Omiirliydii.
Ozellikle Crome tarafindan tavsiye edilen ve kendi d6-
nemi i¢inde daha sonra viyolonsel icracilari ve egitmen-
leri tarafindan ¢ok begenilip kopyalanan M. Corettenin
parmak numaralar1 19. ytizyil ilk yillarina kadar kulla-
nilmaya devam etmistir. 19. ytizyil ortalarindan giinii-
miize kadar diatonik ve kromatik gamlar icin baz1 6zel
durumlar harig, standart parmak numaralar: kullanil-
mustir (Kennaway, 2014: 52).

John Gunn basit prensiplere dayali parmak nu-
maralar1 yazan ilk viyolonselcidir. Gunn’in goriisiine
gore, parmak numaralarinin genel kurallar1 ele alindi-
ginda dort bos tel olmasi bir ayricalikti. Gunn’in 1789
edisyonu Treatise’da, 1793 tekinin ikinci edisyonundaki
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Resim 3. M. Corette ve Crome’nin 6nerdigi do major gam ¢alim par-
maklari

Parmak numaralari, bazi agiklamalarla birlikte verilmis-
tir. Bu nedenle Gunn, Duport'un Essai sinden bu agidan
bakildiginda yaklasik 17 y1l 6nce viyolonselin tugesinin
tizerinde notalarin dagilimini itinali, detayli ve net agik-
lamalar ile anlatan, dogal kullanim kurallarina dayanan
analizler araciligryla kullanilan parmak numaralari sis-
temini netlestirmeye calisan ilk viyolonselcidir (Ken-
naway, 2014: 56).Gunn ve Duport'un parmak numarala-
r1 sonug olarak belli bir Standarda ulasmigtir. Onlardan
sonra gelen diger viyolonsel icracilar ve egitimcileri de
onlarin diisiindiigii bu prensip ile sistematik parmak
numaralari1 bulma yoniinde galismalarda bulunmuslar-
dir. Bunlardan bazilar1 6zellikle hiz konusunda ¢ok pra-
tik ve rahat olmasa da, 19. ytizyil viyolonsel egitiminde
kullanilmiglardir (Kennaway, 2014: 56).

Gamlarda birgok parmak denemesi yapilmasina
ragmen kullanilan ve 6gretilen parmaklarin gelisiminin
Paris Konservatuvarinda kullanilan bazi metodlar ile
Fransada basladig1 soylenebilir. J. L. Duport'un Essay
on Fingering adli eseri ve Paris Konservatuarinda kul-
lanilan ilk teknik metodlar Baillot, Levasseur, Catel ve
Baudiot'un Methode de Violoncelle dur. 19. ytizyilda viyo-
lonselin teknik olarak gelisimiyle beraber gamlar daha
net bir hal almaya baglamiglardir. Duport'un parmak
reformundan 6nce parmak kullanimi ve yay teknikle-
rinde oldukga biiytik bir kargasa vardi. Bir¢ok icraci bu
kargasanin {istesinden gelebilmek icin viyolonsel gam-
larinda kullanilan parmaklari, keman gaminda kulla-
nilan parmaklara benzer tekniklerle icara etmislerdir
ayrica “Duport’un parmak reformu ¢ocuk yastaki viyo-
lonselcilerin de ¢almasmna imkan saglamistir” (Grove,
1910: 333-334).
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Icra olarak J.L Duport un viyolonsel icrasindaki
parmak reformundan onceki Gam parmaklarina su sekilde
rastlanmaktadir: (Becker, 1929: 116).
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Resim 4. Duport'un reformundan 6nceki gam parmaklarina 6rnek
Gamlarda kullanilan parmaklar gerek keman
parmaklar1 gerekse viyolonselin yapis1 geregi dogal-
ligina uymayan bir¢ok denemenin ardindan evrilerek
glinlimiize kadar gelmislerdir. Giiniimiizde “Lineal
Prinzip” diye adlandirilan parmak yazim ve pozisyon
degisim sistemi neredeyse biitiin giincel gam metodla-
rinda, bos tellerin siklikla kullanildig1 parmak diizeni
olarak karsimiza citkmaktadir. J.L.Diiport ve B. Romberg
“Paralel Prinzip” iist pozisyonlarda dontiste ayni pozis-
yon {lizerinde paralel olarak kullanilan bir parmak dii-
zeni kullanmiglardir Duport “Essai sur le doigt du Vio-
loncelle et sur la conduite de I archet” kitabinda bu icra
sekline su sekilde rastlamaktayiz (Chakalov, 1960: 52).
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Resim 5. Duport’un “Paralel Prinzip” parmak ornegi

J. L. Duport daha sonra bos tellerin kullanilma-
dig1 gamlar tigleme (triole) parmak diizeni ile icra edil-
mesini tavsiye etmektedir. Bu ticleme gam icra prensi-
bini Rus viyolonselci K. Davidov da benimsemekte ve
bu prensibe dayali icrada daha sik pozisyon degistirildi-
ginden dolay1 daha iyi bir pozisyon aligtirmasi olacagini
ve aynt zamanda daha rahat ezberlenebilecegini savun-
maktadir (Chakalov, 1975: 89).
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Resim 6. Ucleme prensibine gore parmak numaralari

Giintimtizde bu iki Ornekte gosterilen icra or-
nekleri sadece pozisyon calismasi ya da gam calisma
cesitlemesi olarak karsimiza ¢gitkmaktadir. “Lineal Prin-
zip” (Glintimtiiz metodlarinda yaygin olarak kullanilan)
¢alim prensibine gore gamin bir parcasi olan ve temiz
¢alma ya da galinan sesleri kontrol etmek igin kullanilan
bos tellerin 6nemini gézardi edemeyiz.

N. Cakalov herhangi bir gam i¢in sinirlama yap-
madan “Lineal Prinzip” parmak diizenini soyle anlat-
maktadir.
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LA telinde Dordiincii pozisyondan sonra iist seslere dogru icra
ettigimiz gamin son iicliisiine tonalitemiz olan gamun ilk sesinin iigiincii
parmak ile gelmesine dikkat etmeli parmak dizimini buna gore yapmaliyiz.
Bu Parmak dizim Kurallar: hem parmak dizimi hem de kolay ezberlenmesi-

ne imkan saglar (Chakalov, 1975: 54).
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Resim 7. Lineal prensibe gore parmak numaralar1
(Giiniimiiz parmak numaralar1)

Asagidaki tabloda viyolonsel icrasina yon ver-
mis farkli donem ve ekollerde mi minor gaminda birkag
ornek ile parmak numaralar1 benzerlik ve farklari yer
almaktadir. !
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Mi Minor Gami 6rneginde farkl donemlerde ve ekollerde kullanilan parmak numaralari
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Tablo 2. Viyolonsel icrasina yon vermis farkli donemlerde kullanilan
parmaklar

Yukaridaki tabloda da gortildiigti gibi giini-
miize kadar gamlar bir¢ok degisiklik gecirse de iginde
benzerlikler de gézlenmektedir. En rahat ve en uygun

1 Tablo, Grove’un 1906 yilinda yazdig:1 Dictionary of Music and
Musicians adli eserinden esinlenerek tarafimca gelistirilmistir (Grove,
1906: 52).
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icraya ulasma istegi, stirekli yeni denemeler farkliliklar
yaratma, viyolonselin kendi 6z kimligine uygun po-
zisyon ve parmak numaralar1 arayisi, giiniimiiz icrasi
goriisti ve icra ihtiyaglarinin gerekliligi dogrultusunda
degisim gostermistir ve bugiin kullanilan gam metodla-
r1 bu ihtiyaglar dogrultusunda hazirlanmaktadir. Giinti-
miizde icracilarin gerek sosyal ortamlarda gerekse basili
materyallere yiiz y1l 6ncesine gore daha kolay ulagsila-
bildiginden icra edilen gami bir ekole baglamaktan zi-
yade basilan metodun kimin tarafindan yazildig1 daha
onemli bir konu olmaktadir.

Sonug¢

Sonug olarak, sanat her zaman kendini yeni-
lemek ve kendini giincel tutmak zorundadir. Gamlar
ders materyali ve teknik calisma olarak kullanilsa da
ayrica konservatuvar ve giizel sanatlar liseleri sinav
miifredatlarinda da uygulanmaktadir. Bu nedenle gam-
larin tarihsel geligsimini tanimak, gecirdigi evrimleri
bilmek icra edilen eserlerin dénemleri ve viyolonselin
o donemdeki kullanimi agisindan bize 1sik tutacaktir.
Gegmisten giintimiize kadar olan adim adim degisim
beraberinde teknik farkliliklar da getirmektedir. Viyo-
lonsel icrasinda her dénemi kendi 6zellikleriyle bilmek
ve tanimak, ¢alinacak eserleri donemin 6zelliklerini gz
oniinde bulundurarak icra edebilmek, icracilara daha
dogru bir yoruma ulagma yolunda énemli bir bakis agis1
saglayacaktir. Dolayisiyla viyolonselde ilk icra edilmeye
baglandig1 andan giiniimiize kadar gamlarin gelisim sii-
recini tanimak viyolonseli daha iyi tanimamiza imkan
saglayacaktir.
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