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Bu ¢alismada eski Ahitte “ Apokrif metin” olarak gegen “Judith ve Holofernes” efsanesinin erken
Barok dénemi ressamlarindan Caravaggio ve Artemisia Gentisleschi tarafindan ele alis bigimleri
sanat tarihi igerisinde arastirilmigtir. Aragtirmaya konu olan sanatcilarin, Judith ve Holofernes
efsanesine benzer bi¢cimde yaklastiklari ve bu yaklagimin psikolojik nedenleri incelenmistir. Bagin
kesilme an’ini, siddet, kin ve nefret duygulariyla gosteren ilk ressam olan Caravaggio'nun ar-
dindan kisa bir siire sonra Artemisia da bu konuyu Caravaggio ya benzer bicimde betimledigi
gortilmistiir. Sanat tarihinde ¢ok az ressam Judith’in, Holofernes'in bagini viicudundan ayril-
madan kesilme anin1 gostermeyi segmistir. Bu sebeble bu iki eser, sanat tarihinde basin kesilme
an’mn1 gosteren nadir eserlerdir. Bu iki eserde de Carravaggio ve Artemisia Judith ve Holofernes
efsanesini basarili bir kompozisyon kurgusu igerisinde siddet duygusunun yogunlugunu izley-
iciye aktarmuglardir. Bu makalede Caravaggio ve Artemisia’min yasam hikayeleri ve tisluplari goz
ontine serilerek, konuya dair verdikleri mesaj bakimindan ¢6ziimleme yapilmistir. Sonug olarak
Caravaggio ve Artemisia'nin Rénesans ve Barok déneminin alisila gelmis “Judith ve Holofernes”
betimlemelerinden farkli yaklagimlar sergiledikleri, kendi cagdaslarina ve kendilerinden sonra
gelen sanatcilara ilhan kaynag olusturduklari ortaya konulmustur.

TWO DIFFERENT APPROACHES
TO “JUDITH AND HOLOFERNES LEGEND” IN
PAINTING

(Caravaggio ve Artemisia Gentisleschi)
ABSTRACT

In this work, the forms of handling of the legend of “Judith and Holofernes”, formerly known as
Abhite “apocryphal text”, by Caravaggio and Artemisia Gentisleschi from early Baroque painters
were searched in the history of art. The investigators were similar to the Judith and Holofernes
myth, and the psychological reasons for this approach were examined. Shortly after Caravaggio,
the first painter to show the moment of dismemberment with feelings of violence, hatred and
grudge, Artemisia also depicted this subject in a similar way to Caravaggio. In the history of art,
very few painters have chosen to show Judith’s cut of the head of Holofernes without leaving his
body. For this reason, these two works are rare artifacts that show the moment of interruption in
art history. In these two works, Carravaggio and Artemisia convey Judith and Holofernes myth
to the audience with the intensity of violence in a successful composition fiction. In this article,
the life stories and styles of Caravaggio and Artemisia were taken into consideration and analyz-
ed in terms of the message they gave about the topic. As a result, it is revealed that Caravaggio
and Artemisia have different approaches than the usual “Judith and Holofernes” paintings of
the Renaissance and Baroque period, and they constitute a source of their own contemporaries
and their followers.
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Resim Sanatinda Judith ve Holofernes Efsanesine
Farkl1 Iki Yaklagim (Caravaggio ve Artemisia Gentis-
leschi)

Judith ve Holofernes’in dykiisti, Ronesans ve
Barok dénemlerinde sanatg¢ilar tarafindan defalarca be-
timlenerek ele alinmis popiiler bir konudur. R6nesansta
Botticelli, Tintoretto, Veronese, Lorenzo, Mantegna, Mi-
chelangelo, Barok déneminde Rosselli, Johann Liss, Ru-
bens, Solimen Galizia, Rembrandt bunlardan bazilaridir
(Geng, 2014). Bu konunun 14. yiizyilin baglarinda Ha-
inburg Fransiz Incil'inde bir minyatiircii tarafindan da
betimlenmesi ilgingtir. Dinsel konulu resimlerle birlikte,
mitolojik, tarihsel ve apokrif konularin da ilgi gormesi,
sanatcilarin bu konulara da yonlenmesini sagladi. Boy-
lece Hz. Isa ve Meryem etrafinda sekillenen bati resim
sanatinin konular1 zenginlesti. Hatta Tarihsel, mitolojik,
alegorik ve apokrif konular resim sanatinin en 6énemli
konular: arasina girmis oldu ¢iinkii din dist bu konular
ressamlarin hayal diinyalari igerisinde rahatca betimle-
yebildikleri konulardi. Cok figtirlii olmalar: ve giiglii bir
kurgu gerektirmelerine karsin sanatgilar bu konular1 be-
timlemeyi biiyiik ustalik olarak goriiyorlardi. “’Sabinli
Kizlarin Kagirilis1”, “’Belshazzar’in Ziyafeti”, ’Sardana-
palus’un Olumi”, ”Apollo ve Dafne”, “Midas ve Bacc-
hus” ve “Salomon” bunlardan sadece birkagidir.

Ronesansla birlikte ilgi ¢eken pek ¢ok konudan
biri de Judith ve Holofernes’in dykiistiydii. Bu apokrif
oykiide Israilogullari’nin kurtulusu anlatilmaktadir: Bu
olaydan eski Ahitte apokrif' bir metin olarak bahsedi-
lir. Judith’in Holofernes ve Asurlu askerleri nasil bastan
cikardig1; Holofernes'i sarhos ettikten sonra nasil 6ldiir-
diigi, basini kesip Bethulia ya nasil geri goturdiigi ya-
zihdr:

 Asurlular Israil’i kusatmis, halkin goziinii korkutmus, Israil
halk: teslim olmak iizere iken giizel, zengin ve iyi bir iine sahip olan dul
Judith matem elbisesini bir kenara birakip, en giizel giysilerini giyip hiz-
metcisi Abra’yt da yanina alarak sehri kusatan Asurlularim kampina gider.
Israillileri yenmeleri icin onlara yardim edecegini soyler. Askerler Judith’i,
Holofernes’in yamna gotiiriirler. Holofernes’le ii¢ gece geciren Judith hem
Holofernes hem de askerlerin giivenini kazanir. Dordiincii gece Holofernes
Judith'e ziyafet verir ve ¢ok icki icen Holofernes derin bir uykuya dalar. Ho-
lofernes’in uyumasiyla birlikte onu koruyan cadirin oniindeki askerlerden
bir sekilde kilict alan Judith Holofernes’in bagini keser. Bagini kestigi anda
hizmetgisi ¢cadirin disinda beklemektedir. Hizmet¢isini yardima ¢agiran Ju-

dith, Holofernes'in basim bir ¢uvala koyarlar ve cadirdan uzaklasarak kendi

1 Hristiyanlikta apokrif, dini metinlerin ve kitaplarin parcasi olmayan metin-
lerdir. Dini metinlerin dogrulugunun siipheli oldugu durumlari tanimlamak
amactyla kullanilir. Kitab-1 Mukaddes’e eklenmemis metinler apokrif kabul
edilir. Eski Ahit ve Yeni Ahit arasina sonradan eklenmis tarihi, efsanevi veya
Ogretici konularda yazilmis antik dénem hikayelerdir.
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askerlerinin yanina donerler ve onlara Holofernes’in bagini teslim ederler.
Holofernes'in kesik bagini goren Asurlular korkarak kagarlar.” (The Book of
Judith, 14:16, 10:1-13:20, 1-7:32, 8:1-9.14)

Muhtemelen, erotizm ve kanli bir cinayetin car-
piciligy yiiziinden bu konu, 14. yiizyildan giintimiize
kadar pek ¢ok ressam tarafindan islendi. Olayin ruhani
ve kahramanlik boyutunu bir yana birakip erotizm ige-
risinde gosteren pek ¢ok ressam da sanat tarihinde yer
aldi. Ozellikle Jan Matsys, Jan Sanders van Hemmersen,
Giovan Gioseffo dal Sole, Rubens, Horaca Verneti bun-
lardan birkagidir. Gustav Klimt de bu konuyu “Judith”
(1901) adl1 eserinde modern bir anlayisla ele aldu.

Bu ¢alismada “Judith ve Holofernes” efsanesine
farkli bir bakis agisiyla yaklasan erken Barok ressamla-
rindan Caravaggio ve Artemisia’nin bu konudaki eser-
leri incelenerek sanat tarihindeki yeri ve 6nemi tizerin-
de durulmustur. Diger yandan bu konudaki eserlerin
incelenmesi sonucu Caravaggio ve Artemisia kadar ya-
sanan duygu durumunu dramatik bir bigimde izleyici-
ye aktaran sanatci olup olmadig: arastirilmistir.

Michelangelo Merisi da Caravaggio

Caravaggio (1571-1510), erken Barok sanatinin
en devrimci sanatcilarindan biridir. ftalya’nin Lombar-
diya kentine bagh Caravaggio kasabasinda 1571 yilin-
da dogmus, 1610 yilinda 6lmdistiir. Adin1 bu kasabadan
alan Caravaggio, Tizianonun 6grencisi olan Simeno Pe-
terzano’nun yaninda 4 yil ¢irak olarak ¢alisdi. 1592’de
21 yasindayken, italya’mn sanatsal merkezi olan Ro-
ma’ya tasindi. Roma klasik binalarini ve tinlii eserlerini
incelemek isteyen geng sanatgilar igin kars1 konulmaz
bir miknatis gibiydi. ilk birkag y1l miicadele iginde geg-
ti. Roma sokaklarinda Natiirmort resimler yaparak ha-
yatin siirdiirdii ve kisa bir siire sonra portre resimler
yaparak hayatini kazandi. 1595’de sanst degisti. Seckin
bir Kardinal olan Francesco del Monte, Caravaggio'nun
yetenegini gordii ve himayesine aldi. Kardinalin gticlii
cevresi sayesinde, taninmaya ve iinlii olmaya basladi.
Sorunlu bir sekilde Roma’dan ayrildiktan sonra haya-
tinin geri kalan kismi1 Napoli, Malta ve Sicilya arasinda
gecirdi. 18 Temmuz 1610 giinii, Porto’da kalp krizi ve
hummadan yagamini kaybetti.

Kibirli, psikolojik sorunlu, isyankar ve bir katil
olan Caravaggio'nun kisa ve heyecanli yagsamu eserleri-
nin dramatik etkisiyle Ortiisiiyordu. Dramatik olmakla
birlikte neredeyse tiyatro sahneleri gibi nitelendirilen
Caravaggio'nun resimleri, Avrupa’nin dort bir yaninda-
ki ressamlar tizerinde ve gelecek nesiller iizerinde tar-
tismali, popiiler ve son derece etkili olmustur.
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Caravaggio'nun gozlem giicliniin olagan tsti
olmasi, uzunca diisiiniip miikemmel kompozisyonlar
kurmak yerine, sezgisini ve yaraticiligini kullanmasi,
idealize edilmis figtirler ve kompozisyonlar yerine do-
gal ve gecekci kompozisyonlar olusturmasi onu sanat
tarihinde farkli bir yere tagimistir. Onun bu nattiralist
tislubu Maniyerizm’in yapayligina karsi da bir tepkidir
(Buchholz, 2007:218). Vermek istedigi mesaja dogrudan
inerek, 1sik golgenin de dramatik etkisiyle ilgi gekici
eserler ortaya koymasi, yiiksek valor dengesi ile ge-
reksiz biitiin ayrintilar1 6rtmesi ve abartiya kagmayan
Olciilii viicut hareketlerini kullanmasi onun tislubunu
olusturmustur. Onu Rénesans’tan ayiran en temel 6zel-
liklerinden biri de insani ytice, giizel ve kahraman ola-
rak gostermemesidir (Walter, 2005:231). Boylece ruhani
gercekliklerin diinyevi bir gercek oldugunu da vurgu-
lamistir. Siradan insanlar1 dini konularda betimlemesi
onu natiiralizme yaklastirirken dénemin sanatsal 6zel-
liklerinden de koparmis, onun bu davranis: bazi ¢evre-
lerce kabul gorse de pek ¢ok kisi tarafindan elestiriye
ugramugtir.

Caravaggio'nun 27 yasindayken yaptig (1598)
bu tabloyu kimin siparis verdigi bilinmiyor. Ust yéne-
ticilere hediye vermek i¢in ya da kendi sanatsal giictinii
gostermek icin yaptigini soyleyebiliriz. Zira dénemin
sanatgilar1 bu tiir konular1 (mitolojik-tarihi) siparis tize-
rine yaptiklar1 bilinmektedir.

Ronesans’in en yogun yasandig [talya’da yasa-
mis olmasi ve sanatinin inceliklerini ¢ok 6nemli bir usta
olan Simone Peterzano’dan 6grenmesi onun gticlii bir
resim bilgisi ve kiiltiirtine sahip oldugunu da goster-
mektedir. Bu nedenle Caravaggio, “Judith ve Holofer-
nes” hikdyesini anlatan pek ¢ok resim tanimistir. Vero-
nese’'nin 1580 tarihinde yaptig1 “Judith ve Holofernes”
resmini de muhtemelen gormiis olmalidir (Resim 1).
Gordugi biitiin resimlerde Judith, Holofernes’in bagini
kesmistir ve Holofernes’in kesik basini tutuyor veya q¢u-
vala koymak tizeredir. Hatta bazi sahnelerde hizmetci
Abra gosterilmemis bazilar1 ise Abra’y1 beyaz irk olarak
gostermistir. Hatta pek ¢ok resimde olayin siddeti, kin
ve nefret gibi duygusal kavramlarin gosterilmedigine
de sahit olmustur.

Ronesans ve Yiiksek Ronesans resimlerinde siddet ice-
ren goriintiilere sikga rastlanmadi. Savas resimlerinde
bile siddet, kan ve zalimlik gibi goriintiilere sanatcilar
daima o6l¢tili yaklasmistir. Cilinkii bu tiir konular, R6-
nesans’in giizellik anlayisina uygun goriintiiler olarak
kabul edilmedi. En 6nemlisi de izleyicide tiksindirici bir
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Resim 1. Paolo Veronese, Judith ve Holofernes, 1580, 195x176 cm,
Strada Nuova Miizesi, Cenova.

duygu yaratmak istememeleridir. Judith ve Holofernes
efsanesinin pek ¢ok an’in resmedilmesine karsin en ¢ok
resmedilen sahne bagin kesildikten sonra ki sahne olma-
s1 da bu nedenledir. Ideal giizellikteki insan bedenleri,
gliclii ve zengin kompozisyonlar, fantastik mekan ve
nesneler, bu sahnelerin siddet gortintiilerini azaltmak-
tadir. Judith ve Holofernes 6ykiisii sadece siddet igeren
Judith’in intikami1 degil, ayn1 zamanda Israilogullar’'nin
Asurlulardan kurtulmastydi. Kisaca bu olay Israilogul-
lar1'nin bir kurtulus 6ykiistidiir.

Ayni sekilde basin kesilmesi bir kadin tarafin-
dan yapilan ¢ok zor bir eylem olmakla birlikte hikaye-
nin erotizm ile iligskilendirilmesi ilgi ¢ceken bagka bir ko-
nuydu. Boylece bakimls, siislii ve giizel bir kadin olan
Judith, 6lmeyi hak eden giiclii ve gaddar bir komutanin
hikayesi her daim ilgi ¢ekici olmustur.

Carravaggio, gormiis oldugu Judith ve Holo-
fernes resimlerinden farkli yaklasim sergilemistir. Her
ne kadar metinde gecen bilgiye bagh kalsa da, Ho-
lofernes’in bagimin kesilme an’inda hizmetgi Abra’y1
Judith’in yaninda gosterme gelenegini bozmamustir.
Abra’y1 Afrikali olarak gostermesi de metne bagl kal-
digmin isaretiydi. Caravaggio, gliclii tenebrismo? ile
sahneye gizem katarak, vermek istedigi mesaji en etkili
bicimde gostermistir.

Bu efsanenin betimlenmesinde iki 6nemli konu {izerin-
de durmustur. Bunlar mesaj ve estetik kaygidir. Cara-
vaggio bu konuyu, salt giizel judith’in gorsellestirmesi
olarak betimleyebilir, izleyiciye zengin bir gorsel solen
sunabilirdi. Bunu yapmayarak, konudan farkl: bir me-
saj gtkarmistir. O da Judith'in iffetiydi ve onun Holofer-
nes’e duydugu nefretiydi (Marie, 2005:305).

2 Tenebrismo: Giiglii 151k-golge arasindaki yiiksek kontrasi ifade eder. Daha
¢ok Caravaggio ve onun takipgilerinin resimlerini tanimlar.
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Resim 2. Caravaggio, Judith ve Holofernes,

1598, 144x195 cm, Ulusal Antik Sanat Galerisi, Roma

Resmin sag yarisina Judith'i ve hizmetgisini ve
sol yarisina da yatay olarak Holofernes’i yerlestirmis-
tir (Resim 2). Bogaz1 kesilen Holofernes’in can havli ile
haykirisi ve 6lim an’mn vahsetine karsilik Judith ve
hizmetgisini sakin gostermistir. Gergeklikten uzak bir ti-
yatro sahnesini andiran bu goriintii Caravaggio tarafin-
dan bilingli olarak yapilmis olmalidir. Onun gostermek
istedigi Holofernes’e yaklagmayan iffetli Judith’in nefre-
ti ve kararliligiydi (Resim 3). iffetli kahraman Judith’in
yiiz ifadesinde tutku ve zafer goriilmemekle beraber,
kararlilik ve nefret sezilmektedir. Judith, ickiden uyu-
ya kalmis Holofernes’i miicadele etmeksizin belli bir
mesafeden kili¢ darbesiyle bogazindan keserek oldiir-
mektedir. Sanat¢ilarin ¢ogu Judith’i bas kesme sahnesi
bittikten sonra gosterdiler fakat Caravaggio tam o anda
bas hentiz gévdeden ayrilmadan resmetmistir (Marie,
2005:306). Holoffernes’in gozleri hala agiktir ve 6liim
korkusuyla, ¢iglik bile atamadan son nefesini almak-
tadir. Caravaggio, eski ustalarindan ve cagdaslarindan
cok farkl olarak, sok edici bu sahneyi betimlemistir.

Caravaggio, ¢ekingen Judith’i, Barok’un gorke-
miyle giydirmeyerek halktan siradan bir kizin giydigi
kiyafetle resmetmistir. Caravaggio'nun dogalciligi, yani
giizel ya da c¢irkin, aslina bagh kalarak verme gabasi
bu resimde de goriiliir (Gombrich 1986:306). Carravag-
gio'nun model olarak kullandig: kizin, muhtemelen sev-
gilisi Lena oldugu s6ylenmektedir. Caravaggio, Judith’i
oldukga kapali giysilerde gostermesine ragmen ilk defa
bir kadini zarif ve ¢ekici bir sekilde resmetmistir. Ancak
bu gekicilik bastan ¢ikartict sekilde degildir.

Boylece Caravaggio, gordiigi tim Judith resim-
lerinden bagka bir an’1 gostermistir. Zaten 6fkeli, vahsi
yaradiligly, siddeti sevmesi, siirekli etrafindakilerle kav-

212

ADOI: 10.7816 /idil-07-42-11

Resim 3. Resim 2 Detay

gali olan ve en 6nemlisi psikolojik sorunlari olan Ca-
ravaggio i¢in erdemli, dingin, saygin bir sahne uygun
olmayacakti (Gombrich, 1986:304). Olayin en yogun
siddet an1 basin kesilme an’1t olmustur. Judith’in karar-
lilig1 ve sogukkanhiligy, kilicin Holofernes’in basgz ile bir-
lestigi o an’in vahsetiyle biitiinlesmistir. Holofernes’in
aci igerisindeki ytiz ifadesi, boynundan figkiran kan ve
ellerindeki son direng resme farkli bir boyut katmustir.
Klasik 6rnekleri begenmiyor, iilkiisel giizellige de sayg1
duymuyordu (Gombrich, 1986:304). Boylece Kendinden
onceki ressamlarin yaptig1 gibi tensel ya da cinsel bir
bedeni 6ne ¢ikarmaksizin ve ayrintilarla doldurulmus
zengin bir gorsel solen sunmaksizin, ruhsal halini ts-
lubuyla birlestirerek vermek istedigi mesaja ulagmustir.

Artemisia Gentileschi

Artemisia (1593-1656) erken Barok dénemi resim
sanatinin en 6nemli kadin sanatgilarindan biridir (Jah-
nson, 1995:549). 17. yiizyil Barok Italya’sinda yasamus;
1593’de Roma’da dogup, 1653’de Napoli'de Slmiistiir.
Romal1 bagarili bir ressam olan Orazio Gentileschi'nin
kizidir. 12 yasindayken annesini kaybeden Artemisia,
babasinin at6lyesinde resimle i¢ ige biiyiir. 16 yagina gel-
diginde babasinin aldig: siparislere yardim ettigi soyle-
nir. 17. ytizyilin baglar1 kadinlarin sanatta 6nemli roller
almaya bagladig1 bir dénemdir. Ancak kadin ressamla-
rin sanatsal topluluklar tarafindan kolayca kabul edil-
medigi bu donemde, Floransa’daki Accademia di Arte
del Disegno’ya tiye olan ilk kadin ressamdir.
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Artemisia, mitolojik, tarihsel ve apokrif temala-
r1 betimleyen erkek ressamlardan farkli bir bakis agisi-
na sahip oldugunu, tiim eserlerinde kendini hissettirir.
Resimlerindeki kadin kahramanlarini erotik, caresiz,
kurban edilmis ve savunmasiz degil; boyun egmeyen,
kararli ve giiglii gosterir. Bu nedenle Caravaggio'nun
“Tudith ve Holofernes”ini gérdiigiinde bir erkegin bo-
gazini keserek 6ldiiren kadinin yiiz ifadesini duygusuz,
durus hareketini ¢ok pasif ve bir kadinin ruh haline
odaklanamadigini diistinmiis olabilir. Her ne kadar Ju-
dith ve hizmetgisi Abra’y1 duygusuz bulsa da basin ke-
silme an’ina hayran kalmis olmal1 ki ayn1 sahneyi kendi
yasam Oykiisiiyle birlestirerek, tecaviize ugradig1 ada-
ma kars1 duydugu nefreti ayni konu iizerinden gosterdi.

Artemisia’nin giiglii bir kompozisyon kurgusu-
na igerisinde olayin gectigi mekéani karanlikta birakarak
derinlik ve gizem katmistir. Caravaggio’nun tislubunu
tipki babasi gibi kendisi de kullanmus, figiirleri resmin
ylizeyini zorlarcasina yakindan gostererek sahnenin do-
galligina ve duygu yogunluguna yonelmistir. Giiglerini
birlestiren iki gen¢ kadin sarhosluktan uyuya kalmig
Holofernes’in bagini kesmek i¢in saldirmaktadir (Resim
4). Dinsel veya kahramanlikla ilgili hi¢bir endige tasima-
dan, nefret duygulariyla hareket eden kararl iki kadi-
nin harcadig; fiziksel cabay1 gostermistir. Ancak kutsal
kabul edilen bu 6ykiiyti kendi yasadig1 ac1 ve nefretle
birlestirerek kisisellestirmesi, resmi apokrif bir konudan
uzaklagtirmamustir.

Resim 4. Artemisia Gentileschi, Judith ve Holofernes, 1614-20,
200 x 162,5 cm, Della Uffizi Miizesi, Floransa

Artemisia’nin miikemmel ustaligi, sahnenin vahsgeti ve
figtirlerin ele alinisindaki giizellikten dolay1 konu nere-
deyse ikinci plana diismiis gibi goriinse de durum 6yle
degildir. Figiirlerin sicak ten rengi tonlarindan, Holofer-
nes’in tizerindeki yatak ortiistintin koyu kirmizi renkli
zengin kadifesine, Judith’in muhtesem elbisesinin de-
senli altin brokarina ve kurbanin basini tutmak igin kul-
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Resim 5. Resim 3 Detay

land1g1 kolundaki bilezigin inceligine kadar her sey ¢ok
glizeldir. Kompozisyonun en 6nemli 6gesi Holofernesin
boynundan figkiran ve Judith’in gogstine kadar uzanan
kandir (Resim 5).

Judit kitabinda (The Book of Judith) anlatilan
hikayeden ¢ikartilan mesaj bu resimde tiimiiyle gozler
ontine serilmistir. Holofernes’in zalimligi ve Judith’in
giizelligi arasindaki zithg vurgulayan Artemissia, so-
nunda kotiiltige galip gelen erdemliligin zaferininin
altin1 ¢izer. Bu resmi Artemisia’nin Tassi’den aldig1 in-
tikam gibi gérmek ne kadar dogru bir yaklagim olur bi-
linmez ama bu resim icin sdylenecek daha 6nemli sey-
lerin oldugu kesin.

Sonugclar ve Degerlendirme

Carravaggio ve Artemisia’nin, “Judith ve Holo-
fernes” calismalari, o zaman kadar yapilanlardan farklh
olarak, basin kesilme an’in1 gostermeleri ve siddet, kin,
nefret gibi kavramlar1 6ne ¢ikarmalar1 bakimindan fark-
liyd1 ve yenilikti. Her ne kadar Botticelli ve Veronese’in
ayni konunun siddet sahnesi igerisinde gostermeye ¢a-
lismis olsalar da, siddet ve duygu yogunlugu bu denli
gosterilmemistir. Bir vahget an’inin gésterimi olan bu re-
simlerde Judith’in kin ve intikamindan daha ¢ok, onun
glizelligi ve Holofernes’in zalimligi arasindaki tezatlik

www.idildergisi.com

Aziz Erkan -Resim Sanatinda “Judith Ve Holofernes” Efsanesine Farkli Tki Yaklagim (Caravaggio Ve Artemisia Gentisleschi)



(Tyosa[SHURD) LISIWRIY 9A O138eaere))) wisepex B[ IPf1e] sulssuesyy ,SOUIJO[OH SA YIPN[, epuneuRs WIssy- UeNIy ZIZY

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 42

one cikmaktadir. Ozellikle Veronese'nin resminde her
ne kadar bag1 ve viicudu ayr1 ayr1 gostererek bir vahget
sahnesini olusturulsa da kin, nefret, intikam, miicadele
ve gli¢ gibi kavramlari barindirmamaktadir.®

Caravaggio, sanatsal tislubunu ruhsal yapisiy-
la birlestiren ve kabul ettiren ilk 6nemli sanatcilardan
biridir. Geng yasta yaptig1 “judith ve Holofernes” eseri
onun tislubunun ve psikolojik yapisinin giizel bir bir-
lesimini olusturur. Carravaggio'nun Judith’i, Holofer-
nes’in basin1 keserken belli bir uzaklikta duruyor olsa
da ytiziindeki kin ve nefret hemen goze carpar.

Bu sahneyi Artemisia daha da ileriye tagiyarak,
fiziksel miicadelenin yogunlugunu 6ne cikartarak bir
bogusma sahnesi gibi her seyi izleyicinin 6niine ser-
mistir. Judith, korkung gorevini yerine getirirken 6lgtilii
bir sekilde geri ¢ekilmis, fakat Holofernes’ten korkma-
mistir. Ancak onu kiiglimsemeyerek yaninda bulunan
hizmetkar1 Abra ile giiclerini birlestirmistir. Ikisi de
gozlerini Holofernes’e dikmisler. Iki giizel kadmin mii-
kemmel bir dayanigmasi goriiliiyor. Hizmetci Abra, ba-
sin kesilme aninda olmadig: gibi ¢ogu resimde elinde
cuvalla bekleyen bir hizmetkar olarak gosterilmesine
karsin Artemisia’nin Abra’si, Judith’in Holofernes’in
basin1 kesmesinde en 6nemli rolii tistlenmistir. Ona
yardim etmis hatta onu korumustur. Sanat tarihinde
higbir sanatgi Holofernes’in 6ldiiriilme sahnesinde hiz-
metgisi Abra’y1 bu denli etkin gostermemistir. Arte-
misia, Judith’in yerine kendisini koyarak onun gergek
hayattaki yardimcisint da Abra olarak betimledigini
diistinebiliriz. Kendi yardimcisinin onu korudugunu ve
gozettigini mi, yoksa koruyup gozetmesi gerektigi hal-
de kotii deneyiminde yaninda bulunmadig: igin, ironi
yaparcasina yardimcisini bu kadar etkin gosterdigi bi-
linmez. Yogun bir miicadelenin yasandig1 bu resimde,
bir yandan dokiilen-sagilan kanlar, kanli garsaflarin 6n
planda gosterilmesi ve iki kadinin giic birligi icerisinde
Holofernes’in bagini vahsice kesmeye ¢alismasi kisisel
kin ve intikamin gosterildigini animsatmaktadir. Sanki
bas1 kesilen Holofernes degil, ona tecaviiz eden ressam
Tassi’dir. Bu nedenle Artemisia’nin bu konuyu bu sekil-
de betimlemesi eski Ahitte yazan Apokrif bir konunun
yorumlanisi degil, kisisel hirs ve intikaminin bir goster-
gesi oldugunu soyleyebiliriz.

3 Ronesans ve Barok doneminde sanatgilar resmedecekleri konulara kendi
ruhsal durumlarini yansitmamaya 6zen gostermislerdir. Sosyo-ekonomik,
keder, hastalik ve bagimlilik gibi kisinin kendisi ile ilgili psikolojik durum-
lar1 sanatlarma yansitmamaya calistilar. Bu acizlik oldugu gibi kabul de
gormiiyordu.
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Bu iki resimde de Anakronizm’den* s6z edebiliriz.
Mekan ve kiyafetler, resmin yapildig: tarihe aittir. Bu-
nunla birlikte, bu iki resimde de, tarihsel bir olayin en
dogru yaklagimla betimlenmesinden daha ¢ok Carra-
vaggio ve Artemisia diigsel bir fantazya yarattilar. Or-
negin olayin yasandigi anda Judith’in hizmetgisi Ab-
ra’nin, ¢adirin diginda oldugu yazili olsa da hizmetci
Abra, Judith’in yaninda gosterilmistir. Ctinki hizmetci
Abra’nin resim sahnesinde gosterilmesi kompozisyonu
giiclendirdigi gibi olayin heyecanina katki yaptigini da
soyleyebiliriz. Caravaggio, Abra’y: siyahi ten rengi ile
gostermesi onun Afrikali bir kéle oldugunu hatirlatir-
ken Artemisia, hizmetgisi Abra’y1 kendi irkindan gos-
termistir. Ozellikle Artemisia, tarihi gergekligin biiyiik
olctide disina gikarak, konuyu farkli anlam ve mesajlara
tasiyarak, bu kutsal olay1 kisisellestirmistir.

Ronesans ve Barok sanatinda popiiler olan bu
konu zaman igerisinde 6nemini kaybetse de giintimiize
kadar bazi sanatgilar tarafindan tekrar ele aliarak giin-
celligini korumustur. Incil’e gore kutsal bir 6ykii olan
“judith ve Holofernes” efsanesinin betimlenmesi bir
yandan kutsal, kahraman, gti¢, siddet, nefret, kin gibi
kavramlari 6ne ¢ikarmakla birlikte tensel, cinsel, erotik,
hatta sembol, gibi kavramlarla da ele alinmigtir. Her ne
sekilde olursa olsun; ister cinsel bir bedenle ele alinsin,
ister iffetli bir kadin bedeninde gosterilsin; zalimligin ve
giizelligin tezat1 ve kotiiliige karsin erdemliligin zaferi
14. yiizyildan giintimiize kadar ¢aginin estetik olgusu
ve talepleri dogrultusunda ele alinmuis, stirekli varligi-
n1 siirdiirerek giincelligini korumustur. Biitiin bunlarla
beraber bu konu, feminist yaklasimlarla kadinin fiziksel
ve sanatsal giicliniin bir gostergesi olarak ele alinmaya
devam etmektedir.
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