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Renklendirme islemleri tekstil yiizeyleri iizerine bir¢ok farkli metot kullanilarak yapila-
bilmektedir. Yapilan ilk baski uygulamalar1 dogal boyalarin gesitli kaliplarla veya
fircalarla tekstil yiizeyi tizerine aktarilmasiyla baglamistir. ﬂerleyen ylizyillarda kimyasal
boyalarin bulunmasiyla mekanik ve dijital bask: temellinde profesyonel tasarimlar yapil-
maya baslamigtir. Kimyasal boyalarin doga ve insan saghigina verdigi zararlardan dolay1
ekolojik uygulamalar yani eko tekstil uygulamalar: tekrar talep gormeye baglamistir. Son
yillarda talep goren ekolojik baski uygulamalarindan birisi de Tataki-Zome metodudur.
Tataki-Zome bask tekniginde dogadan elde edilen gicek ve agag yapraklarindan faydal-
anilmaktadir. Bu calismada kisaca tekstil tarihine deginilmis ve Tataki-Zome teknigi hak-
kinda bilgi verilip gesitli 6rneklerle uygulamanin nasil gerceklestirildigi gosterilmistir..

ECOLOGICAL TEXTILE PRINTING TECHNIQUE:
TATAKI-ZOME

ABSTRACT

Coloring processes can be applied on textile surfaces with many different methods. First

printing applications started to be done with various molds and brushes to apply natural
dyes. In forthcoming years, with the invention of chemical dyes, professional designs,
mechanical and digital printing techniques have started to be applied on textile surfaces.
Ecological applications have regained a popularity in recent years because of negative
influences of chemical dyes on nature and human health. Tataki-Zome is an ecological
printing technique recently gained a great popularity. Leaves and flowers supplied from
the nature are used in Tataki-Zome printing technique. In this study, history of textile
was briefly presented, information about Tataki-Zome printing technique was provided
and application of Tataki-Zome technique was explained with various images.
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1.Giris

[k insanlarin doganin zorlu sartlarindan korunmak igin
ihtiya¢ duyduklari baslica gereksinim ortiinme ihtiyaciydi. Bu
nedenle insanlar ge¢miste bitkilerden ve hayvanlardan tekstil
ylizeyleri yaparak ortiinme gereksinimlerini kargilamislardir.
Yapilan kazilarda diinya iizerinde ilk dokunmus kumaslarin
I.O. 6000’lerde Anadolu’da yapildigmi gosteren eserler
bulunmustur (Tez 2008: 21).

[k insanlar dogayla olan etkilesimlerini ve dogadan
gordiiklerini yiizeylere cizerek ifade etmekteydi. Insanlarin
cevrelerinde bulunduklar1 ortam ve malzemeleri ¢izerek bir
anlam kazandirmasi 1.0O. 60000°1i yillara kadar uzanmaktadir
(Ipsiroglu N. ve ipgiroglu M. 2012). Eski insanlar tara-
findan magara duvarlarina yapilan bizon, geyik vb.
hayvanlarin resimlerinin magara duvarlarin agindira-
rak yapildig1 goriilmektedir (ip@iroglu N. ve ip@iroglu
M. 2012). Insanlik tarihinde doga ile insanin etkilegimi
sonucu olusan magara resimlerine benzer semboller ve
renklendirmeler ilerleyen yillarda tekstil yiizeylerinde
de bulunmustur.

Eski tekstil tirtinlerindeki renkler o zamanin
sartlarinda sadece dogal yollarla elde edilebilmekteydi.
O zamanlardan giiniimiize kadar olan siirecte insanlar
bitki, hayvan, mantar vb. dogal kaynaklardan elde ettik-
leri boyalarla tekstil iiriinlerini renklendirmis ve desen-
lendirmislerdir. 1856 yilinda sentetik boyarmaddenin
William Henry Perkin tarafindan bulunmasiyla dogal
boyarmaddelerin tekstil boyama ve baskiciigindaki
kullanim1 ciddi bi¢cimde azalmaya baslamistir (Cristea
ve Vilarem 2006: 238).

Sentetik boyarmaddelerin kullanimi ¢evre kirli-
ligine, kanser vakalarinin artmasina ve alerjik deri ra-
hatsizliklarina sebep olmaktadir. Son yillarda cevresel
bilinglenmenin artmasiyla birlikte dogal boyarmaddele-
rin boya ve baski alanlarinda kullanimi giderek artmaya
baglamistir (Samanta vd. 2009: 384, Rungruangkitkrai
ve Mongkholrattanasit 2012: 1, Xiuliang vd. 2013: 410,
Tutak ve Korkmaz 2012: 51). Dogal boyalarin kullanimi-
nin artmasi gevresel kirlenmelerini ve sentetik boyalarla

iligkili saghk sorunlar1 ve atik zararli su problemlerini
azaltmaktadir (Shadid vd. 2013: 310)

Dogal boyarmaddelerden tekstil baskis1 yapila-
bilmektedir (Hakeim vd. 2004: 559). 1.0. 2500'1ii yillara
kadar uzanan tekstil baskis1 firmlanmis kilden yapilan
kaliplarla baskicilik gibi bir ¢cok metotla tekstil ytizeyle-
rine uygulanabilmektedir (Akbostanci 2014: 31, Storey
1974: 8). Giiniimiizde dogal materyaller kullanilarak ya-
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pilan tekstil baski metotlarindan biriside Tataki-Zome
(Hama-Zome) baski metodudur. Bu metodun uygulama
kolayligimin kullanimini arttiracak bir neden oldugunu
diistinmemizden dolay1 ¢alismamizda Tataki-Zome
baski metoduna yer verilmistir. Calismada Tataki-Zome
baski metodu anlatilmig Tataki-Zome teknigi hakkinda
bilgi verilip gesitli resimlerle uygulamanin nasil gergek-
lestirildigi gosterilmistir. Calismada dogal boyarmadde ile
yapilan Tataki-Zome tekniginin uygulanma alaninin daha da
genisletilmesi, daha ¢ok kisinin bu metottan haberdar olmasi
ve ¢evre duyarliliginin gelistirilmesi hedeflenmistir.

2. Dogal Boyalar

Dogal boyalar dogada bulunan gesitli bitki ve
boceklerden boyar maddelerin elde edilmesiyle bulun-
mustur (Enez 1987: 1). Boya ve pigment olarak farkl
alanlarda kullanilan bitki ve boceklerin (cehri, kokboya,
muhabbet ¢icegi, civit otu ve kosinil, kermes, lak bocegi
v.b) igerdikleri flavonlar, flavonollar, antrakinonlar ve
indigotin bilesikleri dogal boyarmaddeler olarak bilin-
mektedir (Karadag 2007: 11, Gupta ve Guljarani 2001:
1). Tekstilde dogal boyamaciliginin M.O.4000'1i yillarda
Hindistan ve Mezopotamya’da basladig bilinmektedir
(Karadag 2007: 8, Deveoglu ve Karadag 2011: 23).

Renklendirme amaciyla kullanilan bu boyar
maddeler giintimiizde eski zamanlarda oldugu gibi
baz1 bitki, hayvan, liken ve mantarlardan elde edil-
mektedir (Karadag 1997: 2, Cardon 1997). Bitkilerden
dogal boya elde edilmesinde cicekler, meyveler, dallar
ve kokler gibi bir¢ok bitki parcasindan kullanilmaktadir
(Ozgiiney vd. 2014: 166). Bitkilerden elde edilen renkler
de muhabbet cigegi (Reseda luteola L.), boyact suma-
g1 (Cotinus coggyria Scop.), boyact katirtirnag: (Genis-
ta tinctoria L.), Serratula tinctoria L. Gaud ve kok boya
(Rubia tinctorum) ve bunlara benzer ytizlerce gesit bitki
kullanilmaktadir. (Deveoglu ve Karadag 2011: 22, Co-
lombini vd. 2007: 174). Hayvanlardan elde edilen dogal
boya renklerinde ise 6zellikle lak bocegi (Kerria lacca
Kerr), Amerikan kosinili (Dactylopius coccus Costa),
kermes (Kermes vermilio Planchon), ekin kosinil (Porp-
hyrophora tritici Bod.), Polonya kermesi (Porphyropho-
ra Polonica L.) gibi bocekler kullanilmaktadir (Deveog-
lu ve Karadag 2011: 23).

Dogal boyarmaddeler genellikle diistik 151k ve
yikama hasligina sahiptir ve daha iyi hashik degerlerine
sahip olmalari i¢in boyama Oncesi, esnast veya sonra-
sinda bazi kimyasal maddelerle bir mordanlama prosesi
uygulanir (Deveoglu ve Karadag 2011: 24). Mordan fark-
I1 renk tonlarinin uygulanmasi ve hashgin arttirilmasi
icin kullanilmaktadir (Duff vd. 1977: 164, Gulrajani vd.
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2001: 225). Dogal boyarmaddeler az toksik, alerjik olma-
malar1 ve ¢evre dostu olmalarindan dolay: giiniimiiz-
de kullanimini giderek arttirmaktadir. Dogal boyalarla
ylizey boyamalari ve ytiizey baskilar1 yapilabilmektedir.
Dogal boya kullanilarak yapilan baski metotlarindan bi-
riside Tataki-Zome tekstil baski teknigidir.

2. Tataki-Zome Tekstil Baski Teknigi

Tataki_Zome baski teknigi Japonya’da baglayan
bir teknik olup bitkilere ait yaprak, dal, cicek gibi kisim-
larin geki¢ yardimiyla kumas tizerinde doviilmesiyle
bitkideki renk ve dogal seklin kumas yiizeyine aktaril-
ma islemidir (Bozaci 2017: 97). Adindan da anlasilacag:
tizere Tataki gekig ile vurmak, Zome ise boyama anla-
mina gelmektedir (Bozaci 2017: 97). Tataki-Zome baski
teknigi temel olarak mordanlama, gigek/yaprak serimi,
¢ekic ile d6vme ve kumas kaldirma olmak tizere 4 aga-
madan olugsmaktadir.

3.1. Mordanlama Asamasi

Mordanlama boyalarin kumasg tizerinde daha
uzun siire kalmasini saglamak ya da renkleri degis-
tirmek igin yapilan islemdir. Mordanlama islemiyle
kumas ile boya arasinda bir bag kurulur boylece boya
kumas tizerine tutunabilir (Karadag 2007: 11). Mordan-
lama isleminde dogal ya da sentetik mordan malzeme-
leri kullanilabilmektedir. Tataki-Zome teknigi ekolojik
bir baski teknigi olup bu teknik i¢in yapilacak mordan-
lama da miimkiin oldugunca dogal mordanlarin kulla-
nilmas: ekoloji agisindan daha uygun olacaktir. Mordan
malzemesi olarak diger dogal boyamalarda oldugu gibi
genellikle sap, demir sapi, bakir sapi, sodyum tuzla-
r1 kullanilabilir (Bozaci 2017: 40). Baski yapilacak olan
kumasgin elyaf cinsine gére uygun regete hazirlanir ve
kumas belirli bir stire kaynatilip kurutulduktan sonra
kumas baski igslemine hazirlanmig olur.

3.2. Cigek/Yaprak Serimi Agamasi

Oncelikle bu asamada sanatgmin diisiindiigii
tasarimi uygulayabilecegi cigek veya yapraklarin desen
raporuna gore belirli siralamalarla baski yapilacak olan
kumas tizerine yerlestirilmesi yapilir (Resim 1). Yaprak
veya ¢igekler kurtulmus ise hafif nemlendirilip o sekilde
kumas tizerine yerlestirilir. Kumas tizerine yerlestirme
esnasinda cicek ve yapraklarin desenlerinin ortaya
citkmasini engelleyebilecek yiizey diizgiinsiizliiklerinin
olmamasina dikkat edilir. Cicek ve yapraklar belirli
desen raporuna gore kumag tizerine yerlestirildikten
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sonra ya kumasin kendi parcas1 iizerine katlanip iki
tarafli baski igslemi yapilabilir (Resim 2) ya da yaprak ve
cigeklerin tizerine direkt kagit bant yapistirilip desenin
vurma esnasinda bozulmasi énlenmis olur (Resim 3)

3.3. Cekigle D6vme Asamasi

Bu asamada belirli bir rapora gore yerlestiril-
mis ve tlizerleri kumas ya da kagit bant ile kaplanmis
olan ¢icek ve yapraklara belirli bir kuvvetle gekig ile
vurma islemi yapilir. Bu asamada kullanilacak olan ce-
kicin tipi ve agirligi desende kullanilan ¢igek ve yaprak-
larin cinsine gore kisisel tecriibe ve yetenekler dogrul-
tusunda tercih edilir. Kimi ¢igek ve yapraklarda demir
¢eki¢ homojen bir renk ¢ikisina sebep olabilirken kimi-
sinde ise kauguk / plastik ¢ekicler daha homojen bir renk
cikist saglayabilmektedir. Cekig ile dovme asamasinda
vurulacak darbe sayis1 tamamen dogal malzemeler olan
cigeklerin ve yapraklarin gelisim durumu ve islemin
yapildigi ortam kosullarina gore degismektedir. Olmasi
gerekenden daha az ¢ekicleme isleminin yapilmasi boya
ctkisinin daha az olmas: dolayisiyla ¢igek veya yaprak
sekillerinin daha az net olmasina ve renk solukluklarina
sebep olabilecegi fakat olmasi gerekenden fazla gekicle-
me iglemi yapildiginda da ¢icek ve yapraklarda parca-
lanma meydana gelip desenin renk biitiinliigiiniin da-
gilmasi ve bazi yerlerde lekelenmeler gibi problemlere
sebep olabilecektir. Bu nedenle bu asamada baslangicta
cicek ve yapraklarin malzeme yapisini ve dagilma yapi-
larmi goriip bu durumlara gore yol alma adina yavagtan
daha ¢ok kuvvetliye dogru gidecek sekilde dikkatlice
bu islemin yapilmasi 6nerilmektedir. Resim 4’de ¢ekig
ile d6vme asamasi gosterilmistir.

3.4. Kumas Kaldirma Asamasi

Kumas kaldirma asamasinda gekig ile doviiltip
tizerine ¢igek ve yaprak deseni olusturulan kumas tize-

Resim 1. Cigek ve yapraklarin kumas iizerine belirli bir raporda
yerlestirilmesi (Tanja 2017)
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rinden ezilmis bitki artiklarinin uzaklastirilmasi yapilir.
Uzerinde kumas ya da kagit bant olan kumasgin iize-
rinden yavag hareketlerle kumas veya kagit bant uzak-
lagtirilir. Burada yapilacak islemlerin yavas ve kumas
ytizeyinde miimkiin oldugunca az harekete sebep ola-
cak sekilde uygulanmasi gerekmektedir aksi durumda
kalan bitki artiklar1 desen dis1 lekelenmelere sebep ola-
bilmektedir (Resim 5). Uzerinden bitki artiklari uzak-
lastirilan kumasa hava {iflemesi ile ince temizlik isle-
mi uygulanir ve dilenirse elyafa uygun 1sida {itiileme
sonrasi kullanima hazir ekolojik baskili tasarim elde
edilmis olunur (Resim 6).

Tataki-Zome baski tekniginde baski cesit ve kali-
tesini birgok faktor etkilemektedir. Baski yapilacak olan
ylizey elyafinin cinsi, yiizey dokuma tiirii, dokuma sik-
liklari, iplik numaralari, mordanlama gesidi, kullanilan
bitki tiirii, yaprak veya cigek Ozellikleri, bitki tizerine
yapilan baski miktari, ortam kosullar1 vb. birgok faktor
baski kalitesine etki etmektedir. Kullanilabilecek bitki
cesitliligi neredeyse siirsizdir ve sanatginin yapmak is-
tedigi kompozisyona uygun olarak istenilen bitki bolge-
si bu teknik i¢in kullanilabilir. Kimi zaman bir gomlekte,
kimi zaman pantolonlarda kimi zaman mendillerde vb.
bircok tekstil yiizeyinde olmak iizere neredeyse dogal
liflerin kullanildig1 her yiizeye yapilabilen sinirsiz bir
tekstil baski uygulamasidir.

Bu teknik 6zellikle evde bireysel olarak herke-
sin yapabilecegi kolaylikta olmasi ve kullanilan giysile-
re yeni bir baski yapilarak tekrar kullanilma olanagini
saglamas1 baski tekniginin uygulanabilirligini giderek
arttirmaktadir.

4. Sonug

Insanlarin var oldugu tarihten bu yana kullanilan tekstil
iirtiinleri ilk zamanlarda dogada hazir bulunan materyallerden
saglanmakta iken oOzellikle sanayi devrimiyle baglayan ve

Resim 2. Desen iizerinde kendi kumasinin oldugu tasarim (Pinterest 1
2017)
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Resim 4. Ceki¢ ile dovme asamasi
(Pinterest 2 2017)

bliylik diinya savaglarinin getirdigi siireclerle devam eden
yillarda sentetik materyal ve kimyasal uygulamalarin iginde
yer aldigi iretim metotlariyla elde edilmeye baslamistir.
Tekstil yiizeylerine yapilan boyamalarda bu durumdan
etkilenmis, dogal materyallerle yapilan boyalarin yerini
cogunlukla kimyasal boyalar almistir. {lk yillarda kimyasal
renklendirmeler tretim hizliligi, tretim devamliligi, genis
renk yelpazesi vb. bir¢ok avantajlardan dolay1 ¢okca tercih
edilmelerine karsilik son yillarda kimyasallarin c¢evreye
ve insan sagligina verdigi zararlarin ortaya c¢ikmasi ile
daha az kullanilmalar1 gerektigi yoniinde insanlar arasinda
giderek artan farkindalik olusmaya baslamigtir. Bu noktada
dogal boya kaynakli yapilabilen baski tekniklerinden birisi
olan Tataki-Zome teknigi sikca duyulmaya baslamistir.
Bu teknik dogadan ¢ogu bitkiden elde edilebilen yaprak
ve ¢igeklerin bir ¢eki¢ yardimiyla ev ortaminda kolaylikla
ylizeye yapilabilmesi nedeniyle ¢okca tercih edilmektedir.
Islem sonrasinda herhangi bir atik probleminin olmamasi ve
zehirli kimyasallarin baski islemlerinde kullanilmamasi baski
teknigin en avantajli yonleri olarak goriilmektedir. Teknigin
cocuklara bir oyun havasinda uygulamasimin yaptirilabilmesi
ve ¢ocuklarin erken yaslarda c¢evre bilinci konusunda
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Resim 6. Tasarim son hali (Solin 2017)

bilinglendirilmesi konusunda imkan sunabilen bir uygu-
lama olmas: da Tataki-Zome baski metodunun egitim
amactyla da kullanilabileceginin bir gostergesidir. Cev-
re dostu olan bu uygulamanin tiim diinya {izerinde
daha ¢ok yayginlastirilmasinin boya kaynakl gevre kir-
liliginin ve diger baski tekniklerinde kullanilan kimya-
sallardan dolay1 insan saglig: iizerindeki zararlarinda
azalmasina sebep olacag: diistiniilmektedir.
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0z

Asirlar boyu gerceklesen gocler, giiniimiizde kiiresellesmenin etkisi ve degisen diinya
dinamikleriyle birlikte 6nemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorun, tilkel-
er i¢in genellikle ekonomik, giivenlik endisesi gibi sosyolojik nedenlerle olusmaktadir.
Opysa gog, go¢ eden bireylerin, 6zellikle de zorunlu go¢ halinde olan bireylerin yasam-
larinda travmalara neden olacak trajik bir olaydir. Bu ¢alisma, cagdas sanat pratiklerine
go¢ kavrami cercevesinde bakmay: hedeflemektedir. Bununla birlikte, Guy Wouete un
“Go¢ Yolunda”, Claudia Casarino'nun “Uniforma”, Leila Alaoui’nin “Gegcis Yok” ser-
isine ve Tiirkiye’den bir sanat¢i Esra Ersen’in “Yolcular” adli eserleri perspektifinde
go¢ ve gocmenlik olgusu tizerine durulacaktir. Cagdas sanat eserlere go¢ perspektifiyle
bakildiginda da, sanatgilarin 6zellikle gociin bireyler tizerindeki yikici etkisine vurgu
yaptig1 goriilmektedir. Diger yandan bu eserlerde, yabanci olmak, gégmen olmak, kacak
olmak gibi kavramlarin arasindaki dinamiklerin nasil yer degistirebilecegi ve empati
kurmanin 6nemine odaklanmaktadir.

OUTLOOK ON CONTEMPORARY ART PIECES
FROM THE PERSPECTIVE OF MIGRATION
PHENOMENON

ABSTRACT

The migrations that took place for centuries emerge as an important problem along with

the influence of globalization and the changing world dynamics at the present time. This
problem usually arises due to sociological reasons, such as economic, security concerns,
for countries. However, migration is a tragic event that will cause traumas in the lives of
migrating individuals, especially individuals who are forced to migrate. This study aims
to examine contemporary art practices within the concept of migration. In this study,
migration and the migration phenomenon will be focused with the perspective of Guy
Wouete’s work “On the Way to Migration”, Claudia Casarino’s art work “Uniform”,
Leila Alaoui’s art work “No Transition” series, and Esra Ersen’s, an artist from Turkey,
art work “Passengers”. When contemporary art pieces are examined from the perspec-
tive of migration, it is seen that the artists particularly emphasize the destructive effect
of migration on individuals. On the other hand, these works focus on how the dynamics
between the concepts such as being a foreigner, being a migrant and being a fugitive can
be replaced, and the importance of developing empathy.
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1. Giris

Gog, bir bireyin ya da toplulugun belli yerden
baska bir yere fiziki hareketliligidir. Diger bir deyisle,
bireyin ya da toplulugun fiziki mekan olarak gergek
yurdundan ayrilmasini, bagska yere yerlesmesini ve
yasaminin kalan kismini ya da belli siiresinde ana va-
tanindan farkli yerde yasamasmna gog¢ denilmektedir.
Tiirk Dil Kurumu gore gog olgusunu farkli baglamlarda
orneklerle agiklamaktadir. Bu ¢alismada vurgulanmak
istenen go¢ kavrami ise TDK'nin birinci agiklamasinda
oldugu gibidir: “1. Isim: Ekonomik, toplumsal, siya-
si sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir tilkeden
bagka bir tilkeye, bir yerlesim yerinden bagka bir yerle-
sim yerine gitme igi, taginma, hicret, muhaceret” (TDK,
2017:1).

Asirlar boyu hareket halinde olan insanlik, gesit-
li nedenlerle yurtlarindan ayrilmis ve/veya hala benzer
hareketlilik i¢indedir. Bu nedenlere bakildiginda da iki
tiirlii gocten bahsetmek miimkiindiir. Birinci grup, daha
iyi bir gelecek umudu, egitim, is, evlilik ve aile kurma
gibi nedenlerle yapilan tercihli gogleri kapsar. Ikinci
grup ise savas, stirgiin, dogal afetler gibi nedenlerle zo-
runluluk barindiran gocii tanimlamaktadir. Buna gore
go¢ eden kisinin de tanim1 6nem barindirir; gd¢gmen, ya-
sadis1 gogmen, miilteci, siginmaci, siirgiin, gegici miilte-
cilik, ikincil koruma ve yabanci gibi tanimlar, hukuksal
acidan gog¢ eden bireyin bulundugu yeni tilkedeki sta-
tiistinii, haklarini, hukuki sinirlarini da belirlemektedir.

Gerek yasalarda belirtilen tanimlar gerekse
TDK'nin tanimindaki nedenler, gé¢ olgusunun yalniz-
ca go¢ eden bireyin (gé¢gmenin) sorunsali olmadigin,
gogilin tim toplumlar ilgilendiren bir olgu oldugunu
gostermektedir. Oncelikli olarak giiniimiiz (2017) go¢ ve
gocmen istatistiklerine bakildiginda; bu temel nitelikte-
ki gb¢ olgusunun tanimi, nasil ve neden tiim insanlig:
ilgilendirdigine dair 6nemli ipuglarini1 da barindirmak-
tadir. Birlesmis Milletler’in 2017 G6¢ Raporu’na gore:
“Diinya genelindeki uluslararast gogmen sayisi, son
on yedi yilda artmaya devam ederek 2017 yilinda 258
milyona ulasirken, 2015 yilinda 248 milyon, 2010 yilin-
da 220 milyon, 2005 yilinda 191 milyon ve 2000 yilinda
173 milyon olmustur” (UN, 2017). Rakamlar ve istatistik
degerler, gog icin iilkelerin ayirdig1 saglik, egitim gibi
uyumluluk stirecinde biitgeleri de ilgilendirmektedir.

Goglin tilkelere ve bu baglamda evrensel bir so-
run olarak tiim diinyaya etkisi kadar, bireyin yagsamin-
daki etkileri de ¢ok onemlidir. Tercihli ya da zorunlu
olarak gog, bireyin tiim yasamini degistiren biiyiik bir
hamledir. Go¢ edilen tilkeye uyumluluk siireci, geride
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birakilan yasam ve “yeni” yasam arasindaki bu gerilim-
li alan birey ic¢in oldukga biiyiik sorun yaratmaktadir.
Gog eden birey, bulundugu yeni yerde ¢cogunlukla “Gte-
ki” olarak varligin stirdiirmektedir. Bu gibi durumlar,
tilkelerin yasalar araciligr ile 6nlem almasma karsin;
toplumlarda i¢ huzursuzluklarin artmasina, gettolagsma
olgusuna, buna bagli olarak ényargilara, kalip yargilara
ve Otekilestirmeye yonelik 6nem barindiran sosyolojik
tepkimelere zemin hazirlar. Buna kargin:

“Oteki ile kurulan iliskinin cesitliligi toplumlarm ve kiiltiirlerin dzgiin kav-
rayislarinin neticesi olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada genellikle iki tiir egilim
oldugu soylenebilir; kimi toplumlar farkliliklart ortadan kaldirmak yolu ile
—yani farklilagtirict bir tutumla- birlikteligi saglamayr amag edinirken kimi
toplumlar farkliliklari kabul ederek —evrenselci bir tutumla- bir tutumla bir-

liktelik saglama yolunu segmiglerdir” (Tagkesen ve Yarci, 2016:180).
2. Sanat ve Gog

Bir 6nceki boliimde anlatilmaya galisilan gog
olgusuna sanat perspektifinden bakildiginda, hem
diinyada hem de Tiirk resim sanatinda go¢ kavrami-
na odaklanan bir¢ok sanat¢inin varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Modern resim pratiklerinde karsimiza
¢tkan go¢ temasi, hem plastik hem de simgesel anlati-
larla kargimiza gikmaktadir. Diger yandan bu eserlere
“modernizm” sinirliiginda bakildiginda; gog, gocmen-
lik kavramlarinin olumsuz yanlarina dair izler bulmak
miimkiindiir.

Ornegin Afro-Amerikan sanat¢1 Jacob Lawrance
(1917-2000) gb¢ olgusuna “siyahi olmak”, dtekinin temsiliyeti
perspektifiyle yaklasmaktadir. Sanat¢imin 1941 yilinda yaptigi
Biiyiik Go¢ adli seri, Amerikal siyahilerin 1. Diinya Sa-
vasg1 sonrasi kirsaldan, sanayilesmenin yogun yasandigi
Kuzey Amerika’ya gog edisleri 60 adet resim aracilig
ile anlatmaktadir. 1. Resimde tren istasyonu ile baglayan
seri, ilk boliimlerde Giiney’de yasanan, aglik, yoksulluk,
ling gibi olumsuz, Stekilestirici sahnelerle aktarilirken;
serinin son resimlerine dogru, biiyiik sehire varis, sana-
yinin etkisi goriilmektedir.

“Biiyiik Go¢ boyunca ana ugrak yerlerinden biri Harlem, New York'tu. Iki
kilometrekareden daha az bu alan, bir milyondan fazla Afrikali Amerikali
go¢menin ev sahipligi yapryordu. Harlem, Afrika kokenli gelenek, felsefe,
kiiltiir ve din ile dolup tasiyor ve Kuzey'i yeni siyah gogmenler tarafin-
dan tagimyordu. Aym zamanda Harlem, modernizm, teknoloji ve kentlilik
dalgasina kapilan yeni bir sehirdi. Lawrence, Biiyiik Gogiin, depresyonun,
caz ¢agimin, Harlem Ronesansinin ve yeni Zencilerinin ortaya ¢ikmasinin
yarattigt yenilikci ve dogaclamal yasam bicimlerine tanik oldu” (Roy ve
Mildred, 2011:7).

Siyahilerin o dénemde yasadig1 otekilegtirilme
boyutu ele alindiginda, siyahi bir Amerikali olarak yap-
tig1 resimlerle go¢ olgusu farkli boyuta taginmaktadir.
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Resim 1. Jacob Lawrance, “Panel 18”,
45.72 x 30.48 cm, 1940-41.

Cogu kolelikten kurtulma ve daha iyi bir yasam icin go¢
eden insanlar1 konu edinilen Biiyiik Gog serisine ait “Pa-
nel 18” (Resim 1.) adli eserine bakildiginda, go¢ olgusu
eylemin kendisi olarak aktarildig1 goriilmektedir. Diger
bir deyisle hareketin kendisi temsil edilmektedir. Leke-
ler araciligiyla olusturulan kompozisyonda, figiirlerin
tasidig1 esyalar, beden hareketiyle de gociin fizikselli-
gini aktarmaktadir. Resmin {ist boliimiinde ucan gog
kuslari, asagidaki siyahilerin hareketini hem fiziki hem
de sembolik baglamda vurgulamaktadir. Sanat¢i kendi
calismalarini su sekilde agiklamaktadir. “Benim ¢alisma-
larim, Harlem’den gelen ve ¢ogu Amerika’daki olaylar: tasvir
ediyor. Bu benim tarzim. Beni cevreleyen, tamdigim insan-
lar. Artan siyahi gettoda gerceklesen mutluluklar, trajediler,
iiziintiiler” (King-Hommand, 2001:84).

Tiirk modern resmine bakildiginda da birgok sa-
natginin gog¢ olgusuna odaklandig: gortilmektir. “Tiirk
resim sanati da 6zellikle 1960’1 yillardan itibaren gog
temasi tizerine stk¢a durmustur. 1940’11 yillarin basinda
“Yeniler” adryla kurulan olusum kentlesmenin dogur-
dugu sonuglar1 emekgilerin yasamlarina odaklanarak
anlatir” (Oner, 2016: 41). Mehmet Pesen, Nuri Abac, Ne-
set Giinal gibi bir¢ok sanatcit bu konuda 6rnek olabilir.
Ancak go¢ olgusuna 6zellikle odaklanan ve bu konuda
bir seri resim yapan Nuri Iyem (1915-2005), 6nemli bir
yerde durmaktadir. Anadolu’dan biiyiik sehirlere daha
iyi yasam igin gogen koyliileri, gecekondu mahallelerin-
de koyilinden uzaktaki insanlarin yasamini resmeden
Iyem, gociin birey iizerindeki etkilerini yansitmaktadir.
Kiymet Giray, Nuri 1yem’in resimlerindeki gogii su se-
kilde yorumlamaktadhr.

“Gog... Topragin, tiriiniin yetersiz kaldig1 yerde baslayan biiyiik umut, bii-
yiik korku, bityiik ayrilik olarak ¢ikar kirsal kesim insanlartmin karsisina.
Owalar1 yarik patikalardan noktalanan lekelere kadar uzanan insanlarin

anlatimim sergiler Nuri Iyem goc serilerinde. Sirtlarnda cocuklariyla ka-
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Resim 2. Nuri iyem, “Go¢”,200x100 cm Tuval Uzerine Yagli Boya, 1970.

dinlar. One egilmis baslarinda kasketleriyle erkekler. Sopalarmin yardimyla
yaghlar yeni bir umudun belirlenemeyen gelecege adim adim ilerlemekte-

dir.” (Giray, 2001:).
3. Cagdas Sanat Ornekleriyle Go¢ ve Kimlik

Gogmenlik ve buna bagh olarak bireylerin ya-
sadig1 sorunlar, go¢ olgusunun goriinen yiiziidiir. G6-
riinmeyen yiizii ise sorunsal olarak go¢iin nedenlerini
barindirmaktadir. Bu agidan bakildiginda da, somiir-
gecilik ve postkolonyalizm kavramlar1 gociin meyda-
na gelisi bakimindan siyasal anlamda ¢ok biiyiik 6nem
tasimaktadir. 15. ytizyil Avrupasi’'nda hem din tabanl
hem de siyasal olarak Avrupalilik bilinci gelismeye bas-
lamistir. Cografi kesiflerin artmasi, bilimsel gelisme-
ler Kita Avrupasi digindaki bolgelerde somiirgeciligin
baslamasina neden olmustur. Fransa’'nin Akdeniz ve
Afrika, Ispanya ve Portekiz’in Latin Amerika, Ingilte-
re'nin Akdeniz, Hindistan gibi ¢ogaltilabilecek birgok
tilkede somiirgecilik yaptig1 bilinmektedir. Benzer se-
kilde Amerika’nin tarimda calistirmak icgin Afrika’dan
getirdigi koleler, kolelik olgusu ve somiirgecilik adina
onemli bir bilgidir. Somiirgecilik ile bir¢ok {ilkenin ig
dinamigi ile oynanirken, gelisimi istemli veya istemsiz
engellenmektedir. Bununla birlikte somiirgecilik “Hedef
iilkedeki dil ve din temelleri istismar edilerek millet olgusunu
kaybeden halk kitlelerini kontrol etmeyi hedefleyen somiirge
yonetimleri, bu iilkelerin dogal kaynaklarini uzun yillarca
kullannmuslar ve bu istismar durumu giiniimiizde de farkli
formlarda devam etmektedir” (Demir, 2011:101).

Cagdas sanat pratiklerine bakildiginda da gocii
konu edinen sanat¢ilarin, kavramsal olarak postkolonyalizm
perspektifiyle konuya degindikleri  goriilmektedir.
Postkolonyalizm artik somiirgeciligin olmadigr bir cagi
betimlese de, sOmiirgeciligin nedeni olarak bir gogiin
olusmasini saglayan ana unsur olmasi adina da tartismaya
aciktir. Tain Chambers’in Gog, Kiiltiir, Kimlik adl1 eserinde
go¢ hakkinda degindigi konu onemlidir. Yazara gore:
“Kiiltiirel stnirlar ve gegislerle birlikte go¢, ayni zamanda pek ¢ok ¢agdas akil yiiriit-

menin  bir meselesidir. Ciinkii gocerlik ve siirgiin, Edward Said’in de isaret ettigi
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Resim 3. Leila Alaoui, “No Pasara Serisi”, Fotobaski, 2008.
gibi, “kesintili bir var olma durumu”dur ve geride birakti§imiz yerle bir kavgaya
tutusma bicimidir. Bundan dolayidir ki modern kiiltiiriin giiclii, hatta zenginlestirici

bir motifine doniigmiigtiir” (Chambers,2014: 13).

Bununla birlikte, bu arastirmada, gogiin ii¢ ev-
resini yansitan sanatgilar segilmistir. Bu evreler: Goglin
planlanmasi, goglin eylem ami ve gog ettikten sonraki
yasamdir. Bu baglamda sanat pratiklerine bakildigin-
da da; sanatgilarin gé¢gmenlerin sorunlarina deginirken,
bireylerin yasadiklar: trajik olgtideki zorlu yasamlarina
odaklandig goriilmektedir.

Birinci evre, gociin planlanma agamasi adina
Leila Alaoui'nin' eserleri dikkat g¢ekicidir. Alaoui’nin,
kimlik ve go¢menler tizerinden yola ¢iktig1 belgesel ni-
telikli fotograflari, dogrudan gociin etkisinden ziyade,
go¢ ve nedenleri galismalarin ana eksenini olusturmasi
agisindan 6nem barindirmaktadir. Cogunlukla video ve
fotograf tizerine galisan sanatgi, kimlik ve 6teki kavram-
larin1 sorgulamaktadir. Sanatginin “No Pasara” (Gegit
Yok) adli serisi Akdeniz tilkelerinden Avrupa’da daha
iyi bir yasamin hayaline odaklanmaktadir. Afrika kita-
sindan Avrupa’ya gegis trafiginde en ¢ok kullanilan gii-
zargah olan Fas, gé¢menlerin kullandig: transit tilkeler-
den biridir. Sanatginin 2015’te yaptig1 roportajda, neden
Oteki olana ve go¢gmenlere yonelik calistigini su sekilde
aciklamaktadir:

“Benim goziimde bu hikayeler, koklii adaletsizligi amimsattyordu. Fran-
siz-Fas kimligim benim sinirlart agmami saglarken, digerlerine yapamadi.

18 yasima girdigimde, Amerika'ya tagindim, aidiyet ve kimlik sorunlari-

1. 1982 dogumlu Fas asilli Fransiz sanat¢1 2016 yilinda Burkina Fasoda, El Kaidenin
bir otele yonelik yaptigi bombali saldirida yagamini yitirmistir.
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na daha fazla maruz kaldim. (Bu siire de) Etnik azinliklar, alt kiiltiirler,
marjinallesmis gruplar hakkinda giiclii ¢ikarimlar yapmami sagladi. Bu da,
fotograf ve video aracilit ile aktivizm yapma inancim giiglendirdi. 2008 de
Fas’a geri dondiigiimde, Fasli genglerle go¢ olgusu tizerine bir proje baslat-
tim. Daha sonra, go¢ ¢calismalarimin devami olarak, Sahra alt toplulukla-
riyla ilgilenmeye basladim ve onlarin maruz kaldigi 1rkgilik ve ayrimciliga
tanik oldum.” (Al-Mousawi, 2015:1)

Sanat¢inin fotograflarinda genellikle objektife
bakmayan gengler, diisiinceli ve umutsuzdur. Cografi
smirlarla belirlenen yasamlar, kimlikler, gelecege karsi
umutsuzluk ve yasam kosullarindaki esitsizlik, fotog-
raflarda agik¢a gortilmektedir. Diger bir deyisle; riskli
yollar, asilmasi gereken deniz, sisme botlar ve yoldaki
kayiplarin hikayesinden ¢ok, bir adim 6ncesine odak-
lanir sanatgi. Bu da, géglin planlanmasi ve nedenlerinin
sorgulandigr evredir. Boylece, sanatg1 belgesel nitelikli
fotografla bolgenin gerilimli cografi konumlanmas1 ve
bolgenin travmatik bellegini ortaya koymaktadir. Se-
riye ait en carpici fotograflardan biri, deniz kenarinda
oturan bir ¢ocugun uzakta belli belirsiz goriilen daga
bakigidir. Giydigi Fransa futbol takimina ait forma ile
muhtemelen Fas kiyilarindan Cebelitarik’a bakmakta-
dir. Ibni Haldun’un yiizyillar 6nce soyledigi “cografya
kaderdir” s6zii bu noktada 6nemini bir kez daha goste-
rir. Clinkii, Avrupa’yla arada yalnizca bir deniz vardir.
Ancak bu denizi asmak ya da asma gerekliligi sanatci-
nin eserlerinde tartismaya agtig1 gortilmektedir.

1980 Kamerun dogumlu Guy Wouete ikinci evre
icin 6rnek verilebilecek bir sanatgidir. Sanat¢inin “Sur le
Chemin de I'immigration” (Gog Yolunda) adli calismast,
yasadisi yollarla sinir1 agsan gogmenlerin yasadiklarina,
yolculuk siirecindeki kayiplara 1sik tutar niteliktedir.
Sanat¢inin Ocak 2015’de yaptig1 roportajda dedigi gibi:
“Insanlar bir agag degildir, ayn1 yerde kalmak, 6lmek
igin yaratilmamigtir. Kiiresellesmenin oldugu diinya-
da, insan dogas: geregi bagka yerlere gitme, hareket et-
mek ve digerleriyle bulusmak igin vardir.” (Schwegler,
2015:1). Sanatcinin enstalasyon eserinde goriilecegi tize-
rine, rengarenk eskimis ayakkabilar ve dikenli tellerle
ayrilmis boltimde plastik su siseleri durmaktadir. Bu go-
riintli, Nazi donemindeki Yahudilerden arta kalan esya
yigintilarin1 andirmaktadir. Bununla birlikte, bu kaotik
ditizenlenme, en temel ihtiyag olan suya ulasamamanin
hikayesidir. Sanat¢t su ve hayal edilen yasami metafor
olarak kullanmaktadir. Su aracilig: ile ulagilmak isteni-
len aslinda, sinirin asilmasi ve insani degerlerde yasama
kavusmaktir. Fakat, izleyici yoldaki kayiplarla bu duru-
ma tanik olmaktadir. Trajedinin bir goriintiisii, gozlem-
cinin soguk kanlilig: ile kargimiza cikar.
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Guy Wouete'nin c¢alismasindaki go¢menlerin
hareketi stirecindeki kayiplarin ve trajedinin bir son-
raki agsamasi, sinir1 kagak yollarla gegmeye ¢alisan bi-
reyler, eger sinir1 asabiliyorsa ve kacak olarak tilkede
yasamayacaksa cesitli kamplara yerlegtirilmektedir. Bu
kamplar, go¢menin uyumluluk stireci, tilkede kalip kal-
mayacagma karar verildigi sinirh siireci icermektedir.
Ayni zamanda yabanci/miilteci gibi 6n sifatlar tstleri-
ne ytiklenecek, varliklart dogrudan tilkelerin hukuksal
terminolojisinde yerini alacaktir. “...miilteci insan ol-
makla yurttag olmak arasinda bir kesinti yaratmaktadar.
S6z konusu kesintinin gerceklestigi topos ise, kamplar
ya da gozalti merkezleridir” (Bagkir, 2008: 5). Ayrica bu
tiir kamplarin insani sartlara ne kadar uygun oldugu da
tartismaya agiktir. Bu agidan, 1974 yilinda dogan Para-
guayli sanat¢1 Claudia Casarino’nun gé¢men ve kimlik
referansli ¢calismalar1 dikkat c¢ekicidir.

Sanatcinin 2015 yilinda Arjantin’de acgilan “Migrocio-
nes (en el) Arte Contemporaneo” (Cagdas Sanatta Gog)
sergisindeki “Uniforma” adli enstalasyonu gé¢cmen ve
kimlik baglaminda énemli bir 6rnektir. Sanatgmin “Uni-
forma” adli eserine bakildiginda, miiltecilerin kaldig:
kamplari, toplama kampli ve hapishane ile iligkilendi-
rildigi gortilmektedir. Miilteciler her ne kadar tiniforma
giymeseler de, bir kamptadir ve Bagkir'in degindigi
gibi bu kamplar “gé6zaltt merkezleridir”. Bu durum ta-
rihteki trajik kamplarin (2.Diinya Savasi’'ndaki kamplar
ve gettolar gibi) goriintiisiiyle de Ortiistiiriilmektedir.
Sanatgy, tiil gibi hafif, gecirgen bir malzemeyi, kimlikler
arasindaki geciskenligi vurgulamak icin kullanir. Diger
bir deyisle, malzemenin sagladig1 imkandan yararlan-
maktadir. Eserde, asili duran tiilden tiniformalar meka-
n1 doldururken, bir tiir bogluk da yaratir ve bu bogluk
“Bu kayafetler kimin? Nasil bir yasam1 vardi? Neden
kact1?” gibi ¢ogaltilabilecek sorularin olugmasini saglar.
Gozden kagirilmig, 6nemsenmemis 6znenin varligina
bir tiir agit gibi veya dikili bir mezar tas1 gibi izleyiciyi
kusatan tiilden varliklar; miiltecilerle / g6¢menlerle ku-
rulmasi gereken empatinin ne kadar énemli oldugunu
da vurgulamaktadir.

Yukarida deginilen 6rnekler ¢ogunlukla ana-
yurttan ayrilis ve farkli tilkelerde daha iyi yasam tize-
rine odaklanan eserlerdir. Ayni smurlar igerisinde de
go¢ olabilecegi gibi, gogmenligin tiim olumsuz etkileri
anayurtta da bireyin karsina ¢ikabilir. Diger bir deyis-
le, her nereye ise iyi bir yagam icin ¢ikilan yolun sonu,
gogmenlere gercekten de daha iyi bir yagami sunar m1?
Esra Ersen’in ¢alismasi da bu noktadan 6nemlidir. Bu-
nunla birlikte gogiin tigiincii evresi olan yerlesik yasama
gecisi ve sonraki yasama odaklanmas1 adina 6nemlidir.
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Resim 4. Guy Wouete, “Go¢ Yolunda, Enstalasyon, 2015.

Sanat¢inin 6nce 2009 Berlin’de daha sonra 2010 yilinda
Yap1 Kredi Kazim Tagkent Galerisi'nde sergilenen “Yol-
cular” adli videosu, birkac kusak 6nce Istanbul’a gog
etmis ve hayatlarinda hi¢ denizi gérmemis “yerel” go¢-
menleri konu edinmektedir.

Videoda bir yanda yolcugun rotasini izlenirken
diger yandan da yolculularin yasadiklari gosterilmekte-
dir. Izleyici, zorunlu veya isteyerek Istanbul’a gelen, fa-
kat Istanbul’da bir semte sikisan hayatlarin ve giindelik
yasamin zorluklarindan Bogaz’1 bile gormemis olmala-
rinin dramatik Oykiisiine tanik olmaktadir. Binlerce tu-
ristin ziyaret ettigi Istanbul’un gergek sakinleri olarak,
mahallelerinden disar1 ¢ikip digerlerinin yasadig “kon-
forlu” Istanbul’'u yasayamamaktadirlar. Erden Kosova
sanatginin videosu hakkinda su agiklamalar1 yapmak-
tadur:

“Kentin ceperi olarak nitelenebilecek sosyal ortamdan alintilanan ayrintilar
Q0¢ deneyimini yasams, farkly cografyalardan gelip ayni mahalde yasama-
ya baslamg, dolayistyla geldikleri kiiltiirel dokudan ve yerlesimsel dlcekler-
den farkli bir ortam, yagam tiiretmek zorunda kalmig insanlarin kentlilesme
deneyimlerinden ornekler sunuluyor. Bu insanlarin kiiltiirel gegmislerinin
izlerini tagiyan ozel alanlara degil, varliklarini birbirine karsi goriiniir kil-
diklar1 (binalarin dig yiizeyleri, pencereler gibi) yerler ve ortak kullandiklar:
sosyal mekana (sokaklar, bahgeler, hafriyat alanlari, haftalik Pazar koseleri,
cocuklarin kimi zaman park ya da top sahasi niyetine, semnt sakinlerinin
yaya yolu niyetine degerlendirdigi bos ya da tamimsiz alanlar) bakwyor.”

(Kosova 122).
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Resim 6. Esra Ersen, “Yolcular”, Video, 2009

Sonug

Tiim insanhigi ilgilendiren gog¢ giintimiiziin 6nemli so-
runlarindan biridir. Kiiresellesen diinyada, gelisen ileti-
sim ve ulagim sartlariyla birlikte, bilginin ulasilabilirligi
artmigtir. Boylece, bireyler kendi yasamlariyla digerleri-
nin (¢ogunlukla Bat1 toplumlarinin) yasamini karsilag-
tirmaya ve sorgulamaya basladig1 sdylenebilir. Birey-
lerin, kendi yasamlarini sekillendiren politik ve siyasal
olandan siyrilmak ve en temel insani yagsam sartlarini
olusturmak igin cogunlukla gé¢ii hedefledigi goriilmek-
tedir. Bu galisma, gagdas sanat eserlerine go¢ olgusu
perspektifinden bakmayi hedeflemektedir. Bundan
dolay1 cagdas sanat eserlerine yansiyan gog olgusu, {ig

44

ADOI: 10.7816 /idil-07-41-05

farkli noktadan ele alinmistir. Birincisi go¢iin planlanma
ve hedeflenme agamasidir. Bu da, Leila Alaoui’nin “Ge-
¢is Yok” serisine odaklanarak agiklanmaya calisilmistr.
Ikinci evre olan olan gogiin eylem hali, Guy Wouete'nin
“Gog Yolunda” adli eseriyle agiklanmaya calisilmustr.
Wouete'nin eseri, yasadisi yollarla gocii tercih eden gog-
menlerin sorununa deginmesi ve trajediyi yansitmasi
adma onemlidir. Yine ikinci evreye ait olabilecek eser
Claudia Casarino’'nun “Uniforma” adli calismasidir.
Gerek calisma izini alarak gerekse yasadis yollar1 kul-
lanarak kendilerine daha iyi bir yasam kurmaya ¢alisan
bireylerin miilteci kamplarinda yasadiklar: olaylara de-
ginmesi, gerekse gociin travmatik etkisine deginmesi
adma Casarino’'nun ¢alismasit 6nem barindirmaktadir.
Ucglincii evre ise, go¢ edilen yerdeki yerlesik yasamdir.
“Iyi bir hayat ugruna gikilan yolculuk gergekten iyi bir
yasam sunmus mudur?” sorusundan hareketle Esra Er-
sen’in “Yolcular” adli eserine deginilmistir.
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