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SANAT SIYASET ILiSKisi:
PROPAGANDA VE PROTESTO

Ozden GEZER!
Oz

Sanat ve siyaset kavramlarinin iligkisi, sanatin giicliniin toplumsal islevle
kullanimmin sergilendigi bir ergevedir. Ister bireysel anlamda sanat¢inin siyaset dili
olarak ortaya c¢ikmug olsun, isterse de bir kurumun ya da yonetim bigiminin
sOylemlerinin yayilmasina araci olsun, sanatin bir siyasi rol ile anilmasi her dénemde
karsilagilmis bir olgudur. Bu c¢alismada 20. yiizyilda ortaya c¢ikmusg, siyasetin sanati
anlaminda propaganda sanat1 ve siyaseti olan sanat anlaminda protesto sanati1 6rnekleri
verilerek, sanat siyaset iligkisinin iki zit yiizii ortaya konulmaya ¢aligilmistir.
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THE RELATION BETWEEN ART AND POLITICS:

PROPAGANDA AND PROTEST

ABSTRACT

The relation between art and politics is a framework in which the power of art is
exhibited in terms of a social function of art. Whether it is in the individual sense that
the artist has put forward as a political language, or if it is instrumental in spreading the
rhetoric of an institution or a form of government, it is a phenomenon encountered in
every period of art with a political role. In this study, the propaganda art in the sense of
art of politics and the art of protest, which is made as politics that emerged in the 20th
century, were given and these two opposite faces of the relationship between art and
politics was tried to be revealed.

Keywords: Art, politics, propaganda, protest, 20th century
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GIRiS

Sanat kavramimin varolusundan giiniimiize kadar, sanat siklikla bir haz
kaynagi olmaktan Gteye gegmis ve farkli islevler yiiklenerek, hayata ve insanlara etki
etmistir. Ulutas'a gore sanat imgesel bir miicadele alanidir ve uygar toplumlarla birlikte
sanatin iktidarla yakin iliskiler i¢inde varligim siirdiirdiigii goriilmektedir. flk uygar
toplumlarda karsilagilan yoneten ve yonetilen ayrimi ¢ergevesinde sanatin o donemki
orneklerinin  yonetenlerin  hikayelerini nesnelestirme {izerine gergeklestirildigi
soylenebilir. Nitekim bunun en belirgin 6zellikleri Mezatoptanya uygarliklarinda, Antik
Yunan'da ve Roma'da karsimiza c¢ikmaktadir (2017). Propaganda kavraminin 20.
ylizyla ait olmasi nedeniyle 6nceki donemlerde siyaset ve sanat iliskisini dogrudan bu
kavram ekseninde degerlendirmek anakronik olacaktir. Ancak 6zellikle sanatin iktidar
ve kurumlart ile iligkisinin sanatginin 6zerklesmesi ile ortadan kalkmasi tarihsel bir
gercekligi gosterdigi i¢in genel anlamda sanatginin 6zerklesmesine kadar siyaset, sanat
ve inanglarin bir biitiin olduklar1 vurgulanmalidir.

Yakin ge¢miste sanatin siyasetle olan iliskisi baglaminda farkli goriingiilerle
karsilagilmistir. Ornegin italyan Fiitiiristleri fagizmi, Rusya Fiitiiristleri komiinizmi
se¢mislerdir (Oktay, 2004: 68). Italyan Fiitiiristler sanat1 kendi ideolojik siyasetleri
dogrultusunda kullanarak, giiclii bir Italya gecmisinin yeniden canlandiriimasi
diisiincesiyle kullanmislar ve fasist bir yonetimi desteklerlerken, Rus Fiitiiristler ise
ayni amaglar dogrultusunda komiinist ideolojinin yerlesmesi i¢in sanati kullanmiglardir.
Yine Almanya’da Nasyonal Sosyalist diisiince iktidara gelince, sanat alman irkinin
ahlaksal, diisiinsel ve fiziksel, toplumsal {istiinliigiinii, yiiceligini 6ne ¢ikaran bir amag
i¢in kullanilarak, Nazi Almanya’sinin propagandasina alet olmustur.

Sanatin bir siyaset aract veya bir propaganda araci olarak kullanilmasi,
sanatin  Ozerkligini ve Ozgiinliiginii kaybetmesi tehlikesini de beraberinde
getirmektedir. Bu durumu sanatginin bagimsizligini yitirmesi anlaminda okumak
miimkiindiir. Sanatin belli bir ideolojiye hizmet etmesi, onun bayraktarligina
soyunmasi sanatin bir ara¢ konumuna gelmesi ve sanatin &zgiirliik alanini kaybetmesi
anlamina gelir. Daha net bir ifadeyle, sanat belli bir amaci1 gerceklestirmek adina
yapildiginda, sonunda yarar/kar saglamasi beklenen bir is konumuna diiser ki bu sanat
gibi goriinen ama sanat olmayan yani belli bir amag i¢in kullanilan bir ‘becerili ig” yani
‘zanaat’ Uriiniine doniislir. “Kant’a gore sanat ve zanaat, kisinin igini yaparken isine
nasil yaklastiginin tespit edilmesiyle birbirinden ayrilir. Eger kisi isini oyunsu bir haz
almak i¢in yapiyorsa, yapilan is yaraticiliktir, “6zgiir sanat”tir. Diger tarafta is, ifa
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edeni tarafindan sikintili bir mecburiyet olarak algilaniyor ve sadece ‘getirisi’ ugruna
yapiliyorsa, iicret-sanattir, zanaattir* (Oguz, 2014: 12).

Ideolojinin hizmetinde olan sanatsal 6zne ve nesnede gergekligin kaybolmasi
ve sanatginin gergekligini kaybetmesi tehlikesi vardir. Elbette ki sanat¢i zamanin
(egemen) ideolojisinden etkilenir ve sanat eserleri de bazen nesnellestirilmis
ideolojilerdir. Fakat bazen de sanat eserleri bu durumun tam tersi egemen ideolojilerin
tirettikleri gergekliklerden farkli sdylemlerin etkisinde yeni imgeler iiretebilir.

Sanatci eseriyle dogrudan bir dille (egemen) ideolojiye karsi durabilir ya da
sanat eserinde yazdiklariyla degil, biraktigt bosluklarla, hatta yazmadiklariyla
ideolojisini duyumsatir. Cilinkii dig gergekligin hem doga ile ilintisinin icerigi, hem de
iiretim iliskileri ve tiretici gii¢lerin igerigi ile olan ilintisi siirekli degisim halindedir.
Degisim diyalektiktir. Gergekligin degisimi, bu gii¢ler tarafindan siirekli bir hale
getirilmesi karsisinda, sanat¢inin anlatim yollar1 da, dili de, estetigi de tek bir igerige,
salt ideolojik igerige bagli kalamaz. Hatta birtakim sanatsal yontemlere israrla bagl
kalmak, yeni toplumsal igerigin de disina iter sanat¢iyi. Sanat¢inin bu israr1 gerici bir
tutumdur. Sanat¢1 sadece ilerici olmakla yetinemez, o ayni zamanda cagdastir,
giinceldir, ¢ag ilerisidir ve her seyden 6nce moderndir, modeldir (Simsek, 2000: 264)

Bati’da 18. yiizyildan itibaren sanattaki siyasal sdylemler gittik¢e artmisti.
Ornegin, Jacques-Louis David gibi partili sanatgilar, yapitlarimi agik¢a devrime
adadiklarini ilan etmislerdi. Ancak, 19. yiizyilda bireysellik ve 6zgiirlilk diisiincesi
gelistikge, sanatlarini goniillii olarak bir ideolojinin hizmetine sunan sanatgilar bile,
‘disaridan’ siyasal baski ya da miidahalelere direnmeye basladilar. Ciinkii iktidar
gevreleri tarafindan dayatilan disiinceler, sanatginin i¢ sesini yansitmadigindan,
sanatsal 6zerklik diislincesine aykirtydi. Sanatgi giincel siyasetle iligki kursa bile, bu
karar tamamen kendisine ait olmaliydi (Hauser, 1984: 123-148).

Hal Foster’in tarifiyle siyasi sanat; kapitalist iilkelerde 1850-1940 arasinda
goriilen eserler ile sosyalist iilkelerde 1930-1970 arasinda yaygin olarak goriilen sol
propaganda sayilabilecek bir sanatsal gelenektir. Foster’a gore, siyasi sanatin
sOylemleri tiikendiginden, siyaseti olan sanat 6ne ¢ikmistir. Bu noktada siyaseti olan
sanat, diislincenin yapisal konumlanisini ve pratigin toplumsal biitiin i¢indeki
etkinligini dert edinen, giiniimiizle ilgili anlamli bir siyasal kavrami olusturmaya
¢alisan bir sanattir (Foster, 2008: 151).
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BULGULAR VE YORUM
Propaganda Araci Olarak Sanat

Propaganda kavrami etkileme, sindirme ve yaniltma 30 ntemleri olarak
tamimlanabilir. Clark so zcti gun Avrupa dillerinde politik fikirlerin, dinsel inang larin
ifade edilmesi ve kabul ettirilmesi anlaminda Kkapitalizmin gelis mesiyle ticari
reklamciig 1 basarisi goz Oniinde bulundurularak gelistirildigini soylemektedir.
Propagan ile yapilan edimlerin tanimlanmasi amaglanmaktadir (2004:11-12). Dig er bir
ifade ile propaganda siyasal alanda yaratilan ger¢ eklik ekseninde olus masi istenen 0
znelliklerin 6 znelere duygularla sunulmasidir. Propaganday:1 gergeklestiren kurumlar
kendi {irettikleri gercekligin disinda bir gergeklik iiretimini engellemek i¢in miicadele
vermektedirler. Bu durum bakis acist ile ilgilidir. Propaganday1 gergeklestirecek
kurum bu agidan kendi bakis agisini izleyenlere dayatmak istemektedir (Ulutag ve
Cevik, 2015: 27).

Diinya tarihinin en travmatik donemlerinden biri olan Hitler donemi, sanat ve
diisiince diinyasi lizerinde biyiik etki yaratmis yiizlerce diisiince adami ve sanatginin
agir kosullar altinda yasamasina ve bagka iilkelere go¢ etmesine neden olmustur. 1933
yilinda Hitler’in iktidara gelmesiyle Ari olmayan unsurlarin yani sira Nasyonal
Sosyalist Partisinin siyasi anlayigina uymayan tiim entelektiiel, edebi, sanatsal ve
felsefi eserler saldirtya ugramigtir (Baraz, 2006: 56). Bu saldiri esnasinda amag
Almanya’nin tiim kiiltiirel degerlerinin Ari olmayan niteliklerinden arindirilmasi ve
denetim altina alinmasi gerekliligidir. Sanat¢ilarin tretecekleri gercekliklerin Nazi
bakis acisindan sapmamasi planlanmustir.

Nazi Almanya’sinda sanat yiiksek kiiltiiriin konumunu mesrulastirmis ve
Nazi’lerin kiiltiirel misyonlarina ¢ok sayida sembol ve imge katmistir (Clark 2004:
67). Hitler, Nazi hareketinin bigimsel goriiniigiine biiyiik bir 6nem vermistir (Gorsel
1). Yiiriiyiisler ve gegit torenlerinde askerlerin
fiziksel hareketlerinden giysilerine kadar her
sey Hitler tarafindan Alman irkinin yiiceligini
vurgulamak i¢in tasarlanmistir. Bu gosterilerle
toplulugun duygusalligi hedef alimmis ve
boylece bir grup kimligi, aidiyet duygusu
olusturulmaya ¢alisilmistir. Nazi ordusunun
davraniglarinda fasist bir teatrallik vardir. Bu
anlamda Walter Benjamin’e gore “fasizm
estetize edilmis politikadir.” (Benjamin, 2007). Gaorsel 1: Gamah Hag
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Fagizmin diislinsel arka planinda yatan, ilerleme fikrinin ve dogrusal tarih
anlayisinin reddidir. Bu reddin karsisina dongiisel yeniden dogus veya canlanma ve
kayip bir altin ¢aga doniis hayalini koymaktadir. Bunun i¢in arkaik imge ve bi¢imleri
kullanmistir ve bu altin ¢agin mirasgilar1 sariginlardir. Ayrica Nazi sanat politikast
hiyerarsiyi 6vmek i¢in resimde ortacagin savascilikla ilgili konularini iglemistir

(Gorsel 2).

Tarih boyunca yiiksek kiiltiir olarak tanimlanan degerler kullanilarak toplumda
iktidar ve ayrimcilik mesrulastirilmaya caligilmistir. Isci simifindan gelen birinin
bunlar karsisinda yabancilagmasini 6nlemek icginse roprodiiksiyonlarin yapilmast ve
bu eserlerin popiiler kiiltiiriin sembolleriyle sunulmasiyla sanat kitle kiltiirii ile
birlestirilmistir. Ote yandan halkin kendisini iktidar karsisinda kiiciik hissetmesi ve
baski altinda hissetmesi i¢in anitsalliktan faydalanilmistir.

1933 yilinda kurulan Ulusal Kiiltiir
Senatosunda amag¢ tim  sahalardaki
yaratict birimlerin tek irade olan devlet
liderliginde bir arada  toplanarak
uygulamaya gecirilmesi” olarak saptanmig
kuruma 1k ve ideoloji olarak uygun
sanat¢ilar almmistir. 1937  yilinda ise
Yozlagmis Sanat Sergisi ile yedi yiizden
fazla ~modern sanat eseri kiiltiirel
Bolsevizm’in  driinleri olarak kimanmis
Yahudi emperyalizminin komplosu oldugu

iddia edilmistir. Buna karsilik olarak 1937°den 1944°¢ kadar siirecek olan Yiice

Gorsel 2: Hubert Lanzinger, “Flag

Alman Sanati Sergisi diizenlenmistir (Erden, 2013).

Gorsel 3: “Olimpia” Film Afisi

ve
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Nazi sanat anlayiginda bedenin kurgulanisi 6nemli bir yere sahiptir (Gorsel
3). Klasik oranli, soluk benizli bedenler Ari estetik anlayisi olarak betimlenmistir
(Gorsel 4). Ari irkina yiiklenen bu ulu degerler resim ile desteklenmistir. En kutsal, en
yaratici, en yiice, en zeki... vs. Nazi propagandasi ’gelecekle yeniden baglant1 kurma”
olarak tanimlanan yeniden dogusun ancak bir “yok etme” siireci ile yaratilabilecegini
soylemektedir (Clark, 2004:70).

Gorsel 4: Adolf Ziegler, “Die Vier Elemente” (Dort Element) -1937

Sanati en ileri diizeyde propanda araci olarak kullanma amacinda olan Hitler
Almanyasi'nda propaganda bakanit Goebbel's kontroliinde sinema 6nemli bir sanatsal
ara¢ konumundadir. Hayward Alman propagandasinin temel mesajimin "Aryan"
istiinliigi, ari irk oldugunu belirterek Hitler doneminde Alman sinemasinin savas i¢in
bir tiir kampanya yiiriittiigiinii soylemektedir. Bu siiregte pek ¢ok belgesel ve tarihi
film dretilmistir. Bu filmlerde Yahudilerin Almanya'ya verdikleri maddi zararlar,
Alman ki1 bedensel olarak bozmalar1 vb. konularin yanisira, savasin
mesrulastirilmast dogrultusunda Almanya'nin diger diismanlari ile ilgili de Oykiiler
islenmistir (akt. Ulutas, 2017: 95).

Komiinist devletlerde ise sanat bir propaganda araci olarak egitim ile
esitlenmistir. SSCB’nin resmi estetik anlayist olan Toplumcu Gergekgilik ise 1934°te
Stalin tarafindan tanimlanmistir. Rus Toplumcu Gergekgiliginin 6ne ¢ikan ozellikleri;
is¢i ve koylilerin idealize edilmesi, liderlerin kiilt kisilikler olarak betimlenmesi ve
kolay anlagilan popiilist bigimler kullanilmasidir. Nazi sanat anlayisiyla benzerlikler
gostermesine ragmen Nazizmin tersine Sovyet sanat politikasi gelecegi
yiiceltmektedir. Nazi Almanya’si modernlesmenin hiziyla ortaya ¢ikan dengesizligin
bir sonucu iken SSCB’deki politik devrim hizli bir modernlesmeyle ortaya ¢ikmustir
(Clark, 2004: 100).
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Sovyet sanat politikasinda temelde iki
ayr1 donemden bahsedebiliriz. Tlki 17 Ekim
devrimini takip eden Lenin’in yillaridir. Bu
donemde parti yoOnetimi ¢esitli  sanat
gruplarint  desteklemis, deneysel sanat
¢aligmalarina izin vermistir. Rus
Avangard’lar1  olarak anilan bu dénem
sanatcilari hem uygun bicimi bulmak hem de
sanatin yeni toplumdaki yerini saptamak
istemislerdir. Yapitlarim1 modernist esitlikci
ve bagimsiz Sovyet toplumunun gercek
sanatsal dili oldugu gerekgesiyle iiretmisler,
hayat ve  sanat arasindaki iliskiyi
yenilestirmek i¢in kurulu diizene meydan
okumay1 tercih etmislerdir (Yurdaytksel
2006: 57). Ikinci ve agir uygulamalari igeren
donem ise 1934 sonrasi Stalin donemidir ve
karsiligint  Toplumcu  Gergekgilik  basgligt
altinda bulur.

Gorsel 5: Kazimir Malevig,

Lenin ddneminde Sovyet sanati
temelde devlet tarafindan finanse edilen,
ulusal ve kitlesel izleyiciye yonelik bir Girsel 6: Viadimir Tatlin,
sanattir. Malevi¢ Siyah Kare’sini (Gorsel 5) “3.Enternasyonel icin Anmit Modeli”,
bu doénemde yapmis, “kendimi bi¢imin sifir 1920
noktasina doniistiirdiim ve akademik sanatin
¢Ople dolu boya havuzundan disariya ¢iktim” demistir (Clark, 2004: 102). Malevi¢’e
gore bu yeni sanat dili ig¢i sinifi bilincinin yakinda ger¢eklesecek aydinlanmasinin bir
modelidir. Boylece Malevi¢’in sdylemlerinde gorselligini bulan siyah kare ile eski
diizenin yok edilmesi, devrimin iginden gelecegin dogusu sembolize edilmis
olmaktadir. Kazimir Malevi¢ daha sonra anti-konstriiktivizmi gelistirmig ve ardindan
stiprematizmi baglatmistir. Rus avangardi Rusya’da yilizyilin baslangicindan Stalin’e
kadar uzanan donemde ¢agdas diisiince ve cagdas sanata yon veren bir oncii sanat
hareketi olmustur (Yurdayiiksel, 2006: 58). Peter Biirger’e (2003) gore Avangard,
Ozerklesmis ve kurumsallagmis sanata karsi gelistirilen bir saldir1 mekanizmasidir.
Sanatla hayatin bulugsmasi yolu ile sanatin iginden hayati doniistiirmeyi amaglayan bir
alternatiftir.

www.idildergisi.com 3098


http://www.idildergisi.com/

DOI: 10.7816/idil-06-39-07 idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39

Lenin’e gore Rus is¢i siift devrimei bilinci kendi kendini gelistirmeye hazir
degildir ve onlar1 sanat yoluyla egitmek gerekmektedir. 1918°de baslatilan anit projesi
yarigmasinda amag¢ halkin begenisini gelistirmek ve onu bilgilendirmekti. Bu egitsel
stire¢ igerisinde Rus Avangard topluluklari bir siire parti yonetimiyle iyi iliskilere
sahipti. Tatlin’in 1920°de tasarladig1 Ugiincii Enternasyonel icin anit modeli Sovyet
modernizasyonunun gelecekteki bagarilarinin sembolii olarak goriilmiistiir (Artun,
2015) (Gorsel 6).

1924 Lenin’in 6limiinden bes yil sonra devlet yonetiminin basina gecen
Stalin ise Lenin’in aksi yonde bir sanat politikas: uygulamis ve ilk olarak 1932’de
biitiin bagimsiz sanat topluluklarini yasaklamistir. Yeni bir diinya kurma fikrinden
hareket eden Stalin doneminde sanat, devlet propagandasini topluma yaygimn bir
bicimde ulagtirma yoluna doniistliriilmiis, sanatin bu yeni islevini yerine getirmesinin
temelleri “toplumcu gercekeilik” anlayist ile ortaya konulmustur (Ersel 2006). Bu
resmi sanat anlayisinda Sovyet sistemi i¢in ¢aligmanin eglenceli ve ilham verici
oldugu havasi yaratilmistir. Gorsel 7°de de goriildiigii gibi bu resimlerle yorulmak
nedir bilmeyen cesur Kizil Ordu askerleri, ¢aliskan okul ¢ocuklar1 ve kendini partiye
adamis eylemciler kusursuz vatandaglar olarak nitelendirilirler. Dikkat ¢ekici olan ise
bu resimlerin reklamlarla ayni1 sembolik dili kullaniyor olmasidir.

i s / o e

Gorsel 7: Alexander Deineka, ‘Kahraman Rus Ordusu’, 1940-1950
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Bir {ilkenin savag yillarinda sanati
propaganda araci olarak kullanmasindaki en
onemli hedef halkin savag kosullarina ayak
uydurmasini ve savasin dncelikli bir konuma sahip
olmasimi saglamaktir. Bu amag¢ i¢in siklikla
popiiler kiiltiiriin gorsel sifreleri kullanilir. Bu
nedenle asker toplama afisleri reklam ve film
afisleriyle benzerlik tasir. Ozellikle ABD’de
Western temasi sikca dile getirilerek kahramanlik
ve yenilmezlik imaji tiim halka verilmek
istenmistir. Birinci diinya savaginda ortaya ¢ikan
haber filmleriyle de halka sinemalarda askerlerin
cephede verdikleri savas belgesel niteliginde
sunulmus ve savas ve kahramanlik ruhu c¢ok
uzaklarda bile tazelenmeye caligilmistir (Clark,
2004: 137-158).

Bu déonemde ABD’de Sam Amca figiirii
sikea kullanilmis ve goniilli asker toplamak i¢in
Sam Amca’nin dilinden “iilkenin sana ihtiyaci
var” mesajlar1 verilmistir (Gorsel 8).

| WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Gorsel 8: ABD Ordusu’na Asker
Toplamak I¢in Yapilan Sam Amca
Afisi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatin bir propaganda araci olarak nasil sessiz
ve sinsice kullanildigina en iyi 6rnek Soyut Disavurumculugun soguk savas yillarinda
komiinist rejimlere karsi CIA tarafindan finanse edilmis olmasidir (Guilbaut, 2008).

“Esasen dzerk (saf, soyut) sanat sdyleminin ABD’de doruga c¢iktigi 1950’lerde bile
sanat siyasetten higbir zaman bagimsiz olmamig; ancak &yleymis gibi bir alg
yaratilmigti. Ciinkii tam tersine, bu egilim bireysel 6zgiirligiin gostergesi ve bir kiiltiir
siyaseti olarak bizzat devlet tarafindan desteklenmis; eski Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi ve Dogu Bloku {ilkeleriyle 1980 sonlarmna kadar siiren soguk
savag sirecinde onemli bir propaganda araci olarak kullanilmistir” (Guilbaut, 2008:

25).

Soyut disavurumculugun en o6nemli kuramcisi olarak tarihe kazinan
Clemente Greenberg’e gore kic karsisinda hakiki sanati savunmak i¢in sanatcilarin
sadece sanatla ilgili kaygilar1 olmali ve aslinda sanat¢ilar politik somiiriiye karsi
politik bagisiklig1 olan soyut sanata yonelmelidir (Greenberg, 2004). Greenberg’in bu
ve buna benzer sozleri miize, galeri ve dergilerde sik sik yinelenmis ve soguk savas
sirasinda devlet propaganda programu igine girmistir. ABD soyut disavurumculuga
atfettigi ozgiirlik ve 6zgiinlik misyonu ile SSCB’nin “ki¢” sanatinin karsisinda

durmustur
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Avangard sanat-siyaset modelinde sanat siyaset haline gelmistir. Modernite
boyunca biirliindiigii tarafsizliktan soyunarak ve mevcut yasamin ilerisinde, bugiinde
gelecegi temsil eden, bunu da sanat degil siyaset baglaminda yapan bir alana
donismistiir (Kreft, 2008a: 38). Her tiirlii tahakkiime ve dayatmaya karsi ¢ikan
Avangard sanat, anarsist ruhunu yitirerek “II. Diinya Savasi doneminde modernizm ve
avangard Amerikan liberalizminin sembollerine doniigiir. Ve ardindan, savasi izleyen
yillarda, Amerika’nin 6zellikle Avrupa tizerindeki kiiltiirel hegemonyasinin ve soguk
savas diplomasisinin hizmetine girer” (Artun, 2006; 72).

1960 sonrasinda siyasete angaje sanat anlaminda ortaya ¢ikan bir¢cok sdylem, etki
yaratmakta bagarisiz olmustur. Ornegin Vietnam savasi sirasinda goriilen 6zgiirliik ve
kahramanlik imgesini yayma c¢abalari, gelisen iletisim ve haberlesme imkanlari
nedeniyle hedef kitlelere gegmemistir. Ciinkii bu donemde Vietnam’dan gonderilen
rahatsiz edici pek cok fotograf, goriintii ve haber ile halk ABD miidahalesinin
hakliliginin sorgulamasina baglamistir. Dolayisiyla bu dénemin propaganda sanatinin
sonunu isaret ettigini sdylemek miimkiindiir.

Genel hatlari ile propaganda amagcli iiretilen sanat eserlerinin egemen ideolojilerin
imgelerini trettigi ifade edilebilir. Bu imgeler sayesinde varolan sistemlerin veya
iktidar 1iligkilerinin korunmasit amaglandigi gibi iktidarlarin gergeklestirdikleri
eylemlerin mesrulastirilmasi amaci da giidiilmiistiir.

Siyasal Protesto Araci Olarak Sanat

Protesto araci olarak iiretilen sanat eserlerini en temel diizeyde var olan egemen
ideolojilerin iirettigi imgeleri yeni imgelerle degistirmeyi amagladiklar1 soylenebilir.
Sanatt bir imgesel miicadele alan1 olarak kabul edersek propaganda amagl iiretilen
sanatsal imgelerin karsisina da bu nedenle protesto araci olarak sanati yerlestirebiliriz.

Dada hareketinin savasa karst baskaldirisiyla baslayan ve  Alman
ekspresyonistlerin yasadiklari trajediyi yansittiklart resimleri ile devam eden yerlesik
iktidara karsi elestirel bakis sanat siyaset iligkisinin ¢agimiza ulasmis yiiziidiir. Elbette
hi¢ bir donemde sanat¢i, ¢agina, toplumuna ve diinya sorunlarina karst duyarsiz ve
uzak kalmamustir. Tim sanatgilar dahil olduklari toplumu sekillendirme ¢abasi giiden
siyasi erke karsi tepkilerini donemin devrimci bigemleri ile yansitmislardir. Bu
noktada John Berger konu se¢iminin bir tercih nedeni oldugunu vurgulayarak,
sanat¢inin sectigi konuyla tercihini de belirtmis oldugunu vurgulamaktadir (Berger,
1989: 179).
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Kendilerini bir sanat¢1 toplulugundan ¢ok
kiskirtict  sergiler diizenleyen ve manifestolar
hazirlayan radikal bir grup olarak tasvir eden Dada
Hareketi  sanatgilari  Ozellikle  Almanya’da
militarizme, milliyetcilige ve emperyalizme karsi
¢tkmiglardir. Bu sanatgilar igin Ekspresyonizm,
duygusalliga gomiilerek milliyetcilie ve savasa
boyun egmistir. Yerlesik ve yiiksek sanat kiiltiiriine
kars1 koyacak sanatsal bigim fotomontajdir ¢iinkii
ancak fotomontaj estetik karsiti imge iiretebilir. Bu
anlamda kompozisyon, perspektif gibi genel sanat
kurallart yikilmali, mekanda yanilsama yaratacak
tim unsurlar yok edilmelidir. Gergekgilik ise
edilgen bir akim oldugu i¢in reddedilmektedir PO BB Ll
(Clark, 2004: 46)

Gorsel 9: Hannah Hoch, “Lights and

. . . Shadows” (Isiklar ve Golgeler),1963
Alman Dada grubunun en énemli figiirlerinden s geler)

biri Hannah Hoéch’diir. Yapitlarinda kolaj ve fotomontaj gibi teknikleri kullanarak
siyaset adamlarmnin yami sira kadin ve kadinin toplumsal kimligi gibi konulari
islemistir (Gorsel 9). Almanya bagta olmak iizere pek cok iilkede farkli tezahiiratlar
bulan Dada hareketi en siyasal ve elestirel boyutunu Almanya’da yasamigtir. Ayni
donemlerde Dada hareketinin yani sira diinyanin ¢esitli yerlerinde yerlesik sanat ve
yiiksek burjuva kiiltiirtine kars1 elestiriler hizla yiikselmistir. Bu elestirilere bir diger
ornek de Meksika sanatidir.

o

- ‘\T <,
Gorsel 10: Diego Rivera, 1930-31

Meksikali sanat¢ilar Diego Rivera ve Jose Clemente Orozco 1924 yilinda
“Toplumsal, Politik ve Estetik Ilkeler Deklarasyonu” isimli Manifesto’yu
yayinlamislardir. Bu sanatgilara gore biiyiik boyutlu duvar resimleri genis bir izleyici
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kitlesine seslenebildigi i¢in tercih edilmelidir. Ayn1 zamanda resimlerin konusunu
Meksika'nin iscileri ve verdikleri miicadele olusturmakta, devrim ve is¢i sinifinin
egitimi i¢in sanatin gorsel dili kullanilmaktadir (Vikipedia: Clemente Orozco).

Picasso da Guernica adli ¢aligsmasiyla savasin ve siddetin karsisinda yer alan
sanatgilardandir. Sanat tarihinde 6zgiirliigiin ve barisin simgesi olarak bilinen bu tablo,
modern sanatin basyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Picasso’nun Nazi
Almanya’siin Ispanya i¢ savasi sirasinda, 1937°de Bask kasabasi Guernica’yi
bombalamasini resmettigi tablonun etkisi ¢oktandir kendi kdkenlerini agmistir. Zaman
ve mekan icerisinde savasin garesiz
kurbanlarina g¢ektirilen maksatsiz acilara karsi
bir 1stirap ¢i1ghigr sayilmaktadir (Heartney,
2012: 366). Berger’in de dedigi gibi yapit bir
protestodur ve izleyen resmin tarihini bilmese
bile konuyu kolaylikla anlar. Onlarin acilari,
gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize. Aci da
bedenin protestosudur. Guernica’nin giicii,
yalnizca savas karsiti olmasindan degil, ayni
zamanda klasik temsil geleneginin diginda yer
almasindan  kaynaklanmaktadir.  (Berger,
1989:174-181)

1960 sonrast1 ABD’nin Vietnam’a Gorsel 11: Mark di Suvero,
yaptigi haksiz miidahalelerin toplumda diisiin
ve sanat ortamlarinca onay gérmemis
olmasinin altinda yatan en biiyiik neden kitle
iletisiminin ilerlemesi sonucu insanlarin ¢ok
uzaklarda neler olup bittigine dair ger¢ek haber kaynaklarina sahip olmasidir. Mark di
Suvero tarafindan 1966’da tasarlanan “Barig Kulesi” Los Angeles Sunset ve La
Cienega Bulvarinda kurulmustur. 18.3 metre yiikseklikteki bu anit heykel, 150
sanat¢inin cesitli teknikler kullanarak yaptiklar1 150 yapitin, toplu olarak, anitsal bir
kurguda sergilenebilmesi i¢in Suvero tarafindan insa edilmis ve 3 ay boyunca Los
Angeles’da kurulu kalmistir. 2006 yilinda Chicago Whitney Miizesi Heykel avlusunda
yeniden olusturulmustur (Vikipedia: Mark di Suvero).

“Peace Tower (Baris Kulesi)”, 1966

1971°de Chris Burden izleyicinin sorumluluk yiiklenmesi ve karsilik
vermesini amagladig1 ve evlerimize kadar gelen savas goriintiilerine kars1 duyarsizlig
elestirdigi ‘Shoot (Vur)’ isimli performansinda savastaki gorintiileri izlemek neye
benziyor? gibi sorular sormus ve kendini tiifekle bir arkadasina vurdurtmustur.
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Yine 1967°de New York’lu Muhalif
Sanat¢ilar ve Yazarlar Grubu “Kizgin
Sanatlar  Haftasi1” festivali diizenlemis,
aralarinda Nancy Spero, Leon Galub’un da
bulundugu diinyadan pek ¢ok sanat¢i 400
tane kiiciik tahta parcasi lizerine savasa karst
olduklarin1 anlatan kelime yazmis veya
resim yapmuslardir.

Leon Galub, savas karsiti temalar1
ile 6ne ¢ikan bir sanatc¢idir. Resimlerinde ele
aldig1 temalar savag ve siddettir. Vietnam
savasinin yani sira Sorgulama, Parali
Askerler gibi dizi resimlerle, genellikle insanin insana yaptigi zuliimle ilgilenmis,
¢agdaslart soyut disavurumcu resimler yaparken, politik tavri, segtigi konu ve
resimleme bigemiyle ¢agdaslarindan farkli bir konumda yer almistir. Resimlerinde
bizi siddetin ilkelligiyle yiizlestiren sanatci, figiirlerini sanki her an karsilagtigimiz
goriintiilermis gibi sunmay1 basararak izleyici duyarsizligini da elestirmistir (S6nmez,
2008: 70-72).

Gorsel 12: Chris Burden, “Shoot (Vur)”,
Performans, 1971

Gorsel 13: Leon Golub,1980, “Mercenaries”

Dada 1960’larin politik sanat¢ilarini oldukga etkilemistir. Dadanin en 6nemli
sanatgilarindan olan Beuys perforformanslar yapmustir.

Beuys tarafindan 1972°de diizenlenen Referandum yoluyla dogrudan
demokrasi i¢gin boks magi1, se¢im prosediiriiniin yeniden diizenlenmesi ve Dusseldorf
Sanat Akademisi’ne parasiz 6grenci alinmasi igin yapilmig bir eylemdir.
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Gorsel 14: Joseph Beuys, “Referandum yoluyla Dogrudan Demokrasi icin Boks Mag¢1”, 1972

Baris ve Insan Haklart Adina Anit ise yok olmak iizere gerceklestirilmis bir
Ozelestiri anitidir. 1986 yilinda Harburg’da gerceklestirilmis olan bu anit 12 metre
yiiksekliginde ve bir metre kare alaniyla i¢i bos aliiminyum bir direktir. Yoldan
gegenler kursun yiizeye yazilar yazarak fasizm ve siddete karsi -elestirilerini
sunmaktadirlar. Gelip gegenlerin miidahalesine ugradik¢a yere gomiilecek bigimde
tasarlanmis olan bu anit savaslarda kazanilan zaferleri halka animsatmak igin dikilen
anitlara karst yerle bir konuma gelerek bir anti-anit 6zelligi kazanacaktir (Turhanl,
2007: 31-34).

Girsel 15: Jochen ve Esther Gerz, Savasa, Fasizme ve Siddete Kars1 insan Haklar1 Adina Amt, 198

11 Eyliil 2001°de ikiz Kulelere yapilan saldirilarin ardindan diinyanin bir
belirsizlige siiriikklenmesi ve sonrasinda yasananlar, sanatta politik olanin geri
doniigiinii hizlandirirken, sanatgilar olup bitenlere karsi tavirlarini yapitlart araciligiyla
gostermeye ¢aligmislardir (Yildiz, 2007: 34).
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Gorsel 16: Hans Haacke, “StarGazer”(Yildiz Bilimci),2004

Yasanan olaylara karsi duyarsiz kalamayan bir sanatg1 olarak Hans Haacke,
pek ¢ok calismasint Bush yonetimi ve yandaglarinin politik tavirlarina karst
gelistirmigtir. 1970’1lerden itibaren Haacke politik soylemini daha da keskinlestirerek
miizeler, sanat kurumlar1 ve onlar1 destekleyen sirketler arasindaki iliskilere, kurumsal
elestiri olarak nitelendirilebilecek c¢aligmalara yonelmistir. Haacke’nin bu konuda
yazdig1 “Miizeler, Biling Yoneticileri” (1984 Art in America) makalesinde s6z ettigi
gibi, sanatsal olaylar1 destekleyen kurumlarin, sirketlerin sanatla iligkileri aslinda
‘sosyal bir cila’ olarak sanati kendi ¢ikarlari i¢in kullanmalari seklinde olmustur
(Yildiz, 2007: 33).

Sanatin siyasete boyun egmez durusu c¢ok sayida sanat¢i ve eserleriyle
orneklenebilir. Burada konu edilen sanatcilar ve eserlerinin perspektifinden giiniimiize
baktigimizda, ozellikle kiiresellesme olgusunun yarattit negatif kutup nedeniyle,
diinya sathinda sayisiz sanat¢inin siyaseti olan sanata yoneldigi sOylenebilir. Bir
tarafta sanatin protesto temsiline yatkinlig1 diger tarafta da sosyal iletigimin her seye
kars1 olma geleneginin getirdigi itiraz kiiltiirii, sanatin protesto medyast roliinii her
gegen giin daha ¢ok pekistiriyor.

SONUC

Sanat siyaset iligkisi aslinda 20 yiizyillda kalmis bir modernizm meselesi
olarak goriilebilir. Ciinkii sanat zaman ¢izgisinin postmodern tarafina gecildiginden
beri, yani sanatin 6zerkliginin her seyi serbest kildigi bu evrende sanatin derin
konulardan, toplumsal ve estetik geleneklerden uzak durmayi tercih ettigi sdylenebilir.
Oysa bu genel alginin aksine, Lev Kreft’in de ifade ettigi gibi sanatta hem politikaya
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halen epey muhalefet s6z konusudur hem de angaje sanata yonelik politik elestiri hiz
kesmeden siirmektedir (Kreft, 2008b: 190).

Diger taraftan metinde de belirtildigi gibi glinimiizde sanatin bir politik
yandag veya egemen sdylemin imge iireticisi olarak kullanilmasi sanat tarihinin dnceki
donemleri disiiniildiigiinde kismen azalmistir ya da sekli degismistir. Bu durum
ozellikle medyanin bir propaganda arac1i olarak daha kalabalik Kkitlelere
ulasabilmesiyle de yakindan ilgilidir. Bu yiizden siyasal iktidarlar elbette sanati bir
propaganda aract veya bellek unsuru olarak kullanmaktan vazge¢memelerine ragmen
agirligi medyaya vermektedirler. Medyanin gelisimi ve iktidarlara sagladigi
propaganda imkanlarinin yaninda sanat ise iktidarin resmi bellegi yaratma ihtiyacina
cevap vermektedir. Mimari ve heykel gibi sanatlarla anitlar yapilmakta ve resmi veya
egemen ideolojiler imgesel boyutlar1 ile korunmaya calisilmaktadir. Egemen
ideolojilerin propagandasi niteligindeki sanatsal isler, sergiler ve festivallerde
giiniimiizde hala pek ¢ok 6rnekle goriiniir durumdadir. Ancak bu durum elbette ¢agin
kosullar1 geregi siyasi otoritelere bagli ¢aligan ve propaganda amacli sanat iiretilen
onceki donemlerden hayli farklidir. Propaganda amacli sanat iireten sanatgilarin
egemen ideolojilerin imgesel varliklarini korumak gibi bir iglevi, protesto amacli
eserler {ireten sanatgilarin ise egemen ideolojilerin sabitlenmis ve kaliplagmig
sOylemlerine kars1 sdylemler ve yikici imgeler gelistirdikleri ifade edilebilir.

Iki temel kategoride incelenen sanat siyaset iliskisini bir yandan da politika
dig1 olarak tamimlanan sanat baglaminda da degerlendirmek gerekmektedir. i1k bakista
protesto veya propaganda tiirlerinin disinda goriinse bile politika dist olarak
tanimlanabilecek eserlerin politika diginda kalamayacagi belirtilmelidir. Egemen
sOylemin modern donemlerde toplumlart politika disinda tutma istegi bilinen bir
olgudur. Bu yiizden bu tiir islerin de propaganda amagl iiretilen isler kadar egemen
ideolojinin tastyicist olduklart s6ylenebilir.

Sanat diinyasinda dolagimda olan ve biiyilk maddi kazanglarin saglandig
glinimiizde sanatin politikadan da dogrudan ayri tutulamayacak olmasi bir 6zgiirliik
sorunsali ile ilgili siiphe yaratmaktadir. Bu sorunsal mutlak suretle devam edecek ve
tartigilacaktir. Ortagagda veya Onceki donemlerde ya da modern diinyanin Hitler
Almanya'sinda veya sosyalist tilkelerdeki totoliter rejimlerde sanatginin 6zerkliginden
ve Ozgilirliglinden s6z etmek miimkiin degilken bu giin ister egemen sdylemin tekrar
edildigi ister bu sdylemin karsisindaki imgeleri {ireten sanat¢ilarin se¢im sanslari
bulunmaktadir. Bu durum monarsilerden cumhuriyetlere gecis ve demokrasinin
diinyada yayginlasmasi ile de ilgilidir. Bu yilizden sanat¢i artik se¢im sansina sahip
olan ve imgesel bir alanda miicadele vererek kendi fikir ve duygularini izleyenlere
aktarmaya calisan kisi konumundadir. Demokrasilerde Sanat¢inin 6zgiirliigii ve
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ozerkligi kendi segimleri ile ilgili oldugu i¢in sanatin artik dogrudan iktidarlarin veya
kurumlarin tekelinde ya da giidiimiinde oldugunu séylemek gergeke¢i olmayacaktir.
Giiniimiizde bu iligkiler daha karmagik ve girift bir hal almistir.
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