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PYOTR ILYIC GAYKOVSKI 1. PIYANO
KONGERTOSU’NUN (OP.23) TARIHIi ARKA PLANI
VE MUZIKAL AGCIDAN iINCELENMESI

Giinay TUZKAYA'

0z

Romantik dénemin dahi Rus bestecisi Pyotr ilyi¢ Caykovski, Rus ve diinya
miiziginin gelisiminde dnemli rol oynamistir. Miizikal zenginlik ve renkliligi, genislik
ve ses uyumu ile ¢arpict bir gekilde birlestiren Caykovski, 1. Piyano Kongertosu’nda
etkileyici tinilar1 ve virtiiozlilk gerektiren pasajlar ile diinya piyano literatiiriinde dikkat
cekici bir kongerto bestelemistir. Ulkemizde Bati miizigi egitimi veren
konservatuvarlarin piyano boliimlerindeki egitim programlarinda yer almasi ve piyano
literatiiriindeki yeri g6z Oniine alindiginda kongertonun tarihi bilgileri ve miizikal
incelemesinin Snemli bir gereksinim oldugu goriilmektedir. Akademik caligmalar
incelendiginde Op.23 1. Piyano Kongertosu ile ilgili ¢aligma ve kaynaklarin olduk¢a
kisith oldugu goriilmiistiir. Bu ¢aligma Caykovski’nin 1. Piyano Kongertosu’nun tarihi
arka planma ait 6nemli bilgileri sunarak kongertonun form ve miizikal incelemesini
amaglamaktadir. Kongertonun boliimleri form yapisi olarak ortaya konulduktan sonra
dikkat cekici belirli kisimlar yapisal ve miizikal materyalleri ile ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: P.I.Caykovski, 1.Piyano Kongertosu (Op.23), Tarihi Arka
Plan, Form ve Miizikal inceleme
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THE HISTORICAL BACKGROUND AND MUSICAL
ANALYSIS OF PYOTR ILYCH TCHAIKOVSKY’S

(OP. 23) FIRST PIANO CONCERTO

ABSTRACT

Pyotr Ilych Tchaikovsky who is Russian ingenious composer in the Romantic
Era, has anartistic framework which is based on Russian culture and consisted of
delicately processed its themes and contents. Also he had combined the richness and
colorfulness with dramatic musical elements in music genres such as symphony,
concerto, chamber music and ballet. Tchaikovsky’s first piano concerto is remarkable,
in terms of the orchestration, pianistic texture and also musical technique and sensibility
adorned with superior artistik touches between the piano and orchestra, at the piano
literature and pianists’ repertoire. When it is consired to be included at the educational
programmes of classical concervatories of our country and its place of the piano
literature, it can be considered as an important necessity the historical backgorund and
musical analysis of Tchaikovsky’s first piano concerto. When academic studies are
examined, it is seen that studies and resources related to Tchaikovsky’s first piano
concerto are very limited. This study aims to the musical analysis and historical
background of Tchaikovsky’s first piano concerto. The movements of Tchaikovsky’s
first piano concerto examined as musical form and then discussed its certain remarkable
sections with structural and musical materials.

Keywords: P.I. Tchaikovsky, First Piano Concerto (Op.23), Historical
Background, Musical and Form Analysis,
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Giris

Caykovski’nin 1. Piyano Kongertosu Rus piyano miizigi tarihinde bilyiik bir
donemi kapsamaktadir. Kongertonun bestelendigi déonem ve sartlari, miizikal yapisi,
anlatimi ve sahip oldugu essiz 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak piyano literatiiriindeki
yeri ve anlami agisindan dnem arzetmektedir. Piyano Kongertosu, etkileyici tinilar1 ve
miizikal yorumlanmasinin yanisira teknik anlamda virtiidzlik gerektiren pasajlar ile
diinyada ve iilkemizde konservatuvarlarin piyano bdlimlerindeki egitim
programlarinda yer almaktadir. Kongertonun tarihi arka plani ile miizikal yapisinda
gizlenen istiin sanatsal dokunuslarin incelenmesi, eserin dogru bir anlayis ile
kavranmasi igin gereklidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, Caykovski 1. Piyano Kongertosu’nun tarihi arka planina ait
bilgiler 15181nda oncelikle kongertonun form yapis1 dikkatle ele alinmig ve bu yap1
igerisindeki boliimlere ait dikkat cekici kisimlar belirlenerek miizikal incelemesi
amaclanmistir.

1.2. Yontem

Aragtirma, konu ilgili literatiir incelenerek nitel aragtirma yontemlerinden biri
olan “betimsel tarama ve kaynak taramasi modeli” kullanilan bir arastirmadir. Bu
arastirma ile ‘Caykovski 1. Piyano Kongertosu’na ait alandaki aragtirmalarin amag,
kapsam ve yontem agisindan durumu analiz edilmeye ¢alisildigindan, betimsel tarama
modeli kullanilmistir. Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu
varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirmalara uygun bir modeldir (Karasar,
2012, s.77).

1.3. Smmirhhklar

Bu arastirma romantik donem Rus bestecisi Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin 1.
Piyano Kongertosu ve onun tarihi arka plani ile miizikal incelemesi kapsaminda
sinirlandirilmastir.
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2. BULGULAR VE YORUM

Caykovski’nin 1. Piyano Kongertosu bestelendigi donem ve sartlar ile etrafinda
gerceklesen olaylari irdelemek, eserin miizikal yorumlanmasinda (interpretation®) ve
onun essiz ozelliklerini ortaya koymada dnemli katkilar saglayacaktir. Eserin miizikal
yorumlanmasindan once eserin viicut buldugu form yapisini ve miizikal analizi ile
ortaya ¢ikarilabilen 6zel noktalar1 kesfetmek, miizigi ugradigi ve degisim gosterdigi
evrelere hakim olma konusunda oldukga hassas bir durum arz etmektedir. Bu boliimde
Op. 23 1. Piyano Kongerto’su ile ilgili bulgular ve onlarin belirli yollarla ile
yorumlamalar1 yer almaktadir.

2.1. Caykovski 1. Piyano Koncertosu’nun Tarihi Arka Plani

1. Piyano Kongertosu (Op.23), 1875 yilinda tamamlandiktan sonra,
kongertonun 1879 ve 1888 yillarinda revize edilmis iki versiyonu daha bulunmaktadir.
Orjinal versiyonun ilk seslendirilisi 25 Ekim 1875 yilinda Amerika-Boston’da Hans
von Biilow solistliginde sefligini Benjamin Lang’in yaptig1 konser ile gergeklesmistir.
Baglangigta Biilow farkli bir sef gérevlendirilmis ancak tartigtiklari isin yerine Lang
gorevlendirilmistir (Walker, 2009: 213). Rusya ilk seslendirilisi ise 1 ve 13 Kasim
1875 Saint Petersburg’da Rus piyanist Gustav Kross ve Cek sef Eduard Napravnik
yonetiminde gerceklestirilmistir. Moskova’daki ilk seslendirilisi Sergei Taneyev
solistliginde ve Nicolai Rubinstein’in sefliginde yapilmistir. Buradaki ilging olan
sudur ki daha 6nce kongertoyu begenmeyip kiigiimseyen Rubinstein bu kez sef olarak
sahne almistir. Kongertonun gordiigii asir ilgiye karsiliksiz kalamadiginda olacak ki
Avrupa turnesinde kongertoyu kendisi de seslendirmistir (Steinberg, 2000, s.475-476).

Kongertonun baglangigta Nicolai Rubinstein’a ithaf edildigi diigiincesi ¢ok
uzun zaman kabul gdrmiistir. Kongertoya ait notanin orijinal kapak yazisinda
Rubinstein’in isminin oldugunu belirten Michael Steinberg bunu dogrular niteliktedir
(Steinberg, 2000, s.477). Ancak sonrasinda miizikolog ve arastirmacilarin iddia ve
arastirmalart ile kesin olarak kime ithaf edildigi hakkinda bazi karisiklar olusmustur.
David Brown’a gore kongertonun Rubinstein’a ithaf edildigi iddiasinda bir gergeklik
pay1 yoktur (Brown, 2009, s.18). Brown’un belirttigine gére Caykovski, kongertosunu
Rubinstein’in Moskova’daki Rus Miizik Toplulugu’nun konserlerinden birinde
calabilecegini diislinerek besteledikten ii¢ giin sonra 24 Aralik 1874’de ona
kongertoyu gotlirmiis, ayrica Moskova Konservatuvarindaki bagka bir arkadasi
Nicolai Hubert’e de 5 Ocak 1875’de eserini ¢almistir. Ancak bu olay bestecinin
hayatindaki en kotii olaylardan biri olmustur (Brown, 2009, s.16-17). Rubinstein

? Miizik eseri ¢almirken besteci, eser ve esere ait bilgi ve belgelerin ¢ok boyutlu ve genelden ézele giden
bir agama dizisi halinde incelenip icraya aktarilmasidir.
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kongertoyu dinlediginde imkansiz diizeyde zor oldugunu, tamamen revize edilmesi
gereken bir¢ok yer oldugunu, eger kisa bir siire igerisinde taleplerine gore kongerto
yeniden ele alinirsa konserinde ¢almaktan onur duyacagini belirtmistir. Caykovski bu
duruma tepkisini patronu Nadezhda von Meck’e yazdigi mektupta Rubinstein’e
verdigi cevapla gostermistir: ““...Tek bir nota degistirmeyecegim oldugu gibi basima
verecegim, yaptigim bu” (Brown, 2009, s.17).

John Warrack, Caykovski’nin biyografisini yazdigi kitabinda Rubinstein’in
elestirisini {ic kategoride incelemektedir. Ilki, solo partisinin basarisiz oldugunu
diistindiigiinden olacak ki “en biiylik virtiidzlerin bile hatasiz gegemeyecegi belirli
pasajlar bulunmakta ve diger kisimlardaki ayrintili zorluklarin orkestranin altinda
neredeyse duyulamaz diizeyde” oldugunu belirtmistir (Warrack, 1973, s.79-80).
Ikincisi dis etkenlerin etkisi ve yaratici belirsizlik iizerinde durdugunu sdylemek
yerinde olacaktir: ...“kabul edilmelidir ki eserin stili diizgiin bir sekilde
anlasilmadigindan ilk duyulusunda bircok belirsizlik bulunmaktadir. Ugiinciisii ise
eser muhtemelen Rubinstein gibi tutucu miizisyenlere ters ve kullanigsiz duyulabilir.
Baglikta Si bemol minér tonu varken Re bemol majérde kalig yapip devam etmesi
Rubinstein’i saskina ¢evirmis olabilir. Warrack soyle agiklar bu durumu: Bu agidan ya
da devamindaki tiim form yapisini ayiplamasi biraz erken olabilir” (Warrack, 1973,
s.79).

Kongertonun ilk boélimiinde giris kismindaki sunulan tema, kongertonun
herhangi bir yerinde goriinmemektedir. Steinberg’in belirttigine gore Caykovksi
kongertonun ilk temasmni, Ukrayna’da Kiev yakinlarinda Kamenka adli kasabada
pazar yerinde dilencilerin sdyledigi bir melodi (Si bemol mindr tonalitesinde) iizerine
yazmistir. Temanin bir biitiin olarak kongerto ve boliimlerinden bagimsiz olmasinm
desteklercesine Si bemol mindr bagligi yerine ilgili majorii Re bemol major tonalitesi
ile vurgulanmis goriinmektedir. Tema, dogas1 geregi iki kez duyurulur ancak kongerto
hicbir sekilde yeniden goriillmemektedir (Steinberg, 2000, s.477-478).

Miizikolog Francis Maes temalarin giiglii bir motifsel bag ile birbirine bagh
oldugunu bahsetmektedir: Kongertonun birinci boliimiinde ilk tema bir Ukrayna halk
sarkisi olan “Oy, kryatshe, kryatshe”, ikinci boliim orta kisim (prestissimo) Fransiz
chansonette’i olan “Ilfauts’amuser, danser et rire” adli sarki, t¢lincii boliimdeki ilk
tema Ukrayna halk sarkist “Vesnyanka”, ikinci tema ise motif kokeni olarak
“Podoydi, pozoydivoTsar-Gorod” adli Rus halk sarkist ile iligkilendirmistir. Buna ek
olarak folklorik materyaller segerek kongertonun genis Ol¢ekli planlamasinin
yapildigini 6zellikle vurgulamaktadir (Maes, 2002, 5.76).
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2.2. Caykovski 1. Piyano Kongertosu’nun Form Yapisi
1. Boliim (Allegro nontroppo)
Sonat-Allegro Formu

Giris Sergi Gelisme

1-107 108 (Tema 1) 321-441
184 (Tema 2)
266 (Kapanis temasi)

Yeniden Sergi

448 (Temal)-501 (Tema 2)-568 Kadans-642 (Koda)

2. Boliim (Andante semplice)

(A-B-A)

Olcii 1: A Bolmesi Olgii 59: B bolmesi Ol¢ii 146: A bélmesi
3. Boliim (Allegro confuoco)

Rondo-Sonat Formu

(A B)sergi (AB)geisme (AB)yeniden sergill0da

Olgii 1: A Temasi(Si bemol minédr)Olgii45: Geeis kopriisii  Olgii 57:
B Temasi(Re bemol major)

Olgii 89: A Temasi(Si bemol minér) Olgiil17: Tamamlayici bélme Olgiil34:
Gecis kopriisii Olcii 146: B Temasi(Mi bemol major)Olcii 171: A Temasi(Si bemol
min6r)Olgii 195:Tamamlayicr bélme Olgii 226: Epizod’ yap: (A ve B temalarina ait
miizikal karakterler ile kurulu)Olcii 264: B Temasi(Si bemol major)Olgii283:
Koda(Si bemol major)

2.3. Caykovski 1. Piyano Kongertosu’nun Miizikal incelemesi

? Epizod, miizikal anlamda bir kompozisyonun esas yapisi ve temasindan farkli karakterde ancak esas
yap1y1 destekleyici ve biitiinleyici konu dis1 kisimdir. Bestecilikte kullanilan farkli miizikal teknikleden
biridir.
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Bu asamada kongertonun orijinal versiyonuna ait boliimlerinden segilen piyano
ve orkestranin dikkat ¢ekici ve Onemli kisimlari birkag farkli agidan miizikal
incelemeye almmustir.

2.3.1. Boliim 1 (Allegro non troppo e molto maestoso)

Kornolarin giiglii girisi ile baslayan miizik yayli ¢algilar ve piyanonun akorlari
ile coskulu ve gorkemli bir agilis etkisi yaratmaktadir. Ancak giristeki bu tema ve
ambiyansi kongertonun diger higbir yerinde gériinmeyecektir. Major tonda biten bir
kalis ile baglayan gérkemli bir giris miizigi aslinda bu boliimiin tonalitesini tam olarak
yansitmamaktadir. Temalarin asimetrik dagilimi, eseri kismen karmagik gibi gosterse
de genel bir esitlikle dengelendigi goriilmektedir. Piyanoda genis bir sekilde tizerinde
durulan noktali siire degerli ve canli karakterdeki ilk tema adeta siki bir tasma ile
tutulurcasima kisitlanmigken ikinci tema goérece daha ¢ok islendiginden bahsetmek
miimkiindiir.

Piyanoda sunulan noktali siire degerli motif, orkestranin daha 6nce sundugu
seklinden farkli sekilde duyurarak piyanistik yazimi ve virtiidziteyi 6n plana
¢ikarmaktadir. Ayrica bu motifin devaminda gelen miizik climlesi, orkestrada
yaylilarin pizzicato esligi ve iiflemelilerdeki akor esligi lizerinde piyano akorlar ile
giiclendirilmis bir sekilde temay1 duyurur.

s e
ﬁ ey * ¥ ¥-

s T R = AT AP o
. A1 R A == = vy

Sekil 1. Giris kisminda temanin piyanodaki sunumu (25. dl¢ii)

Bitiminde ise piyano kadansini orkestranin sundugu tematik materyal {izerinden tekrar
duyurmaktadir. Piyanodaki akorlar ile gii¢lendirilmis noktali siire degerli tematik
materyal bir kez daha gelir ancak bu kez ses alan1 degismis ve ilk bastaki akorlar ile
yaptig1 eslik ¢ikisini andirircasini kendini gostermektedir.
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Sekil 2a. Piyanodaki noktal ritmik materyali veonun ses alan1 degisimi (orkestra esligi ile)

Allegro npon; troppo e molto maestoso
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Sekil 2b. Piyanonun giris kismindaki ilk hali

[Tp¥ie T} Wb

Solo partide piyano tek basina, 160 ve 183. 6l¢iiler arasinda baslayan tekrarli
notalardan olusan onaltilik siire degerleri ile kurgulanmis yeni bir yapiy1
gostermektedir. Bu yapi orkestra ile kendini bir siire duyurduktan sonra ¢ok fazla
goriinmeden ortadan kaybolmasina ragmen piyanistik yazim olarak ve icra agisindan,
tempo gbz Oniine alindiginda, oldukc¢a zor ve etkileyici bir ambiyans yaratmstir.
Piyanistik teknik acisindan gosterigli olmasinin yanisira icrasindaki zorluk ve efor
seviyesi diisliniildiglindebelirli bir siire daha bu sekilde devam edildiginde bolimiin
diger kisimlarindaki performansi etkileyebileceginden kisa bir sekilde duyurulmus
olabilir. Ayn1 karakter yeniden sergide (443. 6lgiide) bir kez daha duyurulur.
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Sekil 3. Tekrarh notalar ile olusturulan askin teknik diizeyinde piyanistik yazim

Piyano, boliim boyunca birkag¢ kez orkestra esligi olmadan kadans benzeri
yapilar sergilemistir. 538. 6l¢iide baslayan esas kadansa kadar piyanonun bu kisimda
nasil bir miizikal drama sergileyecegine dair merak uyandiran bir durumdan
bahsedilebilir. Kadansi climle ve miizikal ifade agidan ii¢ kisimda incelemek
miimkiindiir: ilk kisim, sergi bélmesindeki ikinci temaya ait ezgiyi, ¢ikici bir ses hatti
ile taklit etmis ve melankolik ve arayis icerisinde gecen bir ambiyansa gotiiriircesine
tematik materyalin giderek azaltilmas: ile devam eden bir yapida karsimiza
cikmaktadir. Tkinci kisimda 563. 6lgiide bu kez ikinci temanin ikinci ciimlesini taklit
eden daha hareketli ve heyecanli bir duyulustadir. Iki farkli karakterde duyurulan
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yapilar kendi aralarinda genis aralikli zaman zarfinda kontrast sergiledikleri
goriilmektedir.

a tempo rubato
e = :

ey = P

e

\.13
H

st

e
7

hi

Sekil 4a. Kadans 1. Kisim (538. dlcii)

Sekil 4b. Kadans 2. Kisim (563.6l¢ii)

Ancak kadansin bu kisminda (579.6l¢li) basindaki sakin karakter ile yeni
eklenen aceleci ve trajik karakter, 1 6lgiiliik aralar ile ciddi bir kontrast sergiler ancak
devaminda yeni trajik karakter bu kisma hakim olarak bu kismi siirdiirmektedir.
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Sekil 5. Kadans 3. Kisim (ani kontrast) (579.6l¢ii)

Kadansin Quasi Adagiobaslikli kismi ise yine ikinci temanin taklidini igeren
ezgi hatti ile gorece daha sakin bir atmosferde duyurulmaktadir. Ardindan miizik
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Sekil 6. Kadans-Quasi Adagio tema taklidi

kendini orkestranin yeniden sergi kismini1 sergiledigi ikinci temaya birakmaktadir.

2.3.2. Boliim 2 (Andantino semplice-prestissimo-tempo primo)

Yayli c¢algilarin siirdinli pizzicato’lar1 esliginde solo fliit bir ninniyi andiran
acilisi ile devaminda orkestra ve piyanonun birbirine yakindan bagli bir dizi
¢esitlemesi, ilk temanin karakterini ortaya koymaktadir. Ancak burada ilgi ¢ekici bir
epizod karakter ile kontrast bir bolme ortaya ¢ikmaktadir. Piyanonun 59. 6lgiide adeta
tutku dolu ve heyecanli bir rilyanin igine alircasimna bir atmosfer yarattii
disiiniilebilir. Sekizlik ve onaltilik notalarin 6/8 6l¢ii igerisindeki aksan ve
artikiilasyonlar sayesinde olusturulan ani degisimlerin, bu atmosferi oldukga etkileyici
bir bigimde yansittigini sdylemek yerinde olacaktir. Buna ek olarak 59. ve 64. 6lgiiler

3445 www.idildergisi.com



Giinay Tuzkaya,”Pyotr ilyi¢ Caykovski 1. Piyano Kongertosu’nun (OP.23) Tarihi Arka Plani ve Miizikal Aidan incelenmesi”. idil,6 (39), s 3435-3449

arasinda Fa major (ilk bélmenin kalis tonu) ve Re bemol major (ilk bélmenin tonu
olan) tonlarinda siirdiiriilmesi ve devaminda yeni ritmik materyaller eklenmesi ile
birlikte, iki bolme adeta ¢atistirilarak, piyanonun oldukga bir kontrast zemin iizerinde
kendini gosterdigi goriilebilir.

Allegro vlvaee s,ssal

= ’49%1 el
Sy S
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Piano 3

Bu kisim tempo goz oniine alindiginda yiiksek piyano teknigi gerektiren bu
yazim igerisinde; aksan, artikiilasyon ve bunlarin sonucu olarak “ti1” ve “melodik
renk” ortaya c¢ikarmada oldukga dikkat edilmesi gereken bir ¢erceve yarattigindan
bahsedilebilir.

4
Re bemol major pedal ton

Sekil 7.Tonal ve ritmik kontrast anlamda piyano

135. o6lgiide biitiin orkestrada duyurulan adeta bir ¢eki¢ vurusu gibi giiriltiili
akoru bu eglenceli riiyayr sonlandirir nitelikte bir ifade katmaktadir. Bu haliyle
piyanonun 136. dlgiide basladig1 beslemeli yapu ile inici harekete sahip diziler sunmasi
s6z konusu dramatizmay1 destekler goriinmektedir. Ayrica beslemeli notalar 3 farkl
ses dizini ile goze carpmaktadir: ilk ikisi, 1 tam-kiigiik 3’li-1 tam-Artik 3°lii araliklar
ile olusturulmusken sonuncusunun 1 tam-Artik 3°li-1 yarim-1 tam araliklar
kullanmasi ile anlatimin ahenginin oldukga etkileyici tasvir edildigi asikardir.
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Sekil 8. Beslemeli inici diziler
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2.3.3. Boliim 3 (Allegro con fuoco)

Enerjik ve atlamali bir karakterde piyanoda sunulan Ukrayna halk dansi
miizigi (Vesnyanka®), adeta karsi konulamaz bir orkestra karsihigmi davet eder
niteliktedir ve devaminda yaylilar tarafindan dengelenmis naif bir karsi tema, bas
dondiiriicti piyanoyu geride birakmistir. Temalar ¢esitli tonal ve ritmik degisimler ile
gelisme bolmesi olan bir devinim sayesinde rondo-sonat formunu (AB) sergi-
(AB1)gelisme-(AB2) yeniden sergi-Koda ortaya c¢ikarmaktadir. Bolim boyunca
piyano partisi incelendiginde teknik ve yorumlama diizeyi agisindan virtiidzite
gerektiren pasajlardan olusmaktadir. Ayni zamanda bu pasajlardaki ayrintili teknik ve
miizikal zorluklar orkestranin esligi yaninda seslendirmesi oldukca yiiksek piyanistik
yorumculuk gerektirmektedir.

A temasi, 3. boliimiin esas karakteri olarak diisiiniildiglinde; enerjik ve
atlamali anlatimina ek olarak sahip oldugu niians ve artikiilasyonlar agisindan iki
farkli yapida gelmektedir. Bu haliyle temaya yiiklenmeye ¢alisilan farkli bir karakter
s6z konusudur. Karsimiza ¢ikan bu degisimi, temanin hayat buldugu ciimle yapisi
icerisinde incelemek miizigin i¢ine aktarmanin yollarindan birisidir. Halk dansimin
6ziinde kurulmus bu tematik materyalin ritim, dinamik ve artikiilasyon degisimi ile A
temasma Ozgii anlatimin biitiinligiinde olduk¢a parlak bir renk oldugundan
bahsedilebilir. Bu ve buna benzer yaklasimlar ile teknik zorluklarmm miizik ciimlesi
olarak kavranmasinda kolaylik sagladigindan s6z etmek miimkiindiir.

“Bir¢ok miizikolog bu béliimiin bir Ukrayna halk dansi miizigine (bazi kaynaklarda ise dogrudan Vesnyanka adli miizikten
esinlenildigi) ait tema ve ritmik yapilar ile kuruldugundan bahsetmektedir. Yapilan internet taramasinda Caykovski’nin 3.
bolim igin yazdig1 temanin giiniimiizde hala farkl miizik tiirlerinde bile diizenlemesi olan Vesnyanka ile benzerlik
gosterdigi goriilmektedir.
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Sekil 9a. A temasi-piyanodaki ilk hali
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Sekil 9b. A temasi-piyanodaki ikinci hali

i

B temasi, Francis Maes’in belirttigi gibi, motif kdkenini Podoydi podoydi vo
Tsargorod adli Rus halk sarkisindan almigtir. B temas: formun dongiisel yapisi
icerisinde ilk temaya gore daha az yer alsa da sahip oldugu naif karakter yine de onu
belirgin kilmistir. Orkestra partisinin, A temasindaki ¢ogunluklu yapisindan ziyade B
temasinda yaylilar ve korno (bazen fagot eklenerek) ile eslik etmesi miizikal
anlatimda yapilan kontrasti destekler nitelikte oldugu rahatlikla sdylenebilir. A ve B
temalarinin kendine has karakter ve miizikal anlatimlari ile ciddi bir kontrast
olusturulmustur. Bununla birlikte temalar, Rondo-Sonat formunun geregi olarak
orkestra ve piyano partisinde belirli degisikler ile ¢esitlenmis; tonalite degisimi, tema
sonlarina eklenen tamamlayici ciimleler ile gelisme karakteri sergilemistir’.

3. boliimiin rondo-sonat yapisi icerisinde temalar birbiri ardina gesitlemeler ile
sunulurken miizikal anlatimin, piyanistik ve orkestral yazim ag¢isindan biitliniiyle bir
gelisim gosterdigi agikca goriilmektedir. Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde biitiin
bu gelisimlerin miizikal ifadede doruk noktasinin 264. o6lgiide bulustugu
goriilmektedir. Moltomenomosso tempo basligi ile hizin yavaglamasi ile B temasimin
yalnizca piyanoda degil ayni zamanda orkestrada da daha gosterisli bir sekilde
duyurularak boliimiin miizikal doruk noktasini sergilemektedir.

3.SONUC

Caykovski’nin 1875 yilinda tamamladigi 1. Piyano Kongertosu, tarihsel arka
plan1 ve miizikal incelemesi ile eserin kavranmasi ve yorumlanabilmesine yardimci
olabilecek genel bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Degerlendirme ile eser

*Kongertonun 3. boliimii i¢in yapilan form analizinden de anlasilacag iizere 6l¢ii numaralari verilerek
belirtilen kisimlar eserin partitiirii lizerinde incelenerek goriilebilir.
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igerisinde dikkat ¢ekici belirli kisimlar segilerek varolugsal anlamini ortaya koymada
katki saglamak amag¢ edinilmigtir. Boliimler igerisinden elde edilen yorumlara
dayanarak kongertonun 3 bolimlii yapisi igerisinde eseri kismen karmasik gibi
gosterse de temalarin asimetrik dagilimmin, genel bir esitlikle dengelendigi
goriilmektedir. Kongertoya ait dramatik diiglincenin degisim ve hareketliligini
saglamak amaciyla bdyle bir diizen oldugunu sdyleyebiliriz. Bu diizen sayesinde
eserin formu anlatilmak istenen duygusal ¢at1 ile birleserek sonuca ulastirilmistir.

Bu arastirmada; eserin sahip oldugu dokular1 zenginlestirmeye yonelik bir icra
gerceklestirmek igin Oncelikle ayrintili form yapisi ortaya konulmustur. Devaminda
ortaya konulan form igerisinde orkestra ve piyanoya ait belirli temalar ve onu
olusturan ciimleler; virtiidzite, tin1 ve duyuluslarina gore degerlendirmede
bulunulmustur. Tiim bu bulgu ve yorumlarin hedefi sanat¢inin yarati diinyasindan
ortaya koydugu ahenk ve anlatima deginmeye yardimci olmaktir.
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