DOI: 10.7816/idil-06-38-15 idil, 2017, Cilt 6, Say1 38, Volume 6, Issue 38

LUCIANO BERIO, SEQUENZA SERISi VE UG

PARAMETREYE GENEL BAKIS

Mert ALTUNTAS' Koray SAZLI?
oz

Bu ¢aligmanin odak noktasi, 20. yiizyil miiziginin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Italyan besteci Luciano Berio’nun (1925-2003), 1958-2002 yillar1 arasinda her biri
solo enstriimanlar i¢in bestelenmis olan Sequenza serisi ve aralarindaki ortak dgeler
olacaktir. Berio, bestelemis oldugu bu eserlerin temelinde ii¢ parametrenin yattigini,
eserlerin, kendisinin izah etmis oldugu spesifik bir dinleme {islubu iizerinden
degerlendirilmesi gerektigini One siirmiistiir. Birbirleri ile ortak noktalari olan bu
eserlerin ayn1 zamanda kendine 6zgli karakteristik yanlar1 bulunmaktadir. Bu sebepten
otlirli yapmis oldugumuz c¢alismada her bir Sequenza’nin sahip oldugu 6zel karakteri
vurgulamak adma, farkli yaklagimlarla yapitlarm 6n plandaki baskin nitelikleri ortaya
¢ikartilmaya ¢aligiimistir.
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LUCIANO BERIO, SEQUENZA SERIES AND
OVERWIEW THREE PARAMETERS

ABSTRACT

The focal point of this work is the Italian composer Luciano Berio (1925-2003),
one of the most important representatives of 20th-century music, the Sequenza series,
each composed for solo instruments between 1958-2002 and common elements between
them. Berio proposes that the three parametres underlay the basis of these works. The
works must be appreciated through a specific type of listening, which he explained.
These works, that contain common properties with each other, in the meantime every
one of them has unique characteristics on their own. Therefore our study has targeted to
reveal the dominant foreground qualities by using different approaches in order to
emphasize the specific character of each Sequenza.

Keywords:.Berio, Sequenza, Polyphony, Virtuosity, Parameter
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GIRIS

1960 yilina gelene kadar, ses, calgt ve g¢esitli calgi topluluklar igin
kompozisyonlar veren Luciano Berio, ilki ‘Preludio a una festa marina’ (1944)
baghigini tasiyan, ‘Mimusique’ (1952-53), ‘Variazioni’ (1953-54), ‘Nones’ (1954),
‘Divertimento’ (1958) gibi, on civarinda orkestra eseri de bestelemistir. Ikinci diinya
savagt sonrast Avrupa kitasinin bir ¢ok alanda oldugu gibi sanatta da kaginilmaz
olarak yasanan olumsuzluklar ve zorluklar sebebi ile bilyiik bir orkestra bulmak ve
yazilan eserlerin provalarin1 almak git gide zorlagsmaktaydi. Berio, 1950’lerin
sonlarina dogru kendisiyle is birligi yapmaya goniilli olan usta enstriimanistlerle
caligmaya baglamustir. Besteci-yorumcu iliskisi sonucu ortaya ¢ikan ve 20. yiizyil
solo calgl repertuarinin en dnemli yapitlart arasinda yer alan Sequenza serisi 1958-
2002 yillart arasinda bestelenmistir. Sirasiyla fliit, arp, kadin sesi, piyano, trombon,
viyola, obua (soprano saksafon), keman, klarnet (alto saksafon), trompet, gitar, fagot,
akordeon, viyolonsel (kontrbas) i¢in bestelenen Sequenza serisi toplam on dort solo
eserden olugsmaktadir (Vecchione, 1993: 12).

Berio bu eserleri yazarken yorumcu ve enstriiman arasindaki iliskiyi en dengeli
bigimde ortaya ¢ikarmayr amaglamustir, bundan 6tiirii eseri, ithaf ettigi yorumcuyla
birlikte calisarak bestelemistir. Eserlerin her biri enstriimanlarin ve yorumcularin
sinirlarin1 zorlayan detaylarla kapli bir yapiya sahiptir. Sequenza’larin biiyiik bir
¢ogunlugu belirli bir yorumcuya ithaf edilmis veya yorumcunun kendisinden ilham
aliarak bestelenmistir. Eserlerin yapisi ithaf edilen yorumcu ve enstriimanin belirli
oOzellikleri temel alinarak tasarlannus ve limitleri géz oniinde bulundurulmustur.
Ornegin; ‘Sequenza III’ Cathy Berberian’in kendine has olan vokal teknigi temel
alinarak ona 6zel yazilmistir (Wuestemann, 1998: 11).

1985 yilinda David Osmond-Smith tarafindan ingilizceye ¢evirisi yapilan ‘Two
Interviews with Rosanna Dalmonte and Balint Andras Varga’ (1980-1981)
roportajlarda Berio, Sequenza’larin her birini ii¢ farkli degisken (parametre) ile
birlestirdigini aciklamustir: virtiidzite, c¢algisal karakter (idiomatik) ve hepsinin
iizerinde polifoni. Polifoni terimiyle anlatmak istedigi kavramin, ‘Polyphonic Type of
Listening” (Polifonik Tiirde Dinleme) oldugunu ve bu terimin mecazi olarak
anlasilmas1 gerektigini vurgulayarak, enstriimantel karakteristigin yorumlanmasi ve
farkli etki gekillerinin {ist iiste getirilmesi ile olusturuldugunu yazmigtir (Halfyard,
2007: 255).

Berio’nun kendi Sequenza’larinin daha iyi anlagilmasi i¢in kendi iirettigi bir
kavram olan spesifik bir dinleme tiiriinii vurguladig1 goriiyoruz. Buna benzer bir érnek
olarak, bestecilerin kendine has dnermis olduklar1 dinleme tiirlerine baktigimiz zaman,
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‘Deep Listening’ (Derin Dinleme) adi altinda pek ¢ok calismaya imza atan {inli
Amerikalt besteci, yazar, akordeoncu Pauline Oliveros (1932-2016) karsimiza
cikmaktadir. 1996 yilinda Oliveros, ‘What is Deep Listening’ (Derin Dinleme Nedir)
adl1 bir makale ile bu dinleme tiiriiniin bir tanimini yapmustir:

Derin dinleme, her an her yerde duyulmas: muhtemel olan
herseyi dinlemektir. Derin dinleme, dogal olan veya olmayan, teknolojik,
kasith veya kasitsiz olarak duyulan, gergek, hatirlanan veya hayal iiriini
biitiin seslerin arasindaki iliskiyi kesfetmektir. Duymak, dinlemenin pasif
bir temelidir. Dinlemeden de duyabiliriz. Igten (zihnimizin icinden) veya
digtan geleni duyabiliriz.  Dinlemek, birinin dikkatini, duyulabilecek
olan seye yonlendirmesiyle, seslerin ve dikkat sekillerinin arasindaki
iligkinin etkilesimidir. Bizler dinlemek i¢in duyuyoruz. Bizler, kendi
diinyamizi yorumlamak ve anlamlandirmak i¢in dinliyoruz. (Setar, 1997:
321)

Bu caligmada, Berio’nun Sequenza’lari kronolojik bir sirayla ele alinarak her biri
hakkinda bilgiler verilmis ve aralarindaki ortak unsurlar agiklanmugtir. Bu kronolojik
sira 1958-1969, 1977-1988 ve 1995-2002 olmak iizere ii¢ ana basliga toplanmustir.
Bununla birlikte bestecinin Sequenza serisine nasil bir iislupla yaklagilmas1 gerektigi
hakkindaki agiklamalari goz oOniinde bulundurulmus ve bestecinin bu eserler
hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Calismanin odaginda bulunan ve Berio’nun
onemle vurguladigi li¢ parametre, on dort Sequenza baglaminda genel bir yaklagim
cercevesinde degerlendirilmistir ve sinirlandirilmigtir. Her bir Sequenza bu anlayis
kapsaminda genisce bir makale veya tez konusu niteligi tagimaktadir. Bu fi¢
paramtrenin i¢ ice gegmis katmanlar1 detayli bir analizi gerektirmektedir..

SEQUENZA SERISi

Sequenza serisini ii¢ tarihsel doneme ayirdigimuz bu g¢aligmada, ozellikle ilk
donem Sequenza’lar agisindan en zengindir. 11 yillik bu siireg ilk yedi Sequenza’y1
kapsamaktadir. Ozellikle 1966-67 yillar1 dért Sequenza’nmin (III-VI) ortaya gikmast
sebebiyle, bu seri dikkat cekici bir nitelik tasimaktadir. ki y1llik bu siirecte aralarinda
alto recorder i¢in ‘Gesti’, ses ve ¢algi toplulugu i¢in ‘Il combattimento di Tancredi e
Clorinda’ (Monteverdi’den uyarlama) ve viyola ve ¢algi toplulugu i¢in ‘Chemins II’
basliklarini tastyan yapitlarini da vermistir.

1958-1969, Sequenza I-VII
1958 yilinda fliit icin yazilan ‘Sequenza I’ serinin ilk eseridir ve {inlii Italyan

fliitcli Severino Gazzelloni’ye ithaf edilmistir. Bu eser Sequenza serisinin ilk eseri
olmasinin yani sira, 20. yilizyilin kabul edilen 6nemli ii¢ solo fliit eserinden biridir.
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Diger iki biiyiik solo fliit eseri ise kronolojik olarak sirasiyla, Debussy’nin 1913
yilinda bestelemis oldugu ‘Syrnix’ ve Varese’nin ‘Density’ (1936) eserleridir. Eserin
notasyonunda 06l¢ii ¢izgileri yer almamaktadir ve yapisal olarak belirsizdir. (Halfyard,
2007: 191). Biitliin Sequenza’larda da oldugu gibi, pek ¢ok karisik parametrenin bir
araya gelmesinden otiirii yorum agisindan zorluklar iceren bir eserdir. Ornegin, hizl
ve ani hareketlerle donatilmus ritmik yapisi ve nilans cesitliligi ile yorumcuyu
zorlayacak oOzelliklere sahiptir. Sequenza’larda ortak olan bu birbirine zit unsurlar,
pargalarin  biitiinselligi  cer¢evesinde yogun kontrastlar iceren ifadeleri
olusturmaktadir.

1950°lerin basinda agirlikli olarak seriyal eserler iistiine ¢aligmalar yapan Berio,
1950’lerin sonlarina dogru ‘Indeterminacy’ (Belirsizlik) akimindan etkilenerek kendi
Ozgiin dilini gelistirmeye baglamistir. Bu eser, Berio’nun gelistirmeye basladigi yeni
dile taniklik eden ilk eserlerden biri oldugundan 6tiirii fliit literatiiriinde 6nemli bir yer
edinmistir. Eserdeki notasyonda, (Resim:1l) orantisal/oransal (propotional) bir yazi
stili kullanilip 61¢ii ¢izgileri olmamas: bakimindan John Cage’in ‘Music of Changes’
(1952) adl1 eserine benzemektedir (Usen, 2013: 88-89).
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Resim 1. (1958 by EDIZONI SUVINI ZERBONI, Milano), Sequenza I, 1. satir

Ancak bu eser i¢in kullanilan notasyon daha sonra degistirilmistir. Berio’nun 1958
yilinda kullanmus oldugu ilk notasyondaki orantisal/oransal yaz stili, yorumcuya zor
ve yogun pasajlarda kolaylik saglamasi igin seg¢ilmistir. Ancak yorumcularin, eseri
notalarin arasindaki orantiyr bozacak bir serbestlikle icra etmeleri, Berio i¢in biiyiik
bir memnuniyetsizlik sebebi olusturmustur. Bunun iizerine Berio 1992 yilinda eserin
notasyonu iizerinde oynamalar yaparak ritmik degerlerin gosterilisini basitlestirdigini
dile getirmis ve standart bir ritmik dl¢iiye sabitlemistir (Halfyard, 2007: 15).

1962 yilinda Berio, Fransiz arp¢i Francis Pierre igin bir arp kongertosu yazmak
istemigtir ve bunun igin dncelikle solo arp i¢in bir egzersiz yazmustir. 1963 yilinda
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yazmayl tamamlamig oldugu bu egzersizi ‘Sequenza II’ olarak adlandirmustir. Daha
sonralar1 ise yazmis oldugu bu eser i¢in bir orkestrasyon diizenlemesi yaparak Pierre
i¢in yazmaya kalktigi arp kongertosunu tamamlamis ve boylelikle ‘Chemins I’ (1964)
ortaya ¢cikmustir (Usen, 2013: 94).

Bu eserde Berio’nun kullanmis oldugu en ilgi ¢ekici 6zelliklerden biri yatay ve
dikey hatlarin kademeli bir sekilde git gide kendilerini alisilmus tini, ses diizeyinden
baslayarak giiriiltii dedigimiz yerlere tasimasidir. Burada bahsedilen giirtiltii kavrami
alisilmisin disinda enstriimandan elde edilen ses timlarini vurgulamaktadir. (Resim:2).

Resim 2. (1965 by Universal Edition, London) Sequenza II, 1. satir

Buna benzer hareketler ‘Sequenza I’, ‘Sequenza V’ ve ‘Sequenza XIV’te de
kullanilmustir. ‘Sequenza I’ deki tuslara vurma teknigi (Key Clicks) buna &rnek
verilebilir. Ayn1 zamanda Berio ‘Sequenza I’ i¢in kullanmus oldugu notasyon stilinin
benzer bir seklini ‘Sequenza 1I’de de kullanmustir. Eserin notasinda, orantisal/oransal
notasyon kullanilarak, notalar arasinda birakilan mesafe (bosluk), yorumcuya ¢alim
zamani agisindan bir esneklik saglamaktadir (Schaub, 1989: 38).

Berio 1966 yilinda bestelemeyi tamamladig ‘Sequenza III” adli eserini eski esi
ve daha pek ¢ok eserinde de beraber calismis oldugu déneminin oncii vokalistlerinden
olan Cathy Berberian’a ithaf etmistir. Metni, Isvigreli tarihgi ve yazar Markus Kutter’e
ait olan ve yirmi ii¢ kelimeden olusan bu eser, climle, kelime ve harfleri ayristirilip,
bir kolaj teknigi ile harmanlanarak bestelenmistir (Usen, 2013: 83).

‘Sequenza III’, Berio’nun miizik ve lisan arasindaki etkilesime olan ilgilisinin
gelisimi agisindan 6nemli bir nokta olup ayn1 zamanda da vokal tekniklerine karsi
olan yaklagimu agisindan da 6nemlidir. Tipki ‘Omaggio a Joyce’de de oldugu gibi bu
eserde de metin bir yazardan alintilannustir. Berio, Berberian’in virtiidzitesinden
etkilenerek pek cok eser bestelemistir. ‘Omaggio a Joyce’, ‘Circles’, ‘Visage’ gibi
eserler bu etkiyi yansitmaktadir. Ancak ‘Sequenza III’ ise sadece Berberian’a ithaf
edilmemis ayni zamanda onun igin yazilmistir (Schaub, 1989: 57-58). Berio ile
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yapilan bir roportajdan ¢ikan sonuca gore, bu eserin sadece Cathy Berberian igin
yazilmadigl, aynt zamanda onun hakkinda oldugudur. Berberian ise bu eserin bir
kadinin i¢ dlinyasina tutulan X-1g1n1 oldugunu dile getirmis (Edwards, 2004: 31-32).

‘Sequenza III’, genisletilmis vokal teknikleri (extended vocal techniques / EVT)
konusunda yeni ufuklar agan bir eserdir. Ayrica grafik notasyon ile hazirlanmis olan
bu eserde ritim ve ses perdeleri, nadiren net bir bigimde belirtilmistir. (Resim:3). Eser,
dinleyicinin odagini, ritim ve ses perdelerine odaklamak yerine, kullanilan
genisletilmis vokal tekniklerinin yol actig1, ¢esitli alisilmadik ses jestlerine odaklar
(Murdoch, 2011: 2). Berio’nun oOnemli tiyatral eserleri arasinda yer alan bu
Sequenza’da, yorumcu eseri seslendirirken, ayn1 zamanda yogun mimik kullanimiyla
birlikte beden dilini de eserin ruhuna uygun tiyatral bir tslup ile sergilemektedir.
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Resim 3. (1968 by Universal Edition, London). Sequenza III, 11. satir.

1966 yilinda Berio, Brezilyali besteci ve piyanist Jocy de Corvalho igin
‘Sequenza IV’ii bestelemistir. Eserin ilk edisyonu ‘Universal Edition’ tarafindan 1967
yilinda yayimlanmigtir ancak daha sonralar eseri yeniden gézden gegiren Berio, 1993
yilinda yeni bir versiyon diizenlemistir (Usen, 2013: 83). Vokal ve trombon
Sequenza’lar tiyatral yapilariyla 6ne cikarken piyano Sequenza’si miizikal yapisiyla
g0ze carpar. Biitlin hepsi arasindan bu Sequenza, daha yogun ve nispeten daha farkli
bir armonik yazima sahiptir. Bunun en belirgin drnegi ise sostenuto pedali ile birlikte
elde edilen sesin devamliligini saglayan efekt ile, buna karsi bir ses calindiginda
ortaya cikan efektin bir armonik kontrpuan yaratmasidir (Shaub, 1989: 72). Zoe
Browder Doll yapmis oldugu calismada, Berio’nun sostenuto pedalini bu sekilde
kullanmasint ‘Phantom Rhytms’ (hayalet ritimler) ve ‘Hidden Harmonies’ (gizli
armoniler) olarak yorumlamistir. Berio bu teknigi ‘Sequenza IV’ disinda, ‘Leaf’
(1990) ve yazdig son piyano sonatinda (2002) da kullanmustir. Bu iki eser birbirlerine
sostenuto pedali kullaniminin benzerligi yani sira, ayn1 zamanda armonik ve ritmik
jestler bakimindan da benzemektedir (Halfyard, 2007: 62). Berio sostenuto pedalini
normal kullanimi diginda bir amag ile dinleyicinin ritim ve armoni algisini manipule
etmek i¢in kullanmustir. Atak noktalarini kamufle ederek ve birbirinin iginde gizli olan
armoni noktalarin1 agiga ¢ikartarak sostenuto pedali, Berio’nun ellerinde akustige
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cesitli degisimlerle yon verebilen bir kilif haline gelmektedir. (Resim:4). Boylelike
Berio, kullandig1 akorlarin serbest birakilma siirelerini uzatirken ayni zamanda da
gizli ataklan yaratmistir (Halfyard, 2007: 53). Bu Sequenza’da digerlerinin aksine
metrik notasyon kullanilmistir ve ayn1 zamanda da 6l1¢ii rakamlarindan yararlanilan ilk
Sequenza’dir (Shaub, 1989: 72). Eserde kullanilan armoni ve piyanonun tinisal
yansilari ile ortaya ¢ikan yatay ve ritmik hatlar, polifonik bir dinleme olusturdugu
gibi, ayn1 zamanda enstriimanin idiomatik karakterini de yorumcunun miizikalitesiyle
birlestirmektedir.

Resim 4. (1967 by Universal Edition, London), Sequenza III, 2. satir.

Berio, 1966 yilinda piyano i¢in ‘Sequenza IV’ besteledigi ayn1 yil trombon igin
‘Sequenza V’i de bestelemistir. Bu eser Amerikali tromboncu Stuart Dempster igin
yazilmis ve palyaco Grock’un (Adrien Wettach) anisina ithaf edilmistir. Eser, tiyatral
hareketler ve 6zgiin miizikal {insurlar arasinda bir bag kurmustur (Pellman, 1979:
122). ‘Sequenza III’te oldugu gibi Berio, bu eserde de miizik dis1 dramatik, tiyatral
unsurlar siirece dahil etmistir. Eser, notada A ve B harfleriyle belirtilmis iki blmeden
olugmaktadir. (Gorsel 5) B bolmesinde 6l¢ii ¢izgileri olmasina ragmen A bolmesinde
ol¢ii ¢izgileri yer almamaktadir. Yorumcu sahneye bir palyaco kostiimil ile cikar.
Sahnede yiiriir, dolasir ve A bolmesinin performansi boyunca ayaktadir. Eserin
notasyonunda belirli yerlerde yorumcuya enstriimanini yavas veya hizli bir bigimde
yukari, asag1 hareket ettirmesini bildiren oklar vardir. Yorumcu bu oklari takip ederek
enstriimanini eserin miizikal yapisiyla da uyumlu bir senkron ile hareket ettirir. Daha
sonra B bolmesine gegmeden hemen 6nce yorumcunun agzindan saskin bir bicimde

‘why’ sozcligii ¢ikar ve yani basinda ki sandalyeye oturarak B bdlmesine geger
(Shaub, 1989: 10).
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Resim 5. (1965 by Universal Edition, London), Sequenza V, 1. satir.

Calgmmin sinirlarinin zorlandigt bu eserde, yorumcunun trombonu spesifik
yerlerinden ¢ikartmasi istenilen sesler, tiyatral jestlerle birleserek farkli parametrik
boyutlar sunmaktadir. Luciano Berio, 1967 yilinda viyola i¢in ‘Sequenza VI'yi
yazmustir. 1968 yilinda bu eseri “dayaniklilik, kuvvet ve yogunluk igeren bir etiid”
olarak tanmimlamigtir. Bu Sequenza aym1 zamanda iki eserle daha baglantilidir.
‘Sequenza VI'nin solo viyola partisine bir oda orkestrasi esligi ekleyerek ‘Chemins
II’yi ortaya ¢ikarmustir. Daha sonra ise Berio ‘Chemins II’deki esligi, oda orkestrast
yerine biiylik bir orkestraya c¢evirmis ve bdylelikle ‘Chemins III’ i meydana
getirmistir. Yazilan bu eserler Alman Viyolaci Walter Trampler’e ithaf edilmistir.
‘Sequenza III’ ve ‘Sequenza V’te kullanilan yenilik¢i teknikler, kendi
repertuarlarindaki kesfedilmemis alanlar1 aydinlatmus ve pek cok konuda Oncii
olmustur. Ayni sekilde ‘Sequenza VI’ da bu 6zellikleri yansitmaktadir. Viyola’ya yeni
bir gorev atamus ve enstriimani melodik, ince bir hat kullaninindan ziyade, polifonik
ve yogun katmanlarin oldugu dokularin icrasinda gorevlendirmistir (Nancy Uscher,
s.1982, 286). Dikeyden yataya ve yataydan dikeye gecis yapan dokular tarafindan
karakteri olusturulan bu eser ii¢ ana bélmeden (Al,B,A2) olusturulmustur. (Resim:6).
Eserde 6l¢ii ¢gizgileri yer almamaktadir, tremolo teknigi kullanilan, son derece zor ve
stiratin 6nemli oldugu bir eserdir (Shaub, 1989: 132). Yorumcunun dayanikliligini,
tekrar eden notalarin yarattig1 yogun doku ve armoni/kontrpuan kullanimi, bu eserde
de s6z konusu olan ii¢ parametreyi dikkat ¢ekici bir sekilde sunmaktadir.

‘Sequenza VII’ 1969 yilinda Luciano Berio tarafindan iinlii Alman Obuaci
Heinz Holliger i¢in yazilmistir. Bu Sequenza, obua literatiirii agisindan yeni ufuklar
acgan ¢ok onemli bir eser olarak kabul edilmistir. Eser daha sonralar1 Berio tarafindan
1993 yilinda, soprano saksafon i¢in diizenlenmis ve ‘Sequenza VIIb’ basligint almustir
(Schullman,2016:173).
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Resim 6. (1970 by Universal Edition, London), Sequenza VI, 1. satir.

Berio’nun bu Sequenza iizerinden yapmus oldugu bir baska diizenleme ise
‘Chemins IV’ adin1 almistir. 1975 yilinda bu Sequenza {izerine on bir tane yayli esligi
eklemis ve boylelikle ‘Chemins IV’ ortaya cikmustir ve 1992 yilinda bu eseri revize
etmistir (Usen, 2013: 85). 1996 yilinda ise Amerikali obuaci Jacqueline Leclair, bu
eserin Ol¢li rakamlarina sahip bir versiyonunu hazirlamistir. Bu notasyonu bestecinin
de onayimi alarak bu yeni versiyonu, ek baski olarak 2000 yilinda yayimlatmustir. Ayni
zamanda hazirlamis oldugu bu edisyonda, ufak notasyon degisiklikleri ile de beraber
akorlardaki mikrotonal kullanim i¢in, degisen dereceler hakkinda, performans notlart
yazmustir (Halfyard, 2007: 67).

‘Sequenza VII’ armonikler de dahil olmak iizere pek cok oOzel efekt
kullanimina sahiptir. Notada eser boyunca bir si notasi tutulma talimati vardir, ve
yorumcu tim eseri bu si notasi esliginde icra eder (Resim:7). Farkli parmak
kullanimlari, ses ve tmi agisindan ufak bir ¢esitlilik  kazandirmustir.
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Resim 7.

Ayrica multifonikler, siirekli tifleme teknigi (over-blowing), ¢ift triller ve bu
trillerin mikro araliklardan yararlanmalar1 gibi cesitli teknikler de eserde mevcuttur.
Notada, bu g¢esitli efektlerin icrasinda yararli olabilecek parmak pozisyonlarim
gosteren bir sema da mevcuttur. Bu sema ise eserin ithaf edildigi obuaci Heinz
Holliger tarafindan hazirlanmustir (Schaub, 1989: 145). Enstriimanin idiomatik
yapisini son derece On plana ¢ikartan, ithaf edilen yorumcunun virtiidzitesini {ist
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diizeyde sergileyen ve armonik/kontrpuantal hatlar ile ustaca kompoze edilmis
miizikal katmanlart barindiran bir eserdir.

1977-1988,SequenzaVIlI-XI

1976-1977 yillarinda Berio tarafindan keman igin bestelenen ‘Sequenza VIII,
ftalyan kemanci Carlo Chiarappa’ya ithaf edilmistir. Bu eserde Berio, kemanin
tarihsel gelisimini tasvir etme amacindadir ve bir barok donem varyasyon formu olan
chaccone’nun c¢esitli 6zellikleri temel alinarak bestelenmistir (Usen, 2013: 85). Berio
bu eserin notasyonunda da 6l¢ii ¢izgileri kullanmanmustir. Bu formata aykirt olarak
eserin 7. ve 8. sayfalarinda bir istisna yapip, arka arkaya gelen harmonikleri
orantisal/oransal notasyon ile gosterilmistir. Diger Sequenza’larin aksine bu eserde
Berio, 6zel alisilmigin disinda bir efekt veya teknik kullanmamustir. Eser, la ve si
notalar1 temel alinarak bestelenmistir ve bu da chaccone varyasyonunun ¢ekirdegini
olugturmaktadir. Bundan otiirii ‘Sequenza VIII’, J. S. Bach’in, Re minor keman
partitasinin son boliimii olan ‘Chaccone’nin yiiksek miizikalitesine bir saygi niteligi
tasimaktadir. Eser, Al, B ve A2 olmak iizere li¢ bolmeden olusmaktadir.

Yavas ve hizli ritmik degerlerin birbirini kovaladigi ilk bdlmede agilis
harmonik bir alan iizerinden yapilir ki bu da organik bir bigimde farkli oktavlarda
tekrarlanir. Al bolmesinin aksine B bdlmesi tek bir motor-ritmik yapiya sahiptir. Son
bolme olan A2, agiligta var olan materyallerinin bir ¢esidinden ve iistiinde ufak
oynamalar sonucu yontulmus hallerinden meydana gelmektedir. B bdlmesinin bittigi
yerden baglayarak devam eder. Buradan itibaren kompozisyon genisletilmis bir
kodanin gelmesiyle beraber eser sonuna kadar devam ederek final verir. (Schaub,
1989: 159-160). Bu Sequenza, baslangicindan itibaren siirekli bir degisimle birlikte,
birbiri ardina gelen ve i¢ i¢e gegen katmanlarin yaratnug oldugu boyutlarla birlikte
ortaya zengin bir polifoni sunmaktadir.

‘Sequenza IX’ 1980 yilinda inlii Fransiz klarnet¢i Michel Arrignon igin
bestelenmigtir. Daha sonra 1981 yilinda Berio bu eseri ‘Sequenza IXb’ ad1 altinda alto
saksofon icin diizenleyerek Isvigreli saksofoncu Iwan Roth ve Ingiliz besteci,
saksofoncu John Harle’ye ithaf etmistir (Vecchione, 1993: 13).

Solo klarnet igin bestelenen ‘Sequenza IX’, diger Sequenza ve Chemins
eserlerinin aksine, Berio’nun heniiz yazmayi tamamlamams oldugu bir Chemins
eserinden uyarlanarak, 1980 yilinda bestelenmistir. 1977 ve 1983 yillar1 arasinda
birbiriyle baglantisi olan dort eser bestelenmistir. ‘Chemins V’ (1979-80, daha sonra
geri cekilmistir), ‘Sequenza IXa’ (1980), ‘Sequenza IXb’ (1981), ‘La vera storia’
(1977-81). Klarnet ve gercek zamanl dijital filtreler i¢in yazmakta oldugu bu
Chemins, sira itibariyle ‘Chemins V’ olacagi diisliniilmekteydi ancak Berio’nun bu
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eseri tamamlamast 1996 yilina kadar siiriince bu eser ‘Chemins VII’ olarak
adlandirildi ve alto saksofon ic¢in 1981 yilinda yazilan ‘Sequenza IXb’nin iizerine
bestelendi. Bestelenen bu dort eser de ‘Sequenza IX’da temel alinan ayni miizikal
yapidan gelistirilerek olusturulmustur (Halfyard, 2007: 153).

Bu sequenzay1 olugturan 6nemli parametrelerin basinda zaman, niians, tin1 ve
morfolojik boyutlarin kullanimui yer almaktadir ki bu Berio’nun eserde dinleyiciye
‘polifonik tlirde bir dinleme’ tislubunu 6nerme yoludur. Berio bu eserde Bach’in
kullanmis oldugu polifonik melodileri bir model olarak almustir ancak Bach’in
kullanmis oldugu geleneksel barok miizik dilini ve kurallarini kullanmanmugtir
(Sanderson, 1986: 7-9). Eser, A, B ve C olmak iizere ii¢ bélmeden olusmaktadir.
‘Sequenza VIII’ ile aralarinda ritmik yap1 ve 6zel efektlerin kullanimn bakimindan bir
benzerlik goriilmektedir. Ikisinin notasyonunda da &l¢ii ¢izgileri kullanilmadan ritmik
yap1 ortaya koyulmus ve 6zel efektler kullanilmustir. Diger bir dikkat ¢ekici benzerlik
ise multifonik kullanimudir (Shaub, 1989: 194-195). Yapit, yukarda bahsedilen
parametrelerin i¢ ige ge¢mis katmanlarindan olusmus, kozmik bir yap1 sunmaktadir.

1984 yilinda Amerikali trompet¢i Thomas Stevens’a ithaf edilen ‘Sequenza
X, trompet igin bestelendi ancak eserde trompetin yani sira ayni zamanda rezonator
amaci ile kullanilmak {izere bir piyano da kullanilmigtir. Daha sonra Berio bu eserdeki
solo trompet partisine ufak bir oda orkestrasi esligi yazarak ‘Chemins VI'yi
bestelemis ve Italyan trompetci Gabriele Cassone’ye ithaf etmistir (Usen, 2013: 86).
Eserde var olan piyano esliginin notalari, piyanonun tuslarina ses ¢ikarmadan basmak
dahil olmak iizere, sostenuto pedali ve damper pedali kullanimiyla icra edilir.
Notasyonda piyanist, piyanonun baginda oturmak iizere talimatlandirilmisken,
trompetgi sahnede yiiriimektedir. Trompetci, sadece notasyonda asagi dogru bakan ok
semboliinii (|) gordiigli zaman piyanonun oniinde konumlanir ve piyanonun igine
dogru calar. Piyano’nun sesi ise bir mikrofon yardimu ile artirilmistir. Boylece trompet
ve piyano arasinda var olan bu hassas iligki arasinda bir denge saglanir (Shaub, 1989:
209). Burada Berio, mikrofonda dahil olmak iizere ii¢ farkli enstriimanin birbirleriyle
olan etkilesimlerini, rezonatér amaci ile kullanilan piyano ile birlikte, eserdeki i¢ ige
geenis katmanlari ortaya gikarmustir.

Berio’nun sequenzalarinda ortak olan noktalardan birinin agik bir sekilde
virtiiozite oldugunu gérmekteyiz. Ortalama 10-15 dakikalik siirelere sahip olan bu
eserlerin, yorumcuya ¢ok kisitli bir dinlenme noktasi biraktigini da gdzlemlemekteyiz.
Ayni sekilde uzun bir siire ile kisitli bir dinlenme alanina sahip olan Bach’in
Chaccone eserinin Berio’nun sequenzalarina ilham kaynagi oldugunu hatta ‘Sequenza
VII’ ve ‘Sequenz VIII’de bu esere yonelik ¢esitli gondermelerin mevcut oldugunu da
goriilmektedir.
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Berio’nun Chaccone eserine karsi olan tutkusunun yani sira Philharmonic
Society of Rovereto, Amerikali gitarist Eliot Fisk’e sponsor olmus ve Fisk ile Berio
arasinda baglayan goriigmeler sirasinda Fisk’ten chaconne’u dinleyen Berio, gitar igin
bir Sequenza yazmaya karar vermistir. 1988 yilinda yazmayr tamamlamis oldugu
‘Sequenza XI" Eliot Fisk’e ithaf edilmistir. 20 Nisan 1988 yilinda, Rovereto, Italya’da
eserin ilk seslendirilisi Fisk tarafindan gergeklestirilmistir. Eserin yazinmi boyunca Fisk
ile aralarinda ki irtibati koparmamis olan Berio, eser iistlinde yapmak istedigi
degisiklikleri siirekli Fisk’e de sorarak fikir alisg verisinde bulunmustur (Wuestemann,
1998: 15-17). Eserin ilk seslendirildigi giin, gitarin akordunun kagmas1 sonucu Berio
dehsete diismiis ve eserdeki en idiomatik pasajlardan birini 8. sayfaya eklemistir.
Eserin armonik diline kusursuz bir sekilde uyan bu pasaj, yorumcu eger gerek
duyarsa, gitarin akordunu kontrol edebilmesi i¢indir (Halfyard, 2007: 272-273).

Berio’nun  Sequenza’lar1  arasindaki  benzerliklere baktifimiz  zaman
gordiigiimiiz seylerden biri de idiomatik bir virtiiozite anlayisina sahip olmalaridir.
Berio, yazdigi Sequenza’larin yorum agisindan zor olmasina ragmen, enstriimanin
dogal yapisina uygun olmayan hareketleri kullanmadigini belirtmistir. Bu eserde
rasgueados, tamburo ve tremolo gibi gitarin dogasiyla son derece uyumlu teknikleri
sikca kullanmayr ihmal etmeyen Berio, gitarist olmayan bir kompozitér olmasina
ragmen, yazmis oldugu bu Sequenza’da teknik zorluklarin bir ¢ogu son derece
idiomatiktir (Wuestemann, 1998: 17-18). Tekrar edilen nota, akorlar, trill jestleri,
armonik/kontrpuantal pasajlar, varligini ¢ok kisa ve uzun dlgekli duyuran ses gruplari,
eseri i¢ ice ge¢mis katmanlarin bulundugu ii¢ ana bolgeye ayirirken, karsimiza yine
kozmik bir form ¢ikartmaktadir.

1995-2002,Sequenza XII-X1V

Berio, 1995 yilinda yazimini tamamlanmis oldugu ‘Sequenza XII'yi fagot icin
bestelemis ve Fransiz fagotcu Pascal Gallois’e ithaf etmistir. Eser ¢esitli artikiilasyon,
tin1 ve nianslarin kullanildigi bir eserdir. Dairesel bir forma sahip olan bu eser
birbirine u¢ noktalardaki sesler arasinda ani ve hizli gecisler yaparak farkli tinilar
ortaya ¢ikarmaktadir (Usen, 2013: 86-87). Olduk¢a zor nefes teknikleriyle
harmanlanan bu eser, siirekli nefes (circular breathing) teknigi ile, oldukca yavas
ilerleyen, asagi dogru devam eden bir glissando ile agilis yapar (Halfyard, 2007: 4).
‘Sequenza XII” aslinda tamamlanma sirasi ile bakildiginda on tgiincii Sequenza’dir.
Yazilmaya baglandiktan sonra tamamlamasi ¢ok uzun siire aldigindan 6tiirii bu sirada
Berio, akordeon i¢in bir Sequenza bestelemeye baslamis ve fagot Sequenza’sindan
once tamamlamistir. ‘Sequenza XII' yiizeysel olarak incelendiginde, sonlardaki
Sequenza’larin  sahip oldugu bir Uslup ile bestelendigi goriilmektedir. Biitiin
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Sequenza’larin ingaatinda yatan polifoninin temelleri, miizikal unsurlar ve bu
unsurlarin farkli ¢esitlerinin, birbirlerinin oniinii kesmesinde yatar. Bu unsur tiyatral
bir endiseden ziyade, miizikal bir kaygi ile baglantilidir. Eserde yorumcu sahnede
dolagmaz, hareket etmez, herhangi bir jest mimik ve konusma eylemi ile alakali
degildir (Halfyard, 2007: 112). Calgisal karakterin ve yorumcu kapasitesinin iist diizey
bir nitelik sergiledigi bu Sequenza, kullandig miizik dili agisindan da, tarihsel olarak
iic doneme ayirdigimiz serinin son doneminin dzelliklerini yansitmaktadir.

‘Sequenza XII’den bahsettigimiz esnada agikladigimuz {izere ‘Sequenza XIII’
bitis sirasi itibariyle on ikincidir. 1995 yilinda yazimi tamamlanan bu eserin bir diger
ad1 ise ‘Chaonson’dur. Ayni zamanda da kendi altbagligina sahip tek Sequenza’dir. Bu
eser {inlii italyan akordeoncu Teodoro Anzellotti icin bestelenmis olmasina ragmen,
eski bir avukat olan Italyan caz akordeoncusu Gianna Coscia’ya ithaf edilmistir.
Eserdeki ‘Chanson’ basligi, bestecinin bir bagka yapitini olan ‘Klarnet igin Lied’
(1983) pargasina atifta bulunma amacindadir. Akordeon ayni klarnettede oldugu gibi
hem orkestra igerisinde yer alip nispeten daha ciddi kabul edilen bir miizik igin
kullanilabilirken aynt zamanda da hafif olarak adlandirilabilecek popiiler veya
folklorik miizikleri icra iginde kullanilabilir.

Sequenza III” ve ‘Sequenza IX’ gibi diger Sequenza’larda da bulunan bu uslup,
gitar icin yazilmis olan ‘Sequenza XI” de calis teknikleri agisindan hem klasik hemde
flamenko stillerini biinyesinde barindirmasi bakimindan 6rnek olarak gosterilebilir.
‘Sequenza III'te ise Berberian kendi yazip seslendirdigi ¢izgi roman1 ‘Stripsody’den
(1966) esinlenerek yola ¢ikmustir (Halfyard, 2007: 275-277).

Sequenza’larin tamamu Berio’yu taniyan spesifik usta yorumculara ithaf
edilmis ancak bu eserlerin ayni zamanda ithaf edilen kisinin hakkinda bir hikaye
anlatan1 ise kisithidir. ‘Sequenza III’ Cathy Berberien’a ithaf edildigi gibi ayni
zamanda da onun hakkinda oldugu ve &zellikle onun i¢in yazildigindan daha once
bahsetmistik. Berio’nun 6lmeden bir sene 6nce 2002 yilinda bestelemeyi tamamlamig
oldugu serinin son eseri olan ‘Sequenza XIV’, ¢ello i¢in bestelenip Sri Lanka’li ¢ellist
Rohan de Saram’a ithaf edilmis ve ayni zamanda da onun hakkindadir. Saram, ¢ello
disinda Sri Lanka’ya 6zgii yorsel bir enstriiman olan Kandyan davulunu ¢almaktaydi.
Bu davul silindirik bir sekle sahip olup her iki ucunda da deriye sahipti ve bu
derilerden her biri iki ses iiretebilmekteydi. Saram’in hem ¢ello hemde vurmali bir
enstriiman caldigin1 géren Berio’ya bu durum ilham verir. Berio’nun davul ve cello
tekniklerini birlestirerek yazmis oldugu bu Sequenza’da ¢ello ayn1 zamanda telleri bir
vurmali ¢algr gibi kullanilarak icra edilmektedir (Halfyard, 2007: 109-111). Berio bu
Sequenza’da adeta iki ¢alginin idiomatik ve tinisal dzelliklerini bir ¢algi ile aktarmaya
caligmigtir. Telleri bir vurmali calgi gibi kullanilan bu eserde, arp i¢in bestelenen
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‘Sequenza II’de ki, enstriimandan elde edilen farkli ses tinilar1 yani giiriiltii kavramim
gorebiliriz.

SONUC

Biitiin Sequenza’larda ortak olan virtiidzite yogun miizikal fikirler ve
niianslarla detaylandirilmigtir. Burada bahsedilen, hizli pasajlarin yer aldigi zor kas
hareketlerinden de ziyade miizikal fikrin yaratmus oldugu cesitliliklerin bir sonucu
olarak ortaya g¢ikan bir virtiidzitedir. Aynm1 zamanda farkli tin1 arayislarinda da olan
Berio, enstriimanlarin kendi potansiyellerini rahatlikla ortaya ¢ikartabilecek
cesitliliklerle dolu kompozisyonlar ortaya koymaya caligmustir. Buna ragmen,
idiomatik yazim diliyle enstriimanlarin kendi dogal yapilarina uygun bir gerceve
igerisinde olusturulan bu kompozisyonlar, bu sinir ve gercevelerin disina ¢ikmamaya
Ozen gostermistir. Sequenza’larda var olan kontrpuantal yapilardan ziyade, eserin
tamamina bakarak daha genis bir agidan yakaladigimiz biitiinsel yapinin olusturmus
oldugu i¢ ige gegmis boyutlarin, birbirleri ile olan iliskilerine dikkat edilirse,
Berio’nun bahsettigi ‘Polifonik Tiirde Dinleme’ {iislubunun, eserlerin daha iyi
anlasilmasinda ne denli 6nemli oldugu ortaya cikar. I¢ ice gecmis bu boyutlar, kah
niianslar, farkli rejistirlar, ritmik, armonik jestler, tekrar edilen notalar ve
artikiilasyonlar karsimiza ¢ikmaktadir. Burada bahsedilen, biitiinsellikten ortaya ¢ikan
polifonik yapi, Sequenza’larda var olan bolmeler ve bu bolmelerin aralarindaki
iligkilerde saklidir. ‘Sequenza VII’de agiklamus oldugumuz, Al, B ve A2 bélmelerinin
aralarindaki iliskiye dikkat edildiginde bu bolmeler birbirlerinden bagimsiz
olmamakla beraber, birbirleriyle etkilesim icerisindedir. I¢ ice gecen boyutlar, zaman
zaman birbirlerinin climleleriyle kesisir ve birinin bitisi digerinin dogal bir
baslangicina doniisiir. Bu boyutlar veya i¢ ice gegen katmanlar, kontrpuantal hatlar
olarak hayal edildiginde ortaya ¢ikan yapi, dinleyiciye son derece zengin bir polifoni
sunar. Arp, piyano, gitar ve akordeon gibi akorsal ve polifonik yapilari nispeten daha
rahat icra edebilen ¢algilarin yani sira Berio, trompet i¢in besteledigi ‘Sequenza X’da,
i¢ ice gecen ¢oklu katmanlari ve bunlarin yaratmis oldugu polifonik unsurlari,
mikrofon ve piyano kullanimyla gliclendirmistir. Benzer bir sekilde obua igin
bestelenen ‘Sequenza ‘VII’de eser boyunca si notasi, obua partisine eslik eder.

Berio, Sequenza’larin bestelenmesindeki {i¢ parametreden biri olan polifoninin,
ilk bagta yiizeysel bir incelemeyle farkedilemeyecegini ve dipte yatan kontrpuantal
yapinin spesifik bir dinleme iislubu ile ele alinmasi gerektigini belirtmistir. Bu bilgiler
esliginde Berio’nun soz ettigi ‘Polifonik Tiirde Dinleme’ ile neyi wurgulamaya
calistigini daha rahat anlayabiliriz.
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