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MODERN RESiM SANATINDA KADIN FIGURUNE
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Bu makalede, Amerikan Soyut Sanatin en 6nemli iki temsilcisi olan Willem De
Kooning ve Jean Dubuffet’in 1950-53 yillar1 arasinda ele aldiklar1 “kadmn” konulu
resimleri incelenecektir. ilk olarak De Kooning’in bu yillar arasinda gereklestirdigi
“kadm serisi” resimleri gorseller eslinde incelenecek, diisiinsel, psikolojik ve tarihsel
kokenleri ile ilgili saptamalar yapilacaktir. Daha sonra Dubuffet’in sanatsal ve diinya
goriisii ele alinarak, bunun kadin konulu resimlerine yansima bigimi incelenecektir. Bu
caligma siiresince kadin konusu iizerinde ¢aligmalarini olusturan iki ressamin konuya
iliskin hareket noktalari, uygulamada benzer ve ayrisan noktalari, konu {izerindeki
diistinsel, psikolojik yonelimleri 6rnekler esliginde ¢oziimlenip agiklanmaya
caligilacaktir.
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ANTI-AESTHETIC APPROACHES TOWARDS
WOMEN'S FIGURES IN MODERN ART; WILLEM DE
KOONING AND JEAN DUBUFFET

ABSTRACT

In this article, the paintings, with the theme of "women" dated between 1950-53, of
De Kooning and Dubuffet, two of the most important representatives of American Abstract
Art, will be examined. Firstly, De Kooning's "women's series" paintings performed between
these years will be examined with their visuals, and these painting's intellectual,
psychological and historical origins will be determined. Then Dubuffet's artistic and world
view will be examined and its reflection on women's paintings will be examined.
Throughout this study, the points of action of the two painters working on the topic of
women, the similar and different points in practice, the intellectual and psychological
orientations on the subject will be analyzed and tried to be explained with examples.
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GIRIS

Jean Dubuffet ve Willem De Kooning sanat tarihinde Soyut Disavurumcu
sanatcilar olarak anilirlar. Ne var ki her iki sanat¢inin yapitlari arasinda en fazla 6nem
arz edilen soyut resimden ¢ok, figiiratif caligmalari olmustur. Geleneksel resim
kaliplarinin ve estetik olgilitlerinin ¢ok 6tesinde resimlerini lireten bu sanatgilar, kadin
figiiriine yonelik alisilagelmis begeni anlayigini tiimiiyle reddederek, grotesk ve anti-
estetik bir yaklagim bigimi sergilemislerdir.

flkel, kaba bir bigimlemeyle ele aldiklar1 kadin figiirleri temel olarak politik,
felsefi ve psikolojik bir yonelimin sonuglart olarak bi¢im diline kavusmustur.
Dubuffet modern yasantisinin toplumsal ve kiiltlirel 6gelerini tiimden bir reddedisle
resimlerini ele alirken, De Kooning Varoluscu bir kékenden hareket ederek psikolojik
kaynakli vurgularla resimlerini olusturmustur. Ayni konu iizerine farkli bakis agilarina
sahip olsalar da benzer plastik sonuclara ulagan sanatcilar, aslen tarihsel olarak
stiregelen geleneksel “gilizel” algisini hedef almislar ve resimlerini bu alginin tersi
yoniinde olusturmuslardir. Resimlerindeki ydntem farkliliklarina ragmen her iki
sanat¢i, amaglarina uygun olarak oldukca basarili resimler iiretmislerdir ve modern
resim sanatina farkl bir boyut kazandirmslardir.

WILLEM DE KOONING

Willem De Kooning, 1904 dogumlu Hollandali bir ressamdir. Rotterdam Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki 6greniminin ardindan 1926 yilinda Amerika’ya giden
sanat¢i, sanat yasamina bu iilkede devam etmistir (Fineberg, 2014:79). Zamanla
Amerikan Soyut Sanatin 6ncii isimlerinden biri haline gelen De Kooning ilk énemli
basarisin1 1950-53 yillar1 arasinda yaptigi kadin resimleri serisiyle yakalamigtir
(Lynton, 1991:239). De Kooning’in 6ne ¢ikan en 6nemli yapitlari arasinda sayilan bu
seri onun sanatinin taninmasi agisindan temel bir 6neme sahiptir.

“Kadin 17, “Kadin 2” gibi sayisal bir siralamayla isimlendirdigi bu resimler,
kalin boya katmanlariyla olusturulmus, resmin her alanina hakim kadin figiirlerinden
olugsmaktadir. Oldukga serbest firga wuruslariyla kompoze edilmis bu figiirler,
anatomik olarak garpitilmis, parcalara boliinmiis, kaba, anti-estetik tiirde ¢aligmalardir.
Benzer bir figlirasyonla ele alinan serideki her bir kadin figiirli, garip anatomik
yapilari, ender goriilebilecek oran-orant1 iliskileri, kaba jestleri ve mimikleriyle dikkat
ceker. Alisagelmis giizellik Slgiitlerinin ¢ok Gtesinde yer alan bu figiirler, sanat¢inin
ayni konu iizerinde yaptig1 yillar siiren ¢aligmalarinin sentezlenmis bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir.
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Sanat¢inin kadin figiiriine yonelik ilk ¢alismalart, 1940’11 yillarin ortalarinda
baglamustir. Bu calismalarda donemin en popiiler ressami olan Picasso’nun etkileri
azimsanamayacak kadar fazladir. Ozellikle diiz planlar halinde boyanmus bir fon
icerisinde yer alan bu kadin figiirleri, yogun bicimde Picasso’nun resimlerinden ve
cizimlerinden izler tagimaktadir (Resim 1-2).

(Resim 1) Oturan Kadin, 1940, Tuval (Resim 2) Kadin, 1949, Tuval iizerine yaghiboya,
iizerine yaghboya, 137.8x91.4 cm. 152.4x121.6

De Kooning’in 1950 yilina kadar siiren bu ¢aligmalar sonrasinda yaptigi kadin
figiirleri stilistik bir degisime ugrayarak, soyut ile figiiratif aras1 bir yonde ilerler. En
onemli yapitlar1 arasinda anilan “kadin serisi” resimlerinin bir 6n asamasi olarak
degerlendirebilecegimiz bu caligmalardaki kadin figiirleri, anatomik parcalara
boliinmiis ve diiz planlar halinde tuval yiizeyinde kompoze edilmistir.

Sanat¢inin kadin serisinin ilk baglangicini olusturan 1950 tarihli “Kaz1” (Resim
4) adli yapiti, 6nceki ve sonraki caligmalarinin tam merkezinde duran bir kilit tagi
ozelligindedir.
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(Resim 3) Kaz, 1950, Tuval iizerine yaghboya, 2.05x2.54 cm.

Bu caligmada De Kooning “anatomiyi pargalara ayirarak ve bunlari, ¢ok
merkezli kompozisyon boyunca dagitmistir. Ama ayni zamanda da her bir form
dolayisiyla biiyllk bir sembolik anlam zenginligi gelistirdiginin bilincinde
goriinmektedir” (Fineberg, 2014: 82).

Soyut ile figiiratif arasinda belli bir kararsizlikla olusturdugu bu resimler
sonrasindaki De Kooning’in kadin konulu g¢aligmalari, belli bir kararlilik ve netlik
cizgisinde ilerlemistir. Bu resimler oncekilerden farkli olarak, disavurumcu 6gelerin
on plana gectigi duyumsal diizeyi yiiksek ve psikolojik vurgularla zenginlestirilmis
caligmalardir. Kadin serisi olarak anilan ve 1950 yilinin ortalarinda basladigi bu
calismalar, ayni konu {izerine yaptigi en 6zgiin yapitlardir.
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(Resim 4) Kadin I, 1950-52, Tuval iizerine yaghboya, 192.8x147.3 cm.

Bu yapitlarin baglangicini olusturan “Kadin I” adli resim (Resim 4) serinin en
iyl ornegi olarak degerlendirilir. Bu calisma Oncekilere gore kismen kontrolsiiz ve
daha ¢ok yaraticit potansiyelin aciga c¢ikarilmaya c¢alisildigr ciddi bir ugras igerir.
Ilkellik ve siddet etkisi oldukca yiiksel olan resim, neredeyse boya ile figiiriin
birbiriyle miicadele ettigi gerilimli bir savas alanin1 andirir (Y1lmaz, 2006: 166).

Enerjik bir firga isciligiyle olusturulan resim, belli belirsiz anatomiye sahip
oturan bir kadin figiirinii konu alir. Oldukga iri yapida olan kadin figiiriiniin bedeni,
tuvalin biitiin bolgelerine hakim olacak sekilde kompoze edilmistir. Genis erkeksi
omuzlari, kollar arasinda sikigmug izlenimi veren iri gogiisleri ve tiim bunlara tezat
olusturan olaganiistii incelikteki bacaklariyla bu kadin figilirii, bilindik anatomik
kurallarin tamamen digina ¢ikmustir. Oran-oranti iligkilerinin tamamen yok sayildig
figirde bas kismu, boyun yokmuscasina govdeye baglanmaktadir. Resme yeni
baglamig amatér bir ressamin ¢izimini andiran bu kisim, resmin en dikkat cekici
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boliimiinii olusturur. Izleyiciyi tehdit edercesine ofkeli ve ilkel bir bakisa sahip iri
gozleri ve hemen altinda kenetlenmis dislerin 6n plana ¢iktig1 giiliimseyen agiz kism
ile bu portre, aligildik giizel kadin imgesinin neredeyse tam ziddidur.

(Resim 5) Kadn I1, 1952, Tuval (Resim 6) Kadn III, 1952-53, Tuval

iizerine yaghboya,149.9x109 cm. iizerine yaghboya, 172.7x123.2 cm.

Sanat¢inin bu ¢alismadan sonraki “Kadin II” ve “Kadin III”” adli ¢aligmalar1
(Resim 5-6), bir 6ncekine benzer bir figiirasyonla ele alinmugtir. Bu resimlerde dikkat
¢ekici unsur, bir onceki resimde kullandig1 parlak renk tonlarinin yerini, her alana
hakim olan gri tonlarin almis olmasidir. Anatomik belirlemelerin daha 6n plana ¢iktig
her iki resimde de bu yapisal 6zellikleri belirleyen sert fir¢a ¢izgileri, resmin tiim
alanina hakimdir.
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(Resim 7) Kadin IV, 1952-53, Tuval (Resim 8) Kadin V, 1952-53, Tuval

iizerine yaghboya, 149.9x117.5 cm. iizerine yaghboya, 154.5x114.5 cm.

Serinin son iki resmi olan “Kadin IV” ve “Kadin V”* adli resimleri (Resim 7-8)
renk kullanimi bakimindan “Kadin I”in bir devam niteligindedir. Yine belli belirsiz
anatomik Ozelliklere sahip bu figiirlerde renk organizasyonu, daha serbest bir firca
is¢iligiyle ele alinmus, renk planlart arasindaki ayrigma kismen ortadan kalkmustir.

Benzer bir kompozisyon anlayisiyla ele alinan kadin serisindeki tiim resimlerde
dikkat ¢ekici en Onemli unsur, kadin bedeninin bilindik giizel kadin kaliplarinin
Otesinde bir ¢izgide olmasidir. Figiiriin durusu ile ilgili yapilan birka¢ degisiklik
diginda tiim anatomik &zellikler, her resimde benzer bir ¢izgi izler. Iri, kasli bir
gliresciyl andiran kol kisimlart ile gogiis boliimleri neredeyse her resimde bir sablon
gibi tekrarlanmustir. Bir karikatiirii animsatircasina genis omuzlar iizerine oturtulmus
portredeki iri gozler ve giiliimseyen agiz, kiiciik bir takim degisiklikler haricinde
hemen hemen ayni ifadeye sahiptir.

www.idildergisi.com 2780



DOI: 10.7816/idil-06-38-11 idil, 2017, Cilt 6, Say1 38, Volume 6, Issue 38

(Resim 9) Willendorf Veniisii, (Resim 10) Antik Stimer ayakta duran

M.O. 24.000-22.000. erkek heykeli, M.O. 3000.

De Kooning’in biitiin resimlerinde anatomik olarak tekrarlanan kadin
figiirlerinin esin kaynaklari irdelediginde karsimiza tarihsel kokenli iki kaynak
cikmaktadir; Paleolitik Cag Willendorf Veniisii figlirii (Resim 9) ve Antik Siimer
heykelleri (Resim 10). Kadin resimlerinin gdvde kisimlarina ilham kaynagi olan Ana
Tanriga figiirli, sadece anatomik olarak benzerligi ile degil anatomik pargalar
arasindaki oran-orant1 iligkileri bakimindan da yakin iliski i¢indedir. Figiirlerin bas
kisimlarina model olarak alinan Antik Siimer heykelleri ise 6zellikle g6z yapilarinin
benzerligi ile dikkat ¢eker. Fineberg, kadin resimleri dncesinde De Kooning’in
Antik¢ag heykellerini ayrintili bicimde inceledigini ve Siklet Adalar1 Bronz Cagi ve
Stimer figiirlerini gérmek i¢in Metropolitan Miizesine gittigini sdylemektedir
(Fineberg, 2014: 83). Dolayisiyla kadin serisindeki figiirlerin yapisal 6zellikleri
alelade bir se¢cimden ¢ok De Kooning’in bu konuya duydugu ilgisi ve yakinlig ile
acikliga kavusmaktadir.

Antik kaynaklarin sanatcinin resimlerinde uyguladigi bigimsellige model
olmasinin yani sira, ressamin bilingli olarak bu bigimselligi anti-estetik bir boyuta
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stiriklemek istegindeki ¢aba, tiim kadin serisinin baska bir yoniinii gostermektedir.
Daha ¢ok psikolojik &gelerin agirlik kazandigi bu yondeki ¢aba, kadin figiirlerinin
grotesk ve kaba goriintiisiinii daha da belirgin hale getirmektedir. Pargalara ayrilmis
anatomik o6geler ve bunlar arasindaki kurulan oran-oranti iligkileri dikkate alindiginda,
ressamuin daha ileri boyutta bir anti-estetik arayis i¢cinde oldugu goriilmektedir.

Bu arayis1 destekleyen diger bir unsur ise, figiiriin tarihsel ciddiyetine ironik bir
uyumsuzluk katan portredeki agiz kismudir. Kizginlikla kenetlenmis dis kisimlarinin
abartil1 bir sekilde one ¢ikarilmasi ve dudaklarin bu kizginliga tezat olusturacak
sekilde giiliimsemesi ile yaratilan zithk, kadin figiiriiniin ilkel bakish gozleri ile
birlestiginde tam bir grotesk uyumsuzluk yaratmaktadir. Geleneksel portre anlayisinin
ve siiregelen “giizel kadin™ algisinin tam tersi yonde hareket eden tiim bu ozellikler,
sanat¢inin resimde yaratmak istedigi anti-estetik goriiniime yonelik ne denli ¢aba
icinde oldugunu kanitlar niteliktedir.

Sanat¢inin  “Kadin I” resmi bagta olmak iizere diger kadin figiirlerinde
tekrarlanan bu yondeki c¢abalari, var olan tiim estetik kaliplarinin 6tesine gegerek ya
da onlar tiimden hige sayarak sinirlarin ve kurallarin olmadigi 6zgiir bir alan yaratma
niyetini tasir. Varolussal bir Ozgiirliikk arayisi olarak degerlendirebilecegimiz bu
yondeki ¢aba, resimsel diizlemde bir kural tanimazlik ve duygusal bir tagkinlik olarak
dile gelmektedir. Nitekim kadin serisi ile ilgili bir roportajinda, bu caligmalarda
niyetinin iyi bir resim yapmak degil de, bir resimde “..ne kadar ileri gidilebilecegini
gormek” amaci tasidigini soyler. Dolayisiyla De Kooning’in kadin serisindeki niyeti,
tarihsel bir konuyu ele alip ona ¢agdas bir yorum kazandirmak degil, bu konu araciligt
ile sanatsal 6zgiirliigiiniin sinirlarin1 esnetmek ve daha da genisletmektir.

Benzer olarak Kuspit de, De Kooning’in kadin figiirlerindeki niyetinin bir
bedeni tasvir etmek olmadigini sdyler. Kuspit’e gore bu bedenler, psikolojik olarak
varlik ile yokluk, 6liim ile yasam arasindaki ince ¢izginin tiim baglamlarini igeren
simgesel tasvirlerdir. “Onun kadinlarinda bizi ¢eken sey 6liimdiir, pargalara ayirdigi
cinsellikleri degil. Onlardaki Sliim diirtiisii cinsel istek kadar gii¢liidiir ve sonunda
cinsel istegi alt etmeyi bagarir” (Kuspit, 2010: 73).

Dolayisiyla De Kooning’in resimlerinde agiga ¢ikan sinirsiz 6zgiirliik talebi,
ancak bu eylemi hakli kilabilecek bir nedenle karsilanmaktadir. Bu da 6liim duygusu
karsisinda insanin her riski géze alabilme cesaretidir. Nitekim Sartre bireyin liimle
yiizleserek gelenekten kurtulup Ozgiirlestigine, nasil hareket edecegine kendisinin
karar verecegini soyliiyordu (Fineberg, 2014: 130). De Kooning’inde kendinden
onceki estetik degerlerden kurtulmasinin ve daha 6zgiir bir alan yaratma isteginin
temel dayanak noktasi da bu duygu olsa gerek. Ciinkii sanat, bir bakima &liimiin
cirkinligini bilingaltinda daha az ¢ekici hale getirir ve estetik biling gelistikge 6liimiin
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o korkung golgeleri zamanla hissedilmez hale gelir. Dolayisiyla De Kooning’in
resimlerinde ruhsuz, omurgasiz, neredeyse cinsiyeti olmayan bir beden yaratarak,
sonugta pargalanmig bir seye doniisen kadin figiirlerini kullanmasindaki bilingdisi
ama¢ da budur (Kuspit, 2010: 76-205).

De Kooning’in resimlerinde ele aldifi kadinlar kabul edilmesi zor, alisik
olmadigimiz bedenlere, yiizlere, davraniglara ve mimiklere sahiptirler. Fakat hem
ezici, hem etkileyici olan bu korkung kadinlar “saf ve yiice goniillii olan herhangi bir
seyi hosnutlukla benimsemeye ve hakiki ifadeye ulasabilmek igin harcanan ¢abanin
kanit1 olarak siddeti, hatta zorbalig1 kabullenmeye hazirdilar”’( Lynton, 1991: 239).

JEAN DUBUFFET

1901 dogumlu Fransiz ressam Jean Dubuffet, 1950 yilinda olusturdugu “Kadin
Bedenleri” adli resim serisi De Kooning ile hem zamanlama olarak, hem de kadin
figiiriine yaklasim bicimi acisindan benzerlikler tasir. ilkel ve kaba bir bicimlemeyle
ele aldigi kadin figiirleri, Antik Yunan’dan giinlimiize degin kabul edilen “giizel
kadin” imgesine bir protesto niteligindedir. Bu protesto, ayni zamanda tarihsel olarak
sanatta olagelmis geleneksel resim yontemlerine, “giizel” algisina, modern yasantinin
irettigi estetik ve kiiltiirel kaliplara yoneliktir. Sanatginin bu ¢ercevede iirettigi kadin
konulu resimleri aslen bu diislinsel yonelimin estetik anlamda goriiniirliige ulasmus bir
boyutunu ifade eder.

Dubuffet’in “Kadin Bedenleri” serisinde ele aldign kadin figiirleri giizel
degildir. Hatta fazlaca iri govde yapilari, kaba jestleri ve orantisiz anatomik yapilar
ile insan1 kendinden uzaklagtiran bir yonii vardir. Geleneksel ve kaliplagmus giizel
kadin imgesinin aksi yonde hareket eden bu figiirler, kafalarimizdaki “giizel” algisina
saldiran kigkirtici imgelerle doludur. Aslen Dubuffet’in amaci da budur. Bireyin
toplumsal kosullanmighiginin tiim kaliplarini sarsmak ve bu gergevede estetik olarak
idealize edilmis “giizel” imgesini yerle bir etmektir.

Dubuffet’in bu konudaki yontemi, cocuklarin ve akil hastalarinin resimsel ifade
bicimlerini incelemekten gecmekteydi. Ona gore bu kisilerin bir imgeyi ifade etme
bicimleri, toplumsal ve kiiltiirel kosullanmigligin tiim etkilerinden uzak, olabilecek en
Ozgiin seviyede resimlerdi. Onlarin herhangi bir mantik ve estetik bagintiyr dikkate
almaksizin ¢izdikleri kaba, olgunlagsmamus ¢izimleri, Dubuffet’e gore yaraticiligin
6ziiydii. Bu ylizden Dubuffet, heniiz toplumsal bir kimlik edinmemis ¢ocuklarin ve
bunun uzaginda kalan akil hastalarinin diinyay: algilama ve bunu ifade etme bigimleri
ile yakindan ilgilenmis ve bunu sanatinin en temel konusu haline getirmistir.
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(Resim 11) Biiyiik Kiilrengi Nii, 1944, Tuval iizerine yagliboya, 162x97.2 cm.

Sanat¢inin 1944 tarihli “Biiyiik Kiilrengi Nii” adli ¢aligmasi (Resim 11), bu
dogrultuda yaptig1 6nemli bir ¢alismadir. Bu ¢alismada higbir estetik, sanatsal kurala
bagli kalmadan ¢ocuksu bir bakis agisiyla ele aldigi ¢iplak kadin figiiriinii, hicbir
erotik ¢agrisima yer vermeyecek olgiide olabildigince kaba bir bi¢imde yansitmustir.
Resim geleneksel resim kaliplarina ve giizellik oOlgiitlerine karsi bilingli  bir
amatorliigii, kasitl bir anti-estetik yaklagimu sergiler.

Bunun nedeni, sanat¢inin Antik Yunan’dan giiniimiize siiregelen, kaliplagmis
“giizel” yargisina ve onun estetik bicimlenisine duydugu nefrettir. Ozellikle modern
kiiltiiriin trettigi bu ve buna benzer kiiltiirel kodlar farkli agilimlara yer vermeyecek
Olgiide katt ve tutucudur. Ciinkii sanat¢iya gore modern kiiltiir, smiflayict ve
sabitleyicidir.

Her alanda birtakim deger oOlgeklerine gore Olgme-degerlendirme
sistemleri kurar; diinyayr meydana getiren birincil temel o6gelerin
sayisint azaltma yoluyla onun basitlestirilmesini saglamak i¢in konu
edindigi tiim nesneleri bir ortak paydaya indirgeme yoniinde siirekli
¢aba harcar (Dubuffet, 2010: 27).
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Estetik olarak “giizel” yargisi da bu siniflamadan paymi alir. Sanat¢t Bogucu Kiiltiir
adl1 kitabinda bu konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Kiiltiiriin (sanatsal yaratry1) avucuna alma girisimi, daha giizel sozcugi
sOylenir sdylenmez basglar. Gergekten de bu sozciik nesnel varlik fikrini
igerir; bizim se¢imimize ya da kabuliimiize bagl olmayan, fakat kabulii
adeta gdzda@ vererek isteyen bir iist diinya —bir iist krallik- fikrinden ayr
diistiniilemez (Dubuffet, 2010: 68).

Sanat¢inin bu soézleri, onun yapitlari1 kavramamiz ve anlamamiz agisindan
onemlidir. Nitekim sanat¢inin resimlerinde uyguladigi anti-estetik tavir ve bilindik
glizellik kaliplarinin tam tersi istikamette giden resimsel yontemi, temel olarak onun
elestirisel bakis agisinin bir sonucudur.

Sanat¢inin 1950 yillarinda ele aldigi kadin serisi de bu elestirisel amaglarla
bi¢im diline kavugmustur. Bu seride yer alan kadin figiirleri dncekilere gore daha ilkel
ve kaba, anatomik carpitmalarin seviyesi daha yiiksektir. Figiirlere yonelik parca-
biitiin iligkileri ise estetik tahammiilleri zorlayacak derecede orantisiz bi¢imde yan
yana gelmektedir. Kendi degimiyle resimde “nahos bir uyusmazIlik”( Fineberg, 2014:
128) yaratmak niyetiyle bir araya getirdigi bu orantisiz iligkiler (sanatginin amaglarina
uygun olarak) resimlerdeki kadin figiirlerini alisilmadik 6lglide zarif ve gilizel olmanin
uzagma tagimustir.

(Resim 12) Le Metafisyx, 1950, Tuval iizerine yaghiboya, 116x89.5 cm.
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Sanat¢inin 1950 tarihli “Le Metafisyx” adli ¢aligmasi (Resim 12), bahsi gegen
Ozelliklerin timiinii izerinde barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Bu resimde uyumlu
cizgiler, giizel renkler, dengeli bir kompozisyon ya da hosa gidecek motifler yoktur.
Tam tersine, ¢camuru andiran tek tip boya kiitlesi tiim resmi kaplayacak sekilde tuval
ylizeyine sivanmus, etrafinda uygulanan birtakim tonlamalarla sanki giigbela bir kadin
figiirii ortaya ¢ikarilmustir. Bu haliyle tuval ylizeyine yapismis gibi bir izlenim yaratan
bu kadin figiirii kiigiik birtakim bosluklar disinda neredeyse tiim kompozisyona
hakimdir. Kadins1 ve erotik ¢agrisima hicbir sekilde izin vermeyen bu ¢iplak figiir,
neredeyse bir beton kiitlesi gibi ayakta durmakta, olaganiisti irilikteki gdvdesi ile
figlir, resmin ¢ergevesine neredeyse zar zor sigmaktadir. Sert bir cisimle ¢izilmis bir
haritayr andiran gévde kismunda cinsel bdlgeler ve gogiisler, camur yiizeyine ¢izilen
cizgileri andirircasina karmagsiktir. Bu ¢izgi yogunlugunun arasinda belli belirsiz
goriilen kollar ise iri govdeye tezat olusturacak Slgekte ince ve kisa, bas kismu ise
kadindan ziyade karikatiirize edilmis ve sinsice gililen ihtiyar bir adama
benzemektedir.

(Resim 13) Kasap Levhasi, 1950, (Resim 14) Karanlkta Bir Giil, 1950,
Tuval {lizerine yagliboya, 116.0x89.0 cm. Tuval iizerine yagliboya, 114.4x87.5 cm.

Dubuffet’in birka¢ degisiklik disinda hemen hemen aymi figiirasyonla ele aldigi
“Kasap Levhas1” ve “Karanlikta Bir Giil” adli resimleri (Resim 13-14), diger kadin
resimlerinde oldugu gibi benzer bir sitille olusturulmustur.
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Tiim kadin resim serisi arasinda "Renkli Yaprak" ve “Cigek Bahgesi” adli
resimleri (Resim 15-16), teknik anlamda digerlerinden aynisan bir yone Sahiptir. Bu
resimlerde kullanilan boyama teknigi, digerlerine gore farkli bir yontem icerir. Sanatginin
onceki resimlerinde kullandigi ¢amurumsu boya tabakasi bu resimlerde, yerini yiizeye
dagilan renkli alanlara ve parlak cizgilere birakmustir. Teknik farkliliga ragmen
resimlerdeki kadmn figiirleri, diger resimlerde oldugu gibi ham, kaba ve hantal
gorliniimiinden bir sey kaybetmemistir.

(Resim 15) Renkli Yaprak, 1950, (Resim 16) Cicek Bahgesi, 1950,
Tuval iizerine yagliboya, 116x89 cm. Tuval lizerine yagliboya, 114.4x87.5 cm.

Tiim boyutlariyla ele alirsak sanat¢inin resimdeki kadin imgeleri, giizel olarak
nitelenebilecek tiim unsurlarin tam tersi bir islevle ifade edilmistir. Nitekim kendisiyle
yapilan bir roportajda amacinin aslen bu oldugunu ve kadin figiirlerinde bilingli olarak
mantiga aykirt uygulamalar yaptigini sdyler:

Bu ciplaklarda goriilebilecek agik¢a mantiksiz yakinlagmalar, insanla
hi¢bir ilgisi olmayan, daha ¢ok toprag: ya da kabuklari, kayalari, bitkisel
ya da cografi olusumlar akla getiren farkli dokularla birlikte (...) insan
tenini ¢agristiran dokularin birbirine yakinlagsmasi...(Edgi, 2005: 43).

Bu s6zlerden anlasilacagi tizere, sanatginin tirettigi kadin imgeleri, temel olarak
modern yasantinin {irettigi estetik ve kiiltiirel kaliplarin aksi yonde ilerleyen bilingli
bir tercihin sonuglart olarak kargimiza g¢ikar. Buradaki temel amag, zihnin diinyay:
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algilayistaki ham igerigi yakalama, kiiltiirel etkilerden uzak, saf bir duyumsamayla
onu kavramaktir. Nitekim ¢aligma yontemine iliskin séyledigi su sozleri bu diisiinceyi
dogrular: “Nesneleri daima en basit halleriyle, betimleyici olmadan, seylerin gergek
nesnel Olgiilerinden uzak durarak, ¢ocuklarin ¢izimlerine benzeyecek sekilde yapmaya
calistim (Kuspit, 2010: 138).

Dolaysiyla Dubuffet, bir goriiniim ile ona odaklanan gbz arasina herhangi
zihinsel veri ya da yorum olasilig1 tanimadan, onu (goriiniimii) en saf, en ham haliyle
gormek ve ifade etmek istiyordu. Bu yiizden Dubuffet okumasi, yazmasi
olmayanlarin Leonardo’nun ya da Picasso’nun adlarini bile duymamus olanlarin,
miizelere ayak basmamuslarin, saf yiireklerin, diinyaya saskin gozlerle bakanlarin,
kagiklarin, akil hastalarinin, bastirilmayan bir itici giicle ortaya koyduklar: yapitlart
Oonemsiyor ve onlarin goziiyle diinyaya bakmak istiyordu. Bunu amaclarken ayni
zamanda modern kiiltiiriin biitiin kodlarin1 reddedip yadsiyordu. Dubuffet elbette ki bu
modern kiiltliriin yarattig1 bir sanatcis1 oldugunun bilincindeydi ama isin garip tarafi,
0, bu bilinci de yadsiyordu (Edgii, 2005: 16-17).

SONUC

Sonug olarak, her sanat¢i kendi bakis agisina, ifade bigimine ve psikolojik
yonelimine uygun olarak eserlerini olusturur. Bu ¢ercevede sanatcilarin ele aldiklart
calismalar1 bazen geleneksel olarak benimsenmis estetik olgiitlerin Stesinde ya da tam
tersi yonde gelisebilir. Bilingli ya da bilingsiz ger¢eklesen bu durum izleyici agisindan
kabul gormese bile sanat¢inin maksat ve amaci bu beklentinin 6tesinde bir dneme
sahiptir.

Bu ana fikirle inceleme konusu yapilan Willem De Kooning ve Jean Dubuffet
yasadigl donemin tiim estetik kaliplarini yikarak yeni bir sanat dilinin ortaya
¢ikmasina oOnciilik etmis iki 6nemli sanat¢idir. Hemen hemen ayni tarihlere denk
gelen bir siiregte olusturduklar1 kadin figlirii konulu resimleri alisilagelmis begeni
kaliplarmin tam tersi yonde ilerleyen caligmalardir. Anti-estetik bir dogrultuda
degerlendirebilecegimiz bu c¢aligmalar temel olarak her iki sanat¢inin belli bash
amagclari dogrultusunda sekillenmis kaba, grotesk tiirde resimlerdir.

Bu baglamda Willem De Kooning genel olarak Varoluscu felsefenin
cizgisinden hareket ederek geleneksel olarak benimsenmis “giizel” algisinin tam tersi
yonde calismalar yapmustir. Boylelikle kendine 6zgiir ve sinirlarin olmadig estetik bir
alan yaratan De Kooning, bu yontemle bilingaltinin derinliklerinde yatan tiim
psikolojik reflekslerini resimlerine yansitma imkani yakalamustir.
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Ayni ¢izgide anti-estetik resimler iireten Jean Dubuffet ise genel olarak modern
kiiltiire kars1 olusturdugu entelektiiel tavri ile 6n plana ¢ikmustir. Modern kiiltiirii
bireyin yaraticiligini ve 06zgiin yapisinm1 yok eden bir olusum olarak tanimlayan
Dubuffet, kadin resimlerini bu kiiltiiriin estetize ettigi tiim unsurlarinin tersi yonde
kullanmugtir. Daha ¢ok kaba ve grotesk bir yapida karsinmuza c¢ikan bu resimler
sanatginin amaglarina uygun olarak modern kiiltiiriin iirettigi begeni anlayisinin tam
tersi yonde bigimlenmis ham, ilkel ¢aligmalardir.

Her iki sanatgiin farkli baglamsal temellerden hareket ederek gerceklestirdigi
kadin konulu resimleri, geleneksel olarak siiregelmis “gilizel” algisina yonelik bir
bagkaldiris niteligindedir. Bu bagkaldinig temel olarak giizel-¢girkin zithigindan yola
¢ikip, zamanla modern toplumun kaliplagmus tiim kiiltiirel kodlarina, aligkanliklarina
ve beklentilerine uzanan gii¢lii bir elestiriye donligsmiistiir.
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