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INCELENMESI*

Harika MUSAL CAKMAKLISOY!

(0Y4

“Hareket” ilkesinin resim sanatindaki 6rnekleri donemler, akimlar ve sanatgilar
g0z oniinde bulunduruldugunda farkliliklar géstermekte, dolayisiyla bu farklilik resme
zengin bir anlatim dili kazandirmaktadir. Ayn: zamanda sanatginin bireysel tislubunun
sekillenmesinde de bu ilkenin 6nemli katkisi oldugu ifade edilebilir. Bu arastirmada
resmin temelini olusturan ve tasarim elemanlar: olarak da ifade edilen ¢izgi, bigim ve
renk &gelerinin hareket ilkesi ile olan iligkisinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu
amag dogrultusunda hareket ilkesi, Cagdas Tiirk Resim Sanati kapsaminda kus imgesini
on plana ¢ikaran sanatcilarin eserleri iizerinden degerlendirilmeye g¢alisilmistir. Kus
imgesini resimlerinde kullanan ressamlar, yapmis olduklar1 ¢aligmalarda tamamen kendi
sanatsal bakis agilarindan hareketle kimi zaman realist, kimi zaman disavurumcu, kimi
zaman ise; soyutlamaya giden bir yaklasim sergilemislerdir. Bu durum, sanat¢ilarin kus
figiirine bakig agilarinin ele alinmasi agisindan da 6nem tagimaktadir.
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AN ANALYSIS OF BIRD FIGURE IN TERMS OF
MOTION IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING
ART

ABSTRACT

The samples of ‘motion’ principle have differences in terms of periods, currents
and artists, thus the differences give richness in expression of the painting. In addition,
motion principle has an impact on the formation of the artist’s personal style. This study
aims at revealing the relationship between the motion principle and the line, form and
colour which are also considered as the design elements that form the base of the
painting. For this reason the motion principle was evaluated via the works of the artists
who features the bird figure in terms of Contemporary Turkish Painting Art. Painters
who use bird figure in their paintings revealed sometimes realistic motion, sometimes
expressionistic or abstractive approaches from their own perspectives. This case also
great importance in the analysis of the painter perspectives of the bird figure.

Keywords: Modern Turkish Painting Art, Bird Image, Basic Elements, Motion
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GIRIS

Resim sanatinin gelisim siireci goz oOniinde bulunduruldugunda, resimsel
bitiinliigli olusturan temel plastik Ogeler ve ilkelerin, sanat¢ilarin yapitlarini
anlamlandirmada 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Resmin bigimsel
tasarimi, ¢izgilerin, bi¢imlerin, renklerin, tonlarin ve doku &zelliklerinin anlatimer bir
diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle olugsmaktadir. Temel plastik 6gelerin birlikteligi,
bir taraftan resmin igerigine betimsel ya da simgesel anlamlar yiiklerken, bir diger
taraftan; denge, zitlik, uyum (armoni), hareket ve yon gibi ilkelerin olusumuna katk1
saglayarak eserin ¢oziimlenmesine de yardimci olmaktadir. Bu ogeler ve ilkeler,
bireyin gbzlem yapma, aragtirma, c¢oziimleme, iliskilendirme gibi temel tasarim
stirecleriyle ilgili kapasitelerini geligtirmelerine imkan saglamaktadir. Gorsel dilin
gelismesi, bireyin gordiigiinii daha dogru degerlendirebilmesine, daha iyi ¢oziimler
iiretebilmesine ve daha dogru yargilara varmasina yol agarak yaratici bireyin ortaya
¢ikmasina aracilik etmektedir.

Yaraticiligin 6n kosul olarak goriildiigii sanat alaninda, temel plastik 6geler ve
bu 6gelerin birlikteligini belirleyen tasarim ilkelerine gereken dnemi vermek, tiretilen
yapitin niteligi ve kalitesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica temel plastik 6gelerin
tasarim ilkeleriyle olan iligkisinin dogru bigimde anlasilmasi bir taraftan resimdeki
anlatimi giiclendirmeyi saglarken, diger taraftan izleyici tarafindan algilanan mesajin
icerigi lizerinde etkili olmaktadir. Sanatci, eserini iiretirken tek diizelikten kaginmak
amaciyla oOlgti-oran, zitlik, denge, 1s1k-gdlge, birlik, egemenlik gibi cesitli tasarim
ilkelerini kullanarak kompozisyonda gorsel dengeyi saglamaya c¢aligmaktadir. Bu
baglamda “Hareket” ilkesi de resim sanatinin vazgegilmez unsurlari arasinda yer
almaktadir.

Bu calismanin konusunu, temel tasarim ilkelerinden biri olan hareket ilkesi
olusturmaktadir. Bu arastirmada, resmin temelini olugturan ve temel plastik dgeler
arasinda bulunan ¢izgi, bicim ve rengin hareket ilkesi ile olan iligkisinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda hareket ilkesi, Cagdas Tiirk Resim
Sanati kapsaminda kus figiiriinli 6n plana ¢ikaran sanatgilarin eserleri iizerinden
degerlendirilmeye calisilmigtir. Hayvan figiirii olarak “kus” imgesinin secilmesinde,
figliriin dogas1 geregi hareketli bir yapiya sahip olmasi 6nem tagimaktadir. Kusun
ugma, pike yapma, yliriime, siiziilme ve konma gibi eylemsel niteliklerinin hareket
etkisini aktarmada tasiyici bir rol istlenmesinin yani sira, kus figiiriiniin bedensel
olarak ritm duygusunu barindirmasi ve kus figiiriinde ritmin yaratmis oldugu
devingenligin ortaya ¢ikmasi gibi etkenler bu imgenin sec¢ilmesinin ana sebepleri
arasinda yer almustir. Bir diger taraftan, arastirma kapsaminda segilen eserlere,
sanatgilara ve incelenen doneme dair kaynak taramasi yapilirken “kus figiiriiniin”
tuval lizerindeki bigimi, konumu ve resmin ana unsuru olmasi gibi etkenler g6z
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oniinde bulundurularak Cagdas Tiirk Resim Sanatinin bilinen temsilcilerine yer
verilmistir. Ayrica belirlenen sanatcilarin  resimlerinde sadece kus figiiriinii
betimlemeleriyle yetinilmemis, sanatsal tavirlarinda ‘hareket’ ilkesine dair ifadelerin
yer almasma da dikkat edilmistir. Arastirma kapsaminda belirlenen sanatgilar ve
incelenmeye karar verilen eserlerin se¢iminde ise; kus figiiriine eserlerinde siklikla yer
veren sanatgilar, eserin isminde “Kus” ifadesi yer alan ve figiiratif olarak kus imgesi
bulunanlar, eserin isminde ‘Kug’ ifadesi yer almayan, ancak figiiratif olarak kus
imgesi bulunanlar, eserin isminde ‘Kus’ tiirlerine dair ifade bulunanlar gibi bir takim
kriterler g6z 6niinde bulundurulmustur.

RESMIN KOMPOZiSYONUNDA HAREKET iLKESi

Gorsel diizen igindeki tasarim elemanlarinin dogru ve yerinde kullanimi
kompozisyonda dengeyi saglamaktadir. Tek bir 6genin bilingsiz bir sekilde
kompozisyona dahil olmasi ya da birgok 6genin bir arada uyumsuz bir sekilde bir
araya gelisi gozil rahatsiz etmektedir. Goziin kompozisyon i¢inde yer alan bu zitliklar
ile kiyaslama yapmasi, ayni zamanda beyini de harekete gegirmektedir. Gorsel
uyariciligim etkinligini belirleyen en énemli unsur olan zitligin olusabilmesi i¢in renk,
151k, bicim vb. tasarim Ogelerinin birbirleriyle uyumlu birlikteligine ihtiyac
duyulmaktadir. Dolayisiyla kurgusu iyi planlanmig, uyumlu zithklarin yer aldigi,
dengeli bir kompozisyondan s6z edebilmek igin tasarim Ogelerinin ve ilkelerinin
birbirleriyle uyumlu bir sekilde diizenlenmesi ayni zamanda anlatimi giiglendirmek
adina da 6nem tagimaktadir. Bu baglamda temel tasarim unsurlarindan biri olan
hareket ilkesi dikey, yatay ve diyagonal hareket olmak iizere ili¢ temel baslik altinda
incelenebilir. Bu ilke, ¢ogunlukla resmin ¢6ziimlemesi yapilirken dikey, yatay ve
diyagonal yon olarak da ifade edilmektedir. Sentiirk’iin ‘Analitik Resim
Coziimlemeleri’ kitabinda bu goriis su sekilde agiklanmaktadir;

Kompozisyonlardaki olay anmn yansitilmasi, resmin zamanimin
belirlenmesi ya da hareketli-hareketsiz goriiniimler elde ederken dikey,
yatay ve diyagonal yonlerin psikolojik etkilerinden yararlanilir.
Genellikle kompozisyonda bir ana yon, ona paralel olan ara yonler ve
ana yonii dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonler bulunur. Bu
yonler dikey, yatay ve diyagonal olmak iizere ii¢ temel grupta yer
almaktadir (2012: 25).

Yatay Hareket, bir diger anlamiyla yatay yon, kompozisyon i¢inde genellikle
duragan ve tek diize bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla kompozisyon ig¢inde kullanilan
yatay yonlerin diger yonlere gore hareketi daha az 6n plana ¢ikarttigi sdylenebilir.
Yatay yonler, genellikle diiz bir ¢izgiymis gibi algilandiginda hareketi degil
duraganligi isaret etmektedir. Yatay yonler, diiz formlar veya diiz ¢izgilerden
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olusabildigi gibi kivrimly, kirik ¢izgilerden ya da formlardan da olusabilir. Dolayisiyla
kompozisyon i¢inde c¢izgilerin ¢esitlilik gostermesi, hareketin olusmasina da zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda gorsel bir diizen iginde hareketin olusabilmesi,
kullanilan formlarin yapisiyla dogrudan ilintili olabilmektedir. Kompozisyonda diiz
formlarin kivrimli ve zikzakli formlara gére daha az hareket hissi uyandirabilecegi
sOylenebilir (Sekil 1).

— — e = = = /\_
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Sekil 1: Yatay Yonler-Yatay Hareket
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

Dikey hareket de ayni yatay harekette oldugu gibi dikey yonii temsil
etmektedir (Sekil 2). Kompozisyonda dikey hareket yani dikey yon, kompozisyon
icinde yatay harekette oldugu gibi forma bagl olarak hareketli ya da hareketsiz olarak
nitelendirilebilir. Bu durum tamamen forma bagh olarak degisiklik gostermektedir.
Eger dikey form egik bir ¢izgiden olusuyorsa, bu formun hareketli bir form oldugunu
sOyleyebiliriz.

Sekil 2: Dikey Yonler-Dikey Hareket
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

Diyagonal Hareket ise; ¢apraz ya da egik yon olarak ifade edilmektedir. Yatay
ve dikey yonlere gore en ¢ok hareketi i¢inde barindiran yonler olarak bilinirler (Sekil
3). Arnheim, bu durumu sdyle agiklamaktadir; “Kompozisyon iginde en giiglii yon
diirtiilerini ortaya ¢ikaran diyagonallerdir. Bu durum, dengeli bir sekilde asili duran
dikey ve yataya karsi kararsiz egilimlerin yaratmis oldugu dinamizmin sonucudur
(1977: 24)”. Diyagonal yonlerde hareket yaratmak igin formun hareketli olmasina
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gerek yoktur. Zaten diyagonal yonler formlart geregi hareketlilik ve dinamiklik etkisi
yaratmaktadir Ancak diyagonal yon egri, kavisli, zikzakli gibi daha dinamik
formlardan olusuyorsa o zaman hareketin etkisi daha vurgulu olmaktadir (Sekil 4).

)

Sekil 3: Diyagonal Hareket

Sekil 4: Zikzakh Formlardan Olusan Diyagonal Hareket

(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

RESMIN BICiM ELEMANLARININ HAREKET ILKESi iLE OLAN
ILISKIiLERI

Hareket ilkesinin gorsel bir diizen igerisinde varlik gosterebilmesi ig¢in bir
takim plastik 6gelere ihtiyag duyulmaktadir. Resmin temelini olusturan ve tasarim
elemanlari olarak da ifade edilen bu plastik unsurlar arasinda; ¢izgi, bi¢im ve renk gibi
Ogeler onemli bir yere sahiptir. Bu ogelerin kurgulanan kompozisyon igindeki
farkliliklarini, benzerliklerini, kompozisyona sagladigi katkilar1 anlamak, aym
zamanda plastik ¢Oziimlemeleri daha da anlamli bir yapiya kavusturmanin 6n
kosullarindan biri olarak goriilebilir. Kompozisyonun plastik ¢éziimlemesi yapilirken;
calismada hareketin var olup olmadigi, hareketin resme canlilik katip katmadigi gibi
yorumlar, plastik 6gelerin kompozisyonla iligskisi baglaminda ele alinabilir. Ayrica
yukarida ifade edilen plastik unsurlardan her birinin kompozisyon igindeki varligi,
hem sanat¢1 hem de izleyici agisindan degerlendirilmektedir. Sanat¢inin konuyu ele
alis bigimi, kullandig1 ydontem ve anlatim dili gibi unsurlar plastik dgelerin bir eserde
nasil yer alacagi hakkinda izleyiciye ipuglar1 vermektedir. Aym1 zamanda resimde
anlatimi giiclendirmek veya konuya vurgu yapmak i¢in kullanilan bu 6geler,
izleyicinin yapitla karsilastigi durumlarda aldigi mesaji ve estetik yasantiyr da
belirlemektedir (Sentiirk, 2012: 22). Yapilan bu yorumlar hareketin kompozisyon
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icindeki yerini genis bir perspektiften ele alabilmeyi ve gerekli aciklamalari
yapabilmeye imkan saglamaktadir. Konuyu yeterince anlasilir kilmak ve hareketin
gorsel diizen igerisindeki yerini daha iyi kavrayabilmek adina, temel plastik 6gelerle
hareket arasindaki iligkiye aciklik kazandirilmas: gerekmektedir.

TEMEL PLASTIiK UNSURLARDAN CiZGiNIN HAREKET ILKESi
UZERINDEKI ETKILERI

Cizgi, tlim gorsel sanatlarda yaratict ifadenin baslangict olarak kabul
edilmektedir. Dolayisiyla ¢izginin her tiirlii ¢esitliliginden kaynaklanan zengin ifade
giicli beraberinde sanatgtya da farkli yaratimlar kazandirmaktadir.

“Cizgi, hareketin en temel unsuru oldugu icin nesneyi en iyi sekilde
betimleyen de ¢izgidir (Railing, 1996: 72)”. Cizginin “sinirsiz sayida noktalara verilen
isim” (Lauer&Pentak, 2005: 126) tanimindan yola ¢ikarak noktayla olan iligkisine
baktigimizda, aslinda hareketle olan iligkisi de a¢iga ¢ikmaktadir. Ciinki ¢izgi
noktalarin hareketiyle olugsmaktadir. Kaplan da ¢izgi ve hareket arasindaki iligskiye su
perspektiften yaklagsmaktadir;

Cizgiden 6nce nokta vardir, o halde ¢izgiden sz edebilmek i¢in
nokta ve hareketi géz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Diizlem ile
temasinda iz birakabilen firca, kalem, sangin, fiizen vb. araglarmn
hareketinin baglangi¢ ve bitisi arasindaki siirecte hareketin yonii, hiz1 ve
giiciine baglh olarak kaydettikleri iz, resimdeki ¢izgi i¢in agiklayici bir
tanimlama olacaktir (2009: 45).

Buradan hareketle ¢izginin olusabilmesi i¢in hem nokta hem de hareket
kavramlarina ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Sanat alaninda da ¢izgi icin “hareket
eden nokta (Oztuna, 2007: 7)” tanimlamasi yapilarak noktanin ve hareket kavraminin
¢izgi lizerindeki 6nemi vurgulanmstir.

TEMEL PLASTIK UNSURLARDAN BICIMIN HAREKET iLKESI
UZERINDEKI ETKILERI

Gorsel anlatim unsurlarindan 6nemli bir yere sahip olan bi¢cim kavrami, bir
nesnenin sinirlarini belli eden ve onu ortaya ¢ikaran 6zelligi olarak ifade edilebilir.
Farkl disiplinlerde kullanilan bir kavram olmakla birlikte, resim sanatindaki kullanimi
sanat eserini olusturan gorsel elemanlarin diizenlenisiyle ilgilidir. Bir kompozisyonda,
bir tasarimda ya da bir resimde en temel gorsel diizenleme elemanlarindan biri olarak
ifade edilen bi¢cim kavrami, sanat¢iya iiretim siirecinde eslik eden, sanatsal iiretimde
rol oynayan ve sanat eserini anlamlandiran 6énemli bir unsur olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Dolayisiyla “sanat bigim vermektir ve bir yapita ancak bigimle sanat
niteligi kazandirabilir” (Fischer, ¢eviri, 2010: 149)

Resim sanatinda bi¢im kavrami, sanat¢ilar ve donemler goz Oniinde
bulunduruldugunda farkliliklar gostermektedir. Kimi sanatci bicim yaratma kaygisi
tagirken, kimi sanatg1 da bigimi bozmaya yénelik calismalar yapmustir. Ornegin
“Bauhaus’da verdigi derslerde bi¢im sorunu iizerinde 6nemle duran” (Cantiirk, 1993:
41) ve bigim 6gesini farkli bir bakis agisiyla ele alan Klee igin bigim; “Higbir zaman
ve higbir yerde, noksansiz sonug, noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu, olus
olarak, devinim olarak diisiinmek gerekir (¢eviri, 19-? :50)”. Klee’nin bu ifadesi, ayni
zamanda bi¢im 6gesinin hareket ile birlikte anlam kazandig1 hakkinda da bizlere ipucu
vermektedir. Dolayisiyla hareketin bicime yiikledigi anlam deger kazanmakta ve
hareketle bi¢im birlikteligi sanat yapitinin da zenginlesmesine katki saglamaktadir.

TEMEL PLASTIK UNSURLARDAN RENGIN HAREKET iLKESi
UZERINDEKI ETKIiLERi

Gorsel sanatlarin temel unsurlarindan biri olarak goriilen renk kavrami hem
duygusal hem de gorsel dzellikleri i¢inde barindiran bir etkiye sahiptir. Ayni zamanda
kullanimina bagli olarak yapitin igerigini zenginlestirdigi gibi gerek fizyolojik gerekse
psikolojik etkileriyle iiretilen kompozisyonlara da katki saglamaktadir. Dolayisiyla
“g0z, 151k ve beyin arasindaki dengeli bir iligskinin sonucu olan renk kavrami hem fizik
hem fizyolojik hem de psikolojik etkilerin bir araya geldigi bir sistemdir”
(Temizsoylu, 1987: 9)

Tasarim 6gelerinin kendi i¢inde yaratmis olduklart zitliklar gibi “renk 6gesinin
de karakteristik etki bigimleri arastirildiginda “yedi farkli zitlik etkisi oldugu ortaya
¢tkmaktadir (Erbas, 1993: 22)”. Bu baglamda kompozisyondaki hem hareket hem de
renk Ogesinin birbirleriyle olan iliskisini agiklamak plastik ¢oziimlemeye katki
saglamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Her tirli zithgm oldugu kompozisyonda hareketin varligindan séz etmek
mimkiindiir. Ancak bu durum, kullanilan renklerin siddeti, yogunlugu, parlakligi ve
icinde kullanildigr formun biyikligi-kiiciikligi, azhigi-coklugu, sikligi-seyrekligi
gibi pek c¢ok etkene dayali olarak degisiklik gostermektedir. Ornegin; sicak-soguk
renk zithginda sicak renkler soguk renklere gore uyaric etkilerinin daha fazla olmasi,
daha canli ve carpici olmalari nedeniyle hareket baglaminda kompozisyon i¢inde daha
dinamik goriintii vermektedir. Sicak-soguk renklerin hareketle olan iligkisinde
gozlenen bu durum, aym zamanda yakin renk kullaniominda da benzerlik
gostermektedir. Yakin renkler adindan da anlasildig: gibi birbirine yakin, ton degerleri
benzer olan renklerdir. Ayni sicak-soguk renk zithiginda oldugu gibi birbirleriyle
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yakin tonlara sahip renklerin kullanildigi kompozisyonlar daha duragan ve sakin bir
etki yaratirken, birbirine zit olan renklerin kullaniminda ise hareket etkisi
goriilmektedir. Ciinkii zit renkler yan yana geldiginde, en giiclii uyarict etkisine
sahiptir ve beyni uyarmaktadir. “Yakin renk uyumu genellikle sakin, siradan ve dogal
izlenimler verirken karsit renk uyumu, hareketli, ilgi ¢ekici ve gercekiistii bir izlenim
verebilmektedir. (Sentiirk, 2012: 24)”.

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA KUS IMGESININ HAREKET
BAGLAMINDA iNCELENMESIi

Tirk sanatinin hemen hemen her alaninda farkli anlamlar yiikklenmis hayvan
figlirlerinin yer aldigi betimlemelere rastlamak miimkiindiir. Bu hayvan figiirleri
arasinda oOzellikle kus figiirli, kimi zaman bir seramik ya da ¢ini {izerinde, kimi zaman
el yazmalarinda, halilarda, kilim motiflerinde, kimi zaman ise; miihiir ve sikkelerde
yer almaktadir. “Tiirk sanatinda Islamiyetten 6nce daha ¢ok ruhun sembolii olarak
kullanilan kus tasvirleri, daha sonra 6limii temsil etmektedir. Ayn1 zamanda cennetin
ifadesi olan kuslarin, samanlar tarafindan da koruyucu hayvanlar arasinda yer aldigi
sOylenmektedir” (Atila, e-dergi, 2011: 36). Bir diger taraftan, kus figiiriiniin farkli
medeniyetlerde farkli sembolik anlamlar tagidig1 da goriilmektedir. Ornegin; “Afrika
sanatinda 6zellikle masklarda, gilicli ve hayati simgeleyen kuslar, Misir'da ruhu temsil
eden, hukuki ve siyasi bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Edeer, 1992:9).

Resim sanatinda ise kus figiirli, magara donemlerinden baglayan ve giiniimiize
kadar gelen siire¢ igerisinde gerek bigimsel gerekse anlamsal olarak siirekli degisim
icinde olan bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis, resimlerde genellikle sanatgilarin
birtakim kavramlara vurgu yaptig1 farkli kus sembolleriyle ifade edilmistir. Ornegin;
“beyaz gilivercin, safligi ve Ozgirliigli simgelerken, karga zek&nin, tavus kusu
sevginin, kartal ise; evrensel olarak bulutlarin iizerine yiikselebilen ve giinese
bakabilen bir kus olarak semavi ve giinessel bir simge olarak goriilmektedir (Edeer,
1992: 10)”. Ersoylu’nun (2015: 15)’da ifade ettigi gibi; “kuslar, siirdeki varligi
oncelikli olmak iizere, sese, s0ze, renge, ¢izgiye, notaya, ezgiye ve daha pek ¢ok seye
gi-rip ¢ikarak, giindelik yasamdan baslayan ve giizel sanatlarin hemen her dalinda
kendine yer bulan bir anlayisla Tiirk kiiltiirii agisindan ayri bir yere konmuslardir.”

Tiirk sanat1 i¢in bu denli 6nemli bir yere sahip olan kus figiirii, resim sanatinda
da siklikla sanatgilarin eserlerine konu olmustur.

ZEKI FAIK iZER “KUS”

Zeki Faik Izer, sanat yasaminin farkli dénemlerinde soyut disavurumcu tarzda
kus betimlemelerinin yer aldig1 yapitlar tiretmistir. 1943 yilinda "Kuslar" ve 1964
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yilinda resmettigi “Kendi Boslugundaki Kus” ile “Endigeli Kus” isimli yapitlar, bu
anlayisin 6nemli Ornekleri arasinda gosterilebilir. Genellikle lirik soyutlamacilarda
manzara, ¢icek, kadin ve elbisesinin renkliligi gibi dogasal bir motiften hareketle
iiretilen yapitlar, Zeki Faik Izer’in tuvalinde hareketli bir figiir olan kus figiirii
bigimiyle yansimaktadir (Berk vd. 1981:179). Turani, Zeki Faik izer’in kus iizerine
yaptigi calismalarla ilgili su ifadelere yer vermistir;

Zeki Faik Izer’in 1966 tarihli balkon demirleri iizerine konup
ucusan kuslarin siyah lekelere indirgenerek bi¢imlendirildigi desenleri
de vardir. Bunlardan birinde goriilen, kuslarm algilanma ve not edilme
bigimleri, Zeki Faik Izer’in ne denli kendi dimagmdaki algilanis
bigimine 6nem verdigini géstermektedir (1995: 91).

Zeki Faik Izer’in “Kus” isimli resmi, 1961 yilinda tuval {izerine yaghboya
teknigiyle yapilmistir. Yapit, her ne kadar disavurumcu anlayista resmedilmis olsa da,
mavi rengin kullanimindan dolayr gokyiizii olarak diigiindiigiimiiz bir alan ve bu
alanda ugan beyaz bir giivercin goriilmektedir (Resim 1).

Resim 1. Zeki Faik izer, “Kus”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 50x50 cm, 1961

Neredeyse resim yiizeyinin tamamina yakimim kaplayan kus figiirli, resmin
geneline hakim olan mavi rengin ve ekspresif boya kullaniminin da etkisiyle
izleyicide karamsar bir hava yaratabilir. Ancak gerek firga tuselerinin etkisi gerekse
hem arka planda hem de kusun iizerinde kullanilan firga darbelerinin yarattigi
gelisigiizel ¢izgi kullanimi, bu calismay:1 hareketli bir yapita doniistirmektedir.
Kogak’in da belirttigi gibi; “Zeki Faik Izer, eskiden beri ilgilendigi o saf, hedefsiz
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hareketi (dans, ritm) kuslarin ugusunda yakalamaktadir (2007: 35)”. Dolayisiyla
“siirekli arayislar icinde olan Izer’in resimlerinde en 6nemli ii¢ 6ge olarak karsimiza
cikan ritm, hareket ve renk (Ersoy, 1998: 48)” unsurlarmin ritm ve hareket adi
altindaki uygulamalarinda, sanat¢inin boyayr kullanis tarzi, hizla ¢alisilmis etkisi
veren spontane fir¢a kullanimi ve resim yiizeyinde kullanilan ¢izgilerin yapist etkili
olabilmektedir. Bu baglamda Izer’in, hareketli resimleri, sanatginin soyut
disavurumcu anlayisin Onciilerinden biri olarak gosterilmesi agisindan da Onem
tasimaktadir.

FERRUH BASAGA “KIRMIZI GUVERCINLER”

Ferruh Basaga’nin, ‘6zgiirliik resimleri’ olarak tanimladig1 ve giivercinlere yer
verdigi ¢ok sayida resmi bulunmaktadir. Basaga, bu resimleri duralit ve tuval iizerine,
farkli teknik ve dlgiilerde resmetmistir. Hatta sanat¢inin giivercinleri konu aldig: baski
¢aligmalar1 da bulunmaktadir.

“Kirmiz1 Gilivercinler” ismini verdigi bu yapit, tuval iizerine yagliboya
teknigiyle yapilmis 2007 yilina ait bir caligmadir (Resim 2).

Resim 2. Ferruh Basaga, “Kirmizi Giivercinler”, Tuval Uzerine Yaghboya, 96x126 cm, 2007
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Ferruh Basaga’nin bu geometrik soyut tuvalleri, ‘Soyut Kompozisyon’ ismini
verdigi yapitlarinin giivercin temali olanlari gibi diisliniilebilir. “Ferruh Basaga,
imzasi haline gelen degisik bi¢im ve boyutlardaki tiggenlerin bir araya gelmesinden ve
iist Uiste bindirilmesinden olusan bu yapitlarda, 1siltili renkleri, ince, saydam bir boya
katmani halinde kullanmistir” (Erdemci vd, 2008: 74).

Bu eserde Basaga, mavi bir zemin {izerinde kirmizi renkte iki giivercin figiirii
resmetmigtir. “Yatay ve dikey yonde incelip uzayan, birbiri i¢inde eriyerek tonlamalar
olusturan renk alanlar1 bu iki figiir ile ortiismektedir” (Osma, 2002: 115). Resmin
kenarlarindan baslayan koyu maviler, resmin merkezine geldikge agilmakta, bu durum
bir taraftan anlatimi giiclii kilarken, bir diger taraftan da acik-koyu kullanimi resimde
derinlik etkisi yaratmaktadir. Mavi ve kirmizi tonlarin kullanildigi resimde, tuvalin
merkezinde karsilikli sekilde konumlanmig bu giivercin figiirleri, izleyiciye simetriye
benzer bir anlayisla resmedilmis hissi vermektedir. Resmin geneline hakim olan
geometrik pargalanmalari, iki giivercin basinin olusturdugu biiyikk kirmizi renk
lekeleri dengelemektedir. Parcalanmis renk alanlarinin birlikteliginden olusan gerek
yatay, gerekse dikey yarim ay seklindeki dairelerin her biri, resimde yer alan yatay ve
dikey c¢izgilere karsi kontrastlik yaratarak kompozisyon icinde harekete neden
olmaktadir. Ayni1 zamanda bu parcalanmalarin, gilivercinin bir basindan diger
giivercinin bagina kadar devam eden sarmal bir yap1 etkisi gdstermesi, resimdeki
hareketi daha da giiclendirmektedir. Bagaga’nin 6zellikle giivercinlerde kullandigt
kirmizi rengin devami gibi olan bu kavisli par¢alanmalar, belki de giivercinlerin kanat
hareketlerini simgeleyen bir diizenleme olarak diisiiniilebilir. “Ayn1 zamanda duvar
mozaikleri ve vitray caligmalari da yapan Ferruh Basaga’nin bu c¢aligmalarinda
mozaiklerdeki kiigiik parcalarin titresimlerinden kaynaklanan etkiler de goriilmektedir
(Ersoy, 1998: 38)”. Dolayisiyla bu titresim yaratan etkiler de birer hareket unsuru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiymet Giray da, Basaga’nin giivercinlerindeki
harekete dair etkileri s6yle yorumlamaktadir;

Ferruh Basaga’nin bu resimleri, kuslarin bedensel formlarmmn
geometrik ¢Oziimlemelerini arastiran ¢aligmalar sonucunda {rettigi
resimlerdir. Bu baglamda 6nemli olan, giivercinlerin devinimlerinin
irdelenip ¢6ziimlenmesidir. Ancak, ugma, siiziilme, pike yapma, konma
eylemlerini, durma ve yiirime eylemleriyle birlikte inceleyen Ferruh
Basaga, giivercinlerin bedensel ve eylemsel niteliklerinin analitik
¢oziimlemeleri {izerine yogunlagmaktadir (2003:162).

Bir diger taraftan geometrik parcalarin her birinin etrafin1 sinirlandiran
¢izgilerin farkli yonlere sahip olmasi, kompozisyon i¢inde her tiirlii zitligin harekete
neden oldugu diislincesini desteklemektedir. Basaga'nin giivercinleri resmettigi pek
¢ok yapitinda oldugu gibi bu yapitinda da, geometrik parcalanmalarla resim yiizeyinde
harekete dair bir yaklasim sergiledigi soylenebilir.
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SELIiM TURAN “KUSLAR”

Sanatginin ‘Kuslar’ ismini verdigi bu yapit, figiiratif anlayigin bir {iriinii olarak
tuval lizerine yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Resme baktigimizda gokyiiziinde
ucan bir grup kus figilirii goriilmektedir (Resim 3).

Resim3. Selim Turan, “Kuslar”, Kagit Uzerine Guas Boya, 33x25 cm

Oldukga spontane ve rahat olan firga kullanimi ilk bakista hissedilebilir. Bu
durum, Selim Turan’in hemen hemen tiim resimlerine hakim olan dinamik fir¢a
tuselerinin ve daha onceki yillara ait lirik soyutlamaci anlayisin yansimalar1 olarak
goriilebilir. Resim tek renk armonisiyle olusturulmustur. “Sanat¢inin ilk yillarinda
kullandig1 gri, kahverengi ve siyah tonlar1 (Kogak, 2007: 104)” bu resimde de gri
rengin kullanimiyla kendini gostermektedir. Resimde harekete dair ipuglari, kuslar
betimleyen fir¢a hareketlerinin gizgilerden olugmasinda gizlidir. Ayn1 zamanda tgli
kus figiiriniin tek bir diyagonal ¢izgi iizerinde konumlanmig olmasi da resimde
hareketi saglayan bir diger etken olarak yorumlanabilir. Tlk bakista resim bir yiizey
resmiymis gibi goriinmektedir. Ancak detaylara inildiginde belli belirsiz bir ufuk
¢izgisi, 6n planda yer alan kusun arka planda yer alan kusa gore daha koyu
resmedilmesi gibi unsurlardan dolay1 resimde bir derinlik etkisinin varligindan s6z
edilebilir. Dolayistyla resimde derinligin olmasi harekete dair de birtakim ipuglart
vermektedir. Atalayer de derinligin hareketle olan iligkisini; “Hareket ve hiz, derinlik
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duygusunu gelistirip pekistirmektedir (1994: 44)” seklinde agiklamaktadir. Baymur
ise hareket ve derinlikle ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir;

“Uzay igindeki hareket halindeki bir cisim de derinlik algilamasina
yardimer olmaktadir. Havada hizla ugan bir kus, yavas ugan bir kusa
gore daha yakin algilanir. Hareket halindeki kisiye gore de; uzaktaki
nesneler hareket yoniinde gidiyormus gibidir. Yakindakilerde ise,
hareket ters yondedir (2009, 12).”

Bu baglamda Selim Turan’in bu yapiti, yatay hareketin diyagonal hareketle
dengelendigi, agik tonlarin koyularla desteklendigi, ¢izgi ve leke birlikteliginin tuval
yiizeyinde birleserek ritm yarattig1 bir yapit olarak diisiintilebilir.

SALIiH ACAR “GOCMEN KUSLAR”

Renklerin ve figiirlerin tuvale ustaca yansitildig1 ‘Gogmen Kuglar’ isimli yapit,
Salih Acar’in kuslara olan ilgisinin ne denli yogun oldugunu kanitlar niteliktedir. 1994
yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmig olan ¢aligmada, kuslarin yasam
alanlar1 igindeki bir an1 resmedilmistir. Resmin merkezinde ii¢ tane balik¢il kusu yer
almaktadir (Resim 4).

Resim 4. Salih Acar, “Gé¢men Kuslar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1994
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Salih Acar’in firgasindan tuval yiizeyine yansiyan dokunusglar, sanki kuslarin
birazdan kagacaklar1 izlenimini vermektedir. Ozellikle 6n planda yer alan kusun
diyagonal yondeki ayak hareketleri bu goriisii destekler niteliktedir. Ayak hareketleri
disinda kuslarin  kuyruklarindaki ¢izgisel diizenlemeler de diyagonal ara yonii
olusturarak resim ylizeyine hareketlilik kazandirmaktadir. Dolayisiyla kuslarin
izleyicide yarattig1 hareket hissi, ayn1 zamanda firca vuruslarinin katkisiyla daha da
giiclenmektedir. Bu hareket izlenimi, Acar’in resimlerinin genelinde goriilen bir
anlay1s olarak ifade edilebilir.

Arka planda kullanilan pastel renkler resme lirik tatlar katarken, Acar’in
kuslari, sanki paletten firlamis gibi bir edayla tuval yiizeyinde konumlanmistir.
Agirlikli olarak pastel renklerin kullanimina yer verilen resim, arka planda kullanilan
acik tonlar ve kuslarda kullanilan koyu tonlarla agik-koyu zitlik iligkilerini de
vurgulanmaktadir. Kuslarin bakis yonii sag tarafa odakli oldugu i¢in hareketin yonii de
saga dogru gidiyormus gibi algilanmaktadir. Ayn1 zamanda figiirlerin eylem halinde
betimlenmis olmasi da hareketlilik hissini yaratan bir baska unsurdur. Arka planda
kullanilan gokkusagi izlenimi veren pembe tonlar, kendi i¢inde bir yay ¢izerek maviye
donmekte ve gokyiiziine dogru uzanmaktadir. Bu durum bakisin resmin iginde
dolagmasint saglayarak disar1 kagmasini engellemektedir. Ayni zamanda bu yay
goriiniimlii lekesel dokunuslar, resimde dairesel bir etki yaratarak hareket hissini
giiclendirmektedir. Yer yer kullanilan mavi ve yesil tonlar ise, resimdeki renk
armonisine katkisinin yani sira, ayni zamanda diyagonal ve dikey hareketlere karsi da
yatay ara yonii olusturarak resimde dengeyi saglamaktadir. Bir diger taraftan kuslarin
arka planla olan iliskisi goz Oniinde bulunduruldugunda mavi-yesil tonlarda
resmedilen arka planin izleyicide devam ediyor hissi yaratmasi da hareket izleniminin
olusmasina zemin tegkil etmektedir.

GENCAY KASAPCI “SOYUT KOMPOZiSYON”

Gencay Kasapgi, daha ¢ok yaptigi aga¢ soyutlamalariyla bilinmektedir ancak
Kasapgr'nin resimlerinde bu agaclart resmederken kullandigi birimlerin  kusa
doniisebilecegi fikri uyanmis olabilir. Gencay Kasapei, kuslari yaptigi resimleriyle
ilgili yorumlamalarinda “Dogaya donen bir arayis i¢inde kuslar yaptim. Bu resimler
1s1kli ve sonsuzluga uzanan vyiizeyler oldu (Dalkiran, 2010: 73)” ifadelerini
kullanmustir.

Gencay Kasapet’nin kuslart resmettigi ve “Soyut Kompozisyon™ ismini verdigi
yapit, karton iizerine yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Resimde oldukca kalabalik
bir kus kiimesi betimlenmistir (Resim 5).
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Resim 5. Gencay Kasapc, “Soyut Kompozisyon”, Karton Uzerine Yaghboya, 27x45 cm

Gilinliik yasamda siklikla karsilastigimiz gokyiiziinde toplu halde ucan, pike
yapan bu kuglar, Kasap¢i’'nin tuvalinde zengin bir anlatim diline déniismektedir.
Mavi-beyaz renk tonlarinin arasindan ¢ikan bu siyah birimler, yaratmis oldugu optik
etkilerle resimdeki hareket hissini yaratan gii¢lii unsurlar olarak goriilebilir. Ocvirk’in
de ifade ettigi gibi; “hareket hissi, 6geler optik bir yanilsama olusturdugunda daha
fazla artmaktadir (geviri, 2015: 260)”. Aym1 zamanda resmin geneline hakim olan
acik-koyu kullanimi, kuslar1 daha 6n plana c¢ikartirken, 1s18in belli bir bolgede
toplanmasi da resme derinlik katmaktadir. Resimdeki bu derinlik etkisi, hareketin
gozlendigi bir baska durumdur. Bir diger taraftan, resmin sag tarafindan giren ve
merkeze yakin bir yerde toplanan kus toplulugunun yarattigi koyular, resmin belli
yerlerinde ve oOzellikle de sol tarafinda kullanilan beyazlarla dengelenerek uyum
saglamaktadir.

DEVRIM ERBIL “KAREDE KUSLAR”

Devrim Erbil’in, soyutlamaya yonelik calismalarinda kullandigi temalarda,
ozellikle Istanbul’un kent gériiniimleri, agaclar ve kuslar sik¢a yer almaktadir. Kuslar,
kimi zaman Istanbul’un essiz goriiniimiiniin bir pargast olurken, kimi zaman ise agag
dallarint siislemektedir. Gokkaya da Devrim Erbil’in ¢aligmalariyla ilgili su yorumda
bulunmaktadir; “Cizgi, renk ve doku Ozelliklerinin hakim oldugu Devrim Erbil’in
calismalari, resmin ylizeyini ag gibi saran geometrik bir kurgu i¢inde agaclar, kuslar
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ve Istanbul goriiniimlerinden olusmakta ve dzellikle titresim ve hareketin 6n planda
oldugu bu caligsmalarda ritm, en belirgin 6zellik olarak gboze g¢arpmaktadir (e-dergi,
2013:31)”.

1970’lerde Devrim Erbil’in kullanmaya basladigi temalardan biri
de, kuslardir. Devrim Erbil’in 1952 tarihli ‘Havran’dan Goriiniim’ adli
resminde de soyutlanmis kus figiirlerinin bulunmasi, Devrim Erbil’in
cok erken tarihlerde iisluplasmaya gittiginin bir kaniti niteligindedir.
‘Havran’dan Goriiniim’de yer alan kuslar, Devrim Erbil’in tiim sanat
yasami boyunca kullandig1 tema ve bigimler olmustur. Kusglar, Devrim
Erbil’in resimlerinde tek baglarmma degil; kiimeler halinde goriiniirler ve
Devrim Erbil, bununla onun tiim resimlerinde gecerli olan ritm
duygusunu verir. Bazen bir baska temas: olan “Agaglar”1 da kuslarla
birlestirerek bu ritm duygusunu pekistirir. 1978 tarihli “Aga¢ Kuslar”
bunun bir 6rnegi olarak goriilebilir (Pelvanoglu, 2012: 49).

“Karede Kuslar” adli yapitinda Erbil, geometrik bir form olan i¢ ice gecmis
karelerin i¢inde bir kus kiimesi betimlemistir (Resim 6).

Kuslarin yogunlugundan kaynaklanan ve resmin biitiin yiizeyine yayilan
titresim duygusu, resimdeki hareket hissini giiglendirmektedir. Resmin merkezinde
yer alan beyaz renkte kare, sanki kuslarin iginden ¢iktigi ya da icine girdigi bir
sonsuzluk olarak yorumlanabilir. Ayni1 zamanda resim i¢inde kullanilan siyah, sar1 ve
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gri renkte karelerin izleyiciyi resmin atmosferi igine ¢eken bir etkiye sahip oldugu
sOylenebilir.

“Devrim Erbil’in resimlerinin 6ziinii olusturan yatay, dikey, dogru, egri, kivrik,
oval ince-kalin gibi c¢izgisel ifadelerle uyum ve karsitliklar devinim ve ritm
saglamakta (Ersoy, 1998: 61)”, boylelikle resimde hareket hissi agiga ¢ikmaktadir. Bu
resimde de kuslar ¢izgisel bir anlayista betimlenmis, farkli karakterdeki ¢izgilerin
yarattig1 devinim ve ritm resimde hareketin olugmasina sebep olmustur. Akbulut da,
Erbil’in eserlerinde yer alan kuslar ve hareketi ile ilgili su yorumda bulunmaktadir;

Ugma temali ¢alismalarinda ya da soyutlamalarinda goriilen kus
kiimeleri, her zaman renge indirgenmis bir fon iizerinde salinirlar. Bazen
de kuslarin kendisi bizzat fonu olusturur. Ancak kuslar, cogu yilizeyde
ucan canh varliklardan ¢ok, bir ritmin tastyicilaridir. Bazen agik mavi
bir fonda beyaz lekeler, bazen de koyu mavi bir fonda a¢ik mavi lekeler
gibi goriiniirler (2011: 82).

Devrim Erbil, resimlerinde yer alan kuslarda genellikle detaya yer vermemis ve
kuslar1 grup halinde resmetmistir. Resimlerindeki tuval ylizeyinin neredeyse tamamini
kaplayan bu soyut kuslar, renklerin birbiri iizerindeki bindirmeleriyle ve fon iizerinde
yaratilan ¢izgi dbeklerinin birlikteligiyle olusmaktadir. Dolayisiyla her iki durumda da
resimde bir hareket etkisi agiga ¢ikmaktadir.

SONUC

Resim sanatinin tarihsel seriiveni i¢inde sanat yapitlarina baktigimizda, “temel
plastik 6ge ve ilkelerin” sanat¢inin yaratim siirecine ve sanat eserine 6nemli katkilar
sagladigr goriilmektedir. Sanat alaninda tiim disiplinlerin temelinde yer alan bu 6ge ve
ilkeler, sanat¢inin gorsel ifade giiclinii gelistirmekte ve yaratict diisiincenin gorsellige
aktarilmasinda &nemli bir rol iistlenmektedir. Ozellikle kompozisyon iginde temel
plastik 6gelerin birbirleriyle ya da kendi iginde bir araya gelisleri, gorsel diizen iginde
zitliklar olusturmakta, bu durum kompozisyonda hareketlilik yaratarak izleyici ve eser
arasinda etkilesime neden olmaktadir. S6z konusu 6geler, ayn1 zamanda sanat¢inin
eserleri ile izleyiciye vermek istedigi mesajin aktariminda da dnemli bir anlatim araci
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Cizgi, nokta, doku, bicim, renk gibi temel plastik
Ogelerin  belli kurallara gore diizenlenmesi, tasarim ilkelerinin olusumunu
destekleyerek kompozisyonda gorsel dengenin yaratilmasina aracilik etmektedir. Bir
diger taraftan temel tasarim 6ge ve ilkelerin kompozisyon iginde uyumlu sekilde bir
araya geligleri, kompozisyonun biitiinliigiinii saglamanin yani sira, sanat eserine ait
begeninin ortaya ¢ikmasina da olumlu katkilar sunmaktadir.
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Incelenen kus temali eserlerin plastik acidan ¢dziimlenmesinde, sanat eserinin
on yapist olarak adlandirilan ve resmin yapisal biitiinliigiinii ortaya koyan temel
plastik 6geler dikkate alinmig, ayrica yapiyr olusturan bu Ogeler ve bunlarin
birbirleriyle olan iligkileri hareket ilkesi temelinde degerlendirilmeye galisilmistir.
Incelenen eserler baglaminda yapilan arastirma neticesinde; hareket ilkesinin
kompozisyon i¢inde temel tasarim 6geleri ve bu 6gelerin kullanim farkliliklart ile daha
anlaml bir yapiya kavustugu goriilmektedir. Temel tasarim 6ge ve ilkelerine dair bu
kullanim farkliliklari, ayn1 zamanda sanatgilarin bireysel tisluplarinin sekillenmesine
de yardimci olmaktadir.

Sanatgilar ve eserler baglaminda gergeklestirilen bu c¢alismada, temel tasarim
ilkeleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan hareket ilkesinin, sanat¢ilarin farkli teknik
ve {sluplar ile ele alindigt goriilmiistiir. Bu arastirmada incelenen eserlerdeki
hareketin olusumunun; boya kullanimi, firga tuseleri, ¢izgi ¢esitliligi, geometrik
parcalanmalar, optik etkiler gibi farkli uygulamalarla elde edildigi sonucuna
vartlmistir.
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