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TIPOGRAFI’NiN GORSEL BIiR OGE OLARAK
RESIMDEKI VARLIGI

Murat CELIKER!
0z

fcat edildigi zamanlardan beri farkl1 yiizeylere farkli bigimlerde aktarilan yaz, dilin
gorsel olarak yansimasidir. Tanimlamada yer alan gorsel 6geler onceleri nesnelerin stilizasyonu
ile olusturulan resim yazilardan olusurken 2000 yil siiren degisimlerle alfabe sistemine
evrilmistir. Yazi onceleri M.O. 3200’lerde tarim toplumu olan Siimerler’in iiriinlerinin
muhasebesini tutma ihtiyacindan dolay1 kullanilirken daha sonra farkli amaglarla kullanilmaya
baslanmustir. Insanoglu, konusmanin yami sira artik yazarakta iletisim kurmaya baslamis
bilimsel ve kiiltiirel tim birikimlerini sézden daha kalici olan yazi ile yeni kusaklara
aktarabilmeyi basarmistir. Bigimsel olarak bugiine dek kullanilan tiim yazi karakterlerinin
sanatsal kaygilar giidiilerek tasarlandigini diisiinmek yanlis olmayacaktir. Oyle ki yazinin sanat
tarihinde estetik bir 6ge olarak resim, mimari, grafik tasarim, heykel vb. gibi sanat disiplinleri
ile beraber kullanildig1 goriilmektedir. Yazi artik tek basmna bir dili simgeleyen isaretler
dizininden ziyade gorsel olarak on plana g¢ikan estetik bir sanat nesnesi olarak doniigiime
ugramis goriinmektedir. Dahas1 giinlimiizde yazi ve resim birlikteliginin olusturdugu eserlerde,
temelde ayrigik yapilarin bir araya gelerek ¢oksesli yapitlar olusturdugu gézlemlenmektedir.
Nitekim, harflerin sanatsal ve fonksiyonel olarak diizenlenmesi olarak tanimlayabilecegimiz
tipografi, glinlimiizde yasamin her alaninda iletisim kurma ydntemlerinden biri olarak cesitlenen
medyanin ayrilmaz bir pargast durumuna gelmistir. Duvar resimleri ile baglayan gorsel iletisim
kurma siireci, zaman iginde yaziyr olusturan sekillerin ayni zamanda birer gostergeye
doniismesine ve sanatsal bir anlatim dili olarak da kullanilmasina yol agmistir. Yazi/sanat
arasindaki iligkinin tarihsel siireci, yazinin gorsel bir dil olarak kullanilma bi¢imi ve degisik
sanat disiplinlerinde kendisini gostermistir. Dolayisiyla bu makalede tipografinin resim ile olan
birlikteligi ve var olma siireci kimi 6rnekler ilizerinden incelenmistir.
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THE EXISTENCE OF TYPOGRAPHY AS A VISUAL
ELEMENT IN PAINTING

ABSTRACT

Writing, which has been applied on different surfaces in different styles since it was
invented, is a visual reflection of language. While the visual elements involved in the definition
were made up of pictograms created through the stylization of objects, they have evolved into
an alphabetical system through changes occurred over 2000 years. In the beginning, around
3200 B.C., writing was used in order to keep an account of the products among
Summerians;however, it was used for different purposes at later periods. Mankind, now, began
to communicate through writing as well as speaking and succeeded in transferring their
scientific and cultural heritage through writing, which was more permanent than speech, to later
generations. Stylistically, it would not be wrong to assume that all writing characters used up to
the present time have been created through artistic considerations. Accordingly, it is seen in the
history of art that writing has been used as an aesthetic element together with artistic disciplines
such as painting, architecture, sculpture etc. Now, it is such that writing is an element of art
rather than a syntax of symbols representing a language. Moreover, it is observed in the works
created by using writing and painting together that polyphonic work of arts are created through
the integration of elements which are essentially different. Therefore, typography, which may
be defined as the arranging of letters artistically and functionally, is an indispensable part
media, which is used as a diversified way of communication in every part of life. Visual
communication process, which began with mural paintings, caused the characters to gradually
change into an indicator as well and made it possible for them to be used as an artistic language.
The historical process of the relationship between writing and art have emerged in the way
writing is used as a visual language and in various art disciplines. As a result, this article aims to
discuss the relationship of typography and painting through certain examples.

Keywords: Typography, writing, painting, polyphony, inhomogeneity.
Celiker, Murat. “Tipografi’nin Gorsel Bir Oge Olarak Resimdeki Varlig1”. idil

6.37 (2017): 2543-2556.

Celiker, M. (2017). Tipografi’nin Gérsel Bir Oge Olarak Resimdeki Varlig1.
idil, 6 (37), 5.2543-2556.

www.idildergisi.com 2544



DOI: 10.7816/idil-06-37-10 idil, 2017, Cilt 6, Say1 37, Volume 6, Issue 37

GiRisS

“Resmin gramerine iligkin goriisler

gegici olmaya mahkiimdur.

Béyle bir gramer bir giin elde edilebilirse, bu fiziksel
kurallarla degil, i¢sel ihtiyacin,

yani ruhun kurallarina gére olacaktir.”

Kandinsky

Her sanat eseri degisik gostergeleri kendi i¢inde barmdirarak ve dizgeleserek
kapali bir yapi olusturur. Bununla birlikte tipografinin farkli estetik bigimlerde
yapitlarda yer almasi bir dizi anlamsal ve bicimsel katk: saglar. Gorsel olanla sozsel
olanin ayni sanat eserinde kullanilmasi g¢oksesliligi beraberinde getirir. Resim
yapisalcilarin anlatimiyla kurgusal bir anlatima karsilik gelmektedir. Dolayisiyla bu
kurgusal siire¢ yazilar, harfler ve imajlarin anlamli mesajlar iceren bir gosterge
seklinde kullanilmasini gerektirmektedir. Bunlarin iizerine insa edilen eser, tipografi
alanindan beslenir ve onunla bir sdylesi igine girer. Bu gergevede ortaya cikarilan
yapit degisik kiltiirbirimlerin i¢ ice sokulmasiyla eserin salt duvara asilan bir
resimden ¢ok, icerisinde farkli mesajlar barindiran 6zel bir sdylem bi¢imi oldugu
gbriiliir. Dolayisiyla bu siireg rastlantisal olmaktan 6te bilingli bir iiretim siirecidir. Ote
yandan resim i¢inde yazinin bir arada kullanimi ayrigikligt beraberinde getirir. Michel
Butor, ‘les dans la Peinture’ (akt. Aktulum, 2017:243) adli yapitinda Ortagagdan
giiniimiize degin, resim ve metin arasindaki iliskiler tizerinde durur, resmin igerisinde
kullanilan sozciikleri inceler. Bu tiirden sanatsal iriinlerin birbirlerine kosut olarak
degil de, bir ayrisiklik mantigiyla, aralarindaki uyusumlarin, aligverislerin, i¢
iceliklerinin neler olduklarinin incelenmesi gerektiginden soz eder. Ayrisiklig
gostergebilimsel bir perspektiften gozlemleyen M. Butor, kendi baglamindan ¢ekilip
alman sozciigiin gorsel sanatlar baglaminda anlam ilettigini sdyler. Nitekim dilsel bir
gostergenin gorsel bir gosterge ortamina tasinmasi ‘ready made’ ya da kolajin bildik
siradan kullanimina benzer. Hepsinde de kendi iceriginden c¢ikarilan unsurlarin
bicimsel, anlamsal, iglevsel bakimlardan doniistiiriilmesi, bir dizgeden alinip baska bir
dizgeye aktarilmasi s6z konusudur. Bu dogrultuda ge¢misten giiniimiize degin pek ¢ok
sanat¢i resmin i¢inde yaziy1 bir sanat nesnesi olarak kullanmistir.

Yaziyl, eserlerinde kullanan sanatcilarin eserleri incelendiginde yazinin
agirlikli olarak gorsel ve kavramsal bir anlatim dili olarak kullanildigi, kelimeler ya da
ciimlelerin kavramsal anlam bakimindan birbirleriyle &rtiistiigi goriiliir. Oyleyse
kisaca kaligrafi nedir? Sorusunu tanimlamak dogru olacaktir. Kaligrafi sozciigii,
Yunanca giizel anlamima gelen “kalos” ve yazi yazmak anlamina gelen “graphien”
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kelimelerinden ‘kalligraphia’ olarak tiiremistir. TDK’ya goére ise ‘harflere giizel
bi¢imler vererek yazma sanati’ olarak tanimlanir. Dolayisiyla kaligrafiyi; kalem, firca
ve boya ile yapilan, harfler arasinda bogluklari belli estetik ve tasarim kurallarina gore
diizenleyerek ve ¢ogunlukla sanatsal duygular giidiilerek yapilan dekoratif bir soyut
sanat olarak tanimlamamiz miimkiindiir.

Yazi temelde iglevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte diger sanat dallarinin
iislupsal gelismesiyle de yakindan ilgilidir. Vardar (1998:229)’a gore yaz1 "dilin sesli
gostergelerini karsilamayr amaglayan, goriintiisel ogelerden ya da yazaglardan
olugsan gostergeler dizgesi” olarak tanimlanmaktadir. Resimyazi ya da ikonografik
yazi , bicimsel ya da ideografik yazi ve alfabetik yazi bu gelismelere paralel olarak
ortaya ¢ikmistir (Rona, 1997: 934-935). Bu tanim dogrultusunda, aslinda resim ve
kaligrafinin, giizeli kiiltiir tizerinden bir kimlige biiriindiirerek estetik bir anlatim dili
olusturma amaci ortak payda olarak goriilmektedir. Bu nedenle kaligrafi yiizyillardir
gorsel sanatlarin 6nemli bir disiplini olarak diger disiplinlerle etkilesimini
stirdiirmektedir.

Resim 1.: The Rosetta Tas.l., British Museum in Resim 2.: Tlle Rosetta Tasi, British Museum in
Londra, M.O. 196. Londra, M.O. 196.

Diinya Savaslarinin etkisiyle insanlarin her seye yeniden baglama istegi, 20.
yilizyilin baslamasiyla birlikte resim sanatinda olaganiistii degisikliklerin ve farkl
bakis agilarinin kapisini aralamis, o giine dek kullanilan biitiin kurallar altiist
edilmistir. Bu donemle birlikte renk, ¢izgi, bigim, kurgu, malzeme vb. agidan sayisiz
yenilikler kendini gosterir. Resim sanatinda kokli degisikliklerin meydana gelmesiyle,
o zamana kadar kendini kurallar arkasina gizleyen 6z, artik kendini agiga vurma
firsatin1 daha kolay bir sekilde bulmustur. Bu durum Rénesans’tan beri gecerli olan
geleneksel kurallarin altiist olmasina neden olmus ve sonug olarak birbirinin devami
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ya da birbirine muhalif yeni ‘6zgiin resim’ anlayislar1 ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Oyle ki, bu yeni akimlardan biri olan Ekspresyonizmle beraber sanat¢inin bireyselligi
on plana ¢ikmistir.

Bir diger 6zgiin resim anlayisi olan soyut resim, ¢evrede goriilen nesnel
bi¢imlere basvurmaksizin sadece renk ¢izgi ve 151k gibi bazi plastik degerler ile ruhsal
duygulara ulasmay1 amaglar. Bu dénemde Kandinsky ve Klee’nin yorumlart soyut
resme bir agiklik getirir. Kandinsky bilimdeki degismeleri gordiikten sonra sanatin
gercekligini yeniden sorgulamakta ve gercek sanatin icten gelen bir gereklilikten
kaynaklandigini savunmaktadir. Buna goére sanati teoride kurallara baglamak ancak
icsel bir hareketin ardindan miimkiin olabilir. Bu tanimlamalar, kaligrafi (hat)
sanatinin olusma kosullarinda da izlenir. O halde her iki disiplinde de eserin
olusturulma samimiyeti izleyiciye gecmesi beklenenen duygunun temelidir. Bu
samimiyet ve igsel dziimseme, maneviyatin ve bilingaltinin temelidir. Bu 6zii i¢ine
sindirmis kaligraf, seyirciye duyguyu aktarir. Kandinsky’nin teorisi ile bu farkindaliga
varan bat1 sanatgilari, ayn1 yontemle soyut diizlemde pek ¢ok eser vermislerdir. Sanat
eseri olusturmakta, maneviyatin/bilincaltinin 6nemini kavramislardir (Uzlikcan,
2017:469).

Ote yandan yapisal, postyapisal ya da postmodern siireg, izleyiciyi merkeze
alir, sanatciyr ikinci plana iter. 1970’lerde Postmodern etki, modernizmi gorece
basarisiz olarak kabul eden ve modern akimlari reddeden bir anlayigla kendini
gosterir. Postmodernizm, eskinin mirasiyla yeni yapitlar {iretme egilimini temsil eden,
her tiirlii sanat eserini giizel ya da ¢irkin olarak ayirmayan ve herseyin mesru oldugu
bir anlayis1 temsil eder. Sarup (2004:189)’un deyisiyle; sanatsal iiretimde dzgiinliik ve
dahilik goriisiiniin yikilmasiyla beraber, bundan boyle sanatin yalnizca yinelemeye
dayali bir etkinlik olabilecegi goriisii yer alir. Postmodernizmde siirekli olarak
secmecilige, diisiiniimsellige, 6zgondergesellige, aktararak sdylemeye, alintilamaya,
yapintiya, rastlantisallifa, anarsiye, pargaliliga, pastise ve benzetmeye basvurma séz
konusudur.

izleyiciye anlamin dayatildigi klasik donemlerin geride kalmasiyla, her
izleyicinin kendince anlamlar ¢ikarabildigi, ¢ogullagsmanin dnerildigi daha demokratik
bir dénemin yolu agilir. Postmodern olarak adlandirilan bu durumun, dogu ve bati
sanatina yansidig siirecte de pek ¢ok sanatgi tipografiyi eserlerinde kullanirken, Tiirk
sanatgilar1 da Dogu sanatindaki zengin kaligrafi geleneginin etkilerini goz ardi
etmezler. Genel olarak resim sanati tarihine baktigimizda sanatgilarin eserlerinde
kendi disindaki degisik disiplinlerden ve kiiltiirel alanlardan edindigi verileri
biinyesinde eriterek kullandiklar1 goriliir. Dolayistyla kaligrafi, yerli ve yabanct ¢ogu
ressamin ¢ikis noktasi ya da eserlerinin bir tohumu olarak kullanilir.
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Sanat, kimi dallar1 i¢in vazge¢ilmezligi, kimi dallart iginse bir ‘sinir’
olusturmasiyla tarihi boyunca harflerle dalasip durmustur: Ressamlar, Picasso, Klee
ya da Miro dnceleri kolaj yoluyla, sonradan onlar1 dogrudan resimlerine katmus; grafik
tasarimcilar, El Lissitzky, Zapf, Neville Brody kendilerinin kilmis; edebiyatcilar ve
sinemacilarsa Apollinaire, Kafka, Pound, Perec ya da Greenaway oOykiiler, dizeler
diizmiis ya da onlar1 eserlerinin ana karakteri yapmuslardir (Reyna, 1997:6).
Tipografinin bu tiirden kullanimlar: izleyicinin bakis agilarimin cesitliligini artirarak
¢okseslilik ve ¢cokbigimeiligin Oniinii agar ve anlamin bir ¢irpida tiiketilmesinin oniine
geger. Nitekim Joan Mir6’nun bazi resimlerindeki c¢izgiler Dogu sanatt ve
kaligrafisiyle ilgilidir. Miré'nun Japonya'ya olan belirgin ilgisi, Japon sair Shuzo
Takiguchi ile olan dostlugu ve onun Japaonya’ya 1966 ve 1969°da yaptigt iki ayri
ziyaretle yakindan ilintilidir. Teknik, format ve materyaller agisindan bu ilgiye iyi bir
ornek, Mird’nun bir kagit yiizeye dokuz metreyi asan bir miirekkebi ¢izmesidir. Bazi
imlerin kirik ¢izgisi, bir Japon bambu fir¢asiyla ¢izilmis olabilecegini diislindiiriir.
Dahas1 Mir6, Japon kaligraflarin yontemi olan, derin bir konsantrasyonun arkasindan
transa gecildigi bir anda, hizli bir uygulama teknigi kullanir. Dogallik, dogu
sanatindaki miirekkep ¢izimlerinde onemli bir faktordiir; el, sadece sanatgilarin
ustaliklarimi degil  aymt  zamanda  zihin  durumlarmi da  yansitir
(www.miromallorca.com). Bati modern resminde dogu sanatindan Henry Michaux,
Alfred Manesssier, Mark Tobey, Pierre Alechinsky gibi isimler de etkilenir ve bu
isimleri cogaltmak olasidir.

Resim 3.: Joan Miro, Renkli Litografi, Yellow and Green, 39x53 cm., 1961.
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Yazinin resim i¢inde estetik bir eleman olarak kullanildig1 diger bir yontem
de kolajdir. Daha 6nce belirttigimiz gibi, dilsel bir gdstergenin gorsel bir gosterge
baglamina tasinmasi kolajim kullanim alanidir. Bir baska deyisle yaz1 ve resim gibi
ayrisik, onceden var olan kimi parcalarin ayni ¢erceve iginde bir araya getirilmesi
kolajin iretim mantigini olusturur. Kolaj resimlerdeki her par¢anin (yazi ve resim)
bilingli ve dizgeli kullanimi, yapitin, g¢oksesliligin temel ilkesi olan sdylesimi
beraberinde getirir. Son asamada kullanilan her parga ister bigimsel olsun isterse
fikirsel, digerinin yaninda yeni bir anlam kazanir. Oyle ki I. Diinya Savasi’na tepki
olarak dnceleri yazin, sonralart sanat alaninda ortaya ¢ikan Dada hareketinde kolaj
teknigi ¢ok yaygin olarak kullanilir. Nesnelere farkli sekillerde bakmamizi dneren
Hannah Hoch’iin ‘Yemek Bicagi’ Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir
Cagint Kesiyor’ adli kolajinda, kiiltiirel nesneleri kendi baglamlarindan kopararak
yeni bir kompozisyonda elestirel bir dille yeniden sunar. Sanayi devriminin insanlari
stiriikledigi batakliga vurgu yapar, makinalarla insanlig1 karsi karsiya getirir.

Resim 4.: Hannah Héch, Yemek Bicagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar
Kiiltiir Cagim1 Kesiyor, Kolaj, 99x140 cm, 1920.
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Genelde geleneksel sanatlarin, 6zelde ise Hat sanatinin yiizyillar boyunca
Tirk sanatina yon verdigini animsamak bizi, Tirk resim tarihinde kaligrafi
kullanimin1 bati sanatindaki kullanimindan ayirmaya zorlar. Asker ressamlar
doneminde yazi, resimlerde bir mekan igerisinde siisleme unsuru olarak yer alir,
postmodern siiregte ise daha soyut yorumlanis bigimiyle kullanilir. Onceleri benzesik
unsurlardan olusan yapitlar yeni donemde ayrisik bicimlerde karsimiza gikar. Ote
yandan ayrisiklik sadece Postmodern siirecte degil farkli donemlerdeki eserlerde de
kullanilan bir 6zellik olarak diigiiniilmelidir.

Oyle ki Osman Hamdi Bey Tiirk resminde yaziy1 resimlerinde kullanan
ressamlara iyi bir Ornektir. Portre ve peyzaj tiirlinde resimler yapan Osman Hamdi
eserlerinde, gozleme ve belgeye dayali bir yaklagimi benimser; Dogu yagsamini, Tiirk
sanatini, kiiltiiriinii ve etnografyasini oryantalist estetigin verileriyle resimleyerek
belgeler.

Resim 5.: Osman Hamdi Bey, Okuyan Gen¢ Emir, Tuval Uzerine Yaghboya, 1878.

Cumhuriyet doneminde ise geleneksel hat sanatina yonelik ilgisini
resimlerinden okuyabildigimiz Feyhaman Duran, Dogu ile Bati‘nin sanat anlayislarini
kendi sanat pratigine yansitmis goriiniir. Hat ile imaj1 yan yana kullanarak yeni bir
senteze ulasir. Duran resimlerinde ayrigik unsurlari bir tuvalde bulusturularak organik
bir yap1 olusturur. Daha ¢ok portreleriyle anilan Duran, natiirmort, peyzaj gibi farkl
tiirlerde de eserler birakmustir.
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Resim 6.: ‘Feyhama.p Duran, Natiirmort, Tuval Uzerine Yaghboya, 89x56 cm.,
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu, 1945.

Postmodern donemin etkilerini resimlerinde gordiigiimiiz ve kaligrafiyi izlek
olarak kullanan ¢agdas sanat¢ilarimizdan Burhan Dogancay’in ‘Kurdeleler Serisi’nde,
kurdeleyi andiran yirtilmig kagit parcalari, goriiniirde duvardan disari firlayarak,
kaligrafik bicimleri andiran golgeler olusturur. 1970’lerden sonra kaligrafik
cagrisimlar yaptiran kalin, kivrik ¢izgisel motiflerle, lirik-soyut resimler yapar ve
bigimsel 6geleri 6n plana alir. islam kaligrafisine olan derin ilgisi; Osmanl kiiltiirii ve
tarihini kendine 6zgii bicimde estetik yorumlarla ele aldigi yapitlarina yansir ve bu
yonde calismalar yapar. Dogangay, ¢ocuklugundan beri 151k-gdlge kullanimiyla
biiyiilenir. Uzerinde kurdele benzeri seritlerin eklendigi biiyiik boyutlu tuvallerini
giinese cikararak giinesin golge izlerini yakalamaya c¢alisir. Bu kivrimlar sanatginin
gdz aldatimindan yararlanarak gergeklestirdigi duvar resimlerindeki kiigiik
kivrimlardan dogarak bagimsiz bir diziye donligmistiir. Bunlarin tuvale aktarilmasiyla

2551 www.idildergisi.com



Celiker, M. (2017). Tipografinin Gorsel Bir Oge Olarak Resimdeki Varligi. idil, 6 (37), s.2543-2556.

ortaya cikan iri bigimler, Japon, Cin ve Arap kaligrafisini animsatir.1980’lerdeki
eserlerinde de kaligrafik bigim ve diizenlemeler belirginlesir, vurgulanir. Oyle ki,
sanatgi bazi yapitlarina “kaligrafi” adin1 vermeyi uygun bulur. (Rona, 2001).

Resim 7.: Burhan Dogancay, Arap Atlar1 (Kurdela Serisinden), Tuval Uzeri
Akrilik; 152.4x152.4 cm., 1970’ler.

Burhan Dogangay’in ¢agdasi olan Erol Akyavas’in yapitlar1 Diinya ¢apinda
ilgi ¢eker. Yapitlarinda Dogu ve Bati sanatlarinin farkli anlayislarini kendi yorumuyla
bir araya getirerek iist bir dil olugturmayi basarir. Kimi sanat akimlarinin plastik
anlayisiyla Doguya ait minyatiir ya da kaligrafi yaninda primitif sembollerin
formlarin1 bir potada eriterek kendine 6zgii cesitlemeler yapar, resimsel bir dizgenin
tarihe bagli koklerini kesfeder ve onu durmaksizin yeniden kurgular ve kendi
dizgesini yaratir.
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Resim 8.: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987.

Resimlerinde eski harfleri kompozisyonun temel unsurlarindan biri olarak
kullanan diger bir ¢agdas sanat¢i Siileyman Saim Tekcan, Osmanli gelenegini ve ona
bagli olan hat, mezartasi, at, tugra, ferman, vb. nesneleri, formlart salt bir gelenek
formu olarak ele almaz, yerel olani evrensele tasir. Germaner (2006)’e gore S.S.
Tekcan 6zgiin baskilarinda kullandig1 bu yazilar igin kitabelerden, mezar taglarindan
ve c¢esitli Osmanli kaligrafi 6rneklerinden yararlanir. Yazilarin ritmik ve kaligrafik
ozellikleri resme hareketli bir doku katmak amaciyla onlar1 bigimsel bir 6ge olarak ele
alir. Yapitta belli bir stilizasyon i¢inde sunulan at figiiriiniin ve yazilarin sonsuz
¢esitlemelerine gider ve bunlar araciligryla kompozisyonda ritim, renk, saydamlik,
derinlik ve doku etkileri arar. Kagit iizerine yerlestirilmis dekupe bicimler, gofre
miihiirler ya da gruplanmis yazilar atlar ve hatlar serisinin temel izlegi durumundadir.
Tiim bu yaklasimlariyla Siileyman Saim Tekcan'in kimi eserlerinde anlamdan g¢ok
plastisiteyi 6n plana ¢ikaran modernist anlayisin egemen oldugu soylenebilir.
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Resim 9.: Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Graviir, 39x26 cm.
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Insanoglunun yasamsal déngiisii igerisinde iletisimin gerekliligi hatta
zorunlulugu onu c¢esitli bigcimlerde iletisim kurma yontemleri arayisinda itmistir:
Resim, konugma, ses, isaretler, yazi gibi pek ¢cok ydonteme bagvurulmustur. Bu iletisim
yontemleri igerisinde giiniimiizde encok kullanilanlardan birisi de yazidir. Onceleri
yalnizca “Diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi” (tdk) ve aktarilmasi amaci i¢in
kullanilan yazi, farkli disiplinlerle bulusarak ¢oksesli bir ifade bigimi icerisinde yerini
almigtir. Artik gliniimiizde bir iletisim ya da bilgi aktarimin amacryla kullanilmasinin
yanisira sanat nesnesi olarak sanatin i¢inde de var olmaktadir. Hemen hemen her sanat
dalinin icerisinde yaziy1 gorebilmek miimkiindiir.

Calismada da goriildiigii lizere yazinin resim sanati igerisindeki varligi pek
¢ok eserde kendini gdstermektedir. Bu yontemi tercih eden sanatcilar etkin oldugu
doneme gore degisen ve kendi Usluplarina goére farklilasan yontemler ile resim
icerisinde yaziy1 kullanmiglardir: Yapitlarinda yaziy1 kullanan sanatcilar arasinda
Picasso, Klee, Miro, El Lissitzky, Zapf, Neville Brody, Henry Michaux, Alfred
Manesssier, Mark Tobey, Pierre Alechinsky, Hannah Hoch, Osman Hamdi Bey,
Feyhaman Duran, Burhan Dogangay, Erol Akyavas, Silleyman Saim Tekcan gibi
isimleri siralayabiliriz. Siiphesiz ki bu isimlerin yanina pek ¢ok sanatgi eklenebilir
ancak bizim temel amacimiz yapitlarinda yaziyr kullanan sanat¢ilarin tam bir
dokiimiinii olusturmak degil; yazinin resim igerisindeki varligini goriiniir kilmaktir.
Bu baglamda yazi1 gazete pargasi, metin, siir, harf ya da hat sanat1 gibi pek ¢ok farkli
bigimlerde resmin igerisinde var olmustur. Bu varolus tamamen sanat¢inin tercihine
ve tarzina gore belirlenmistir. Kimi gevrelerce -0zellikle hat sanati ile ilgilinen
ressamlar- elestirilmis olsa da “...yazi ve resim aynit kékten gelir;, daha dogrusu, yazi
resimden dogmustur. Bu bakimdan resimle ilgilenen hattatlar ve hat sanatiyla
ilgilenen ressamlar, sanatlarima aykirt bir is yapmamus, aksine kéklerini
aramaktadwrlar” (Ayvazoglu, 2017).

Ozellikle 20. yy’dan itibaren sanat eserlerinin kapali yapisi bozulmus; yeni ve
degisik bigim dilleri ile isbirligi icerisine girmistir. Bdylece ayrisik yapilarin biraraya
geldigi ¢oksesli eserler ortaya konmustur. Bu baglamda postmodernizmin
geleneksellige ve eskiye bir yonelis oldugunu animsarsak, giiniimiizde yazi, kendi
kullanim alanindan koparilip resim sanatinin bir eleman1 durumuna getirilerek farkli
bicemlerde karsimiza ¢ikmaya devam edecektir. Disiplinleraras: sinirlarin kalktigi,
aynisik yapilarin biraraya gelerek goksesli yeni yapilarin olusturuldugu bu dénemde
elbetteki tipografik elemanlarin resmin igerisinde var olmasi olagan ve kaginilmazdir.
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