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SANATIN 'OTEKI'NE AGILMASI YA DA
KAMUSAL ALANDA SANAT

Yeliz SELVI!

(04

18. ylizyildan bu yana, sanatin gerek izleyiciye bakis agisinda, gerek sergileme
alani anlayiginda bi¢im ve anlam bakimindan biiyiik degisimler yasanmustir. Bu siiregte
cesitli estetik, politik ve toplumsal olgu, olay ya da durumlarla etkilesim igine giren
sanatgilar, Salon'dan, Beyaz Kiip'e ve son olarakta Dis Mekdnlar'a agilan bir teshir
estetigi gelistirmiglerdir. Sanatin gittik¢e dig mekana agilmasi diisiincesinin kaynaginda
ise kuskusuz bu yiizyilda gergeklesen kolektif tretim, iligkisellik, kamusallik
niteliklerine sarilan bir toplumsal hareketlilik hali vardir. Haliyle bu niteliklerle
etkilesim alani igerisinde sanat son otuz kirk yildir daha 6nce hi¢ olmadigi kadar kent ve
kamusal mekan algis1 ve izleyicinin katilimiyla ilgilenmekte, mekan yapitin temel bir
unsuru olarak ele alinmakta ve sanati, sanatciy1 ve izleyiciyi etkileme giiciinii tasidig1
kabul edilmektedir. Ancak bdyle bir doniisiim ve degisim siireci iginde teshirin nerede
gerceklesecegi konusunda sanat kiiresellesmenin, ¢ok kiiltiirliiliik politikalarinin ve
mevcut iktidarin dogrudan ya da dolayl: etkilerine maruz kalabilmektedir. Bu durum ise
izleyicinin sanatsal siirece katilimiyla ilgili bir celiskili bir durum yaratabilmektedir.
Ciinkii katilimci/izleyici/sanat¢1 bir yandan degerli kilinirken ayni1 anda diisiincede bir
oteki olarak etiketlenmektedir. Bu nedenle ¢alismada sanatciy1 6zgiirlestirmek, sanati
yasam ve toplumla biitiinlestirmek amaciyla degisen sergileme bigimleri, mekanin
sanatin parametreleri arasmna girmesi ve Oteki igin bir alternatifi olusturmasi
degerlendirilmistir.
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OPENING ART TO ‘THE OTHER’ OR PUBLIC ART

ABSTRACT

Since the 18th century, there has been a great change in terms of form and
meaning in terms of art, both from the viewer's point of view and from the point of view
of exhibition space. In this process, the artists who interacted with various aesthetic,
political and social phenomena, events or situations developed an exhibition aesthetic
that opened to the Saloon, the White Cube and finally the Outer Space. In the source of
the idea of increasing the external space of art in such a way, undoubtedly there is a
state of social mobility that embraces the qualities of publicity, collective production,
relationship in this century. In the field of interaction with these qualities, art has been
interested in the perception of the city and public space and with the attendance of the
viewer , as never before in the last thirty or forty years, the space is regarded as a
fundamental element of the artwork and is considered to carry the power of influencing
the art, the artist and the spectator. But art may be exposed to globalization,
multicultural policies and direct or indirect effects of the current government about
where the exhition will take place in such a transformation and change process. This
situation is able to create a contradictory situation regarding the viewer's participation in
the artistic process. Because, while a participant / viewer / artist is valued on the one
hand, it is labeled as another on the other hand in people’s mind. For this reason, in this
paper has been evaluated changing display formats for the purpose of liberating artists
and integrating art with life and society, becoming the space as a parameters of the art

creating an alternative through the works of artists for the other.

Keywords: Other, Public Space, art, participation, relational aesthetics.
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Giris

Toplumla kurulan iliski baglaminda; angaje, cemaat-bazli, diyalojik,
katilimci, miidahaleci, ortaklik¢i, komiinite temelli ya da proje temelli sanat vb. gibi
tamimlamalarla da adlandirilan kamusal sanat, kendinden Onceki sanatsal her tiirlii
olusumdan farkli olarak, mekana bakis agisini, sanatgi-izleyici iliskisini ve buna bagl
olarak sanat yapitinin olugum siirecini degistiren bir sanatsal tiretim alanidir.

Basit olarak caddeler, parklar, meydanlar, bina cepheleri, kamusal yapilarin
ortak kullamim alanlar1 gibi mekénlarda yapilan sanat isi olarak, sokaga c¢ikip
izleyiciyle iliski kuran sanat anlamina gelmektedir.

Sanatsal baglamda kamusal olanin bdyle basit bir tanimi yapilabilse de,
entelektiieller arasinda kamu ya da kamusal alan soézciikleriyle ne kastedildigi
konusunda tam bir uzlasinin saglanamadigi goriilmektedir.

Tiirk Dil Kurumu Sézligii'nde, kamu bir yandan “halk hizmeti géren devlet
organlarinin tiimi” olarak devletin kendisiyle &zdeslestirilirken, bir yandan “bir
tilkedeki halkin bitiinii, halk, amme” olarak ifadelendirilmektedir (tdk.gov.tr). Ancak
bu anlamlan disinda, kamunun ne dogrudan halki, ne de dogrudan devlet organinm
temsil etmedigi ve bir ziimreye hitaben bir iitopyaya, gerceklesmemis bir ideale
doniistiiriildiigii tarihsel referanslar da vardir. Ozellikle bu anlamda her ne kadar
uygulanan degil de, kurgulanan bir yapryla karsimiza ¢iksa da, Bati'da siyasal,
toplumsal, kiiltiirel bir takim formlarin birbirini doniistiirmesine paralel olarak
kamunun degisen anlamlarina dair en dikkat g¢ekici ¢alisma Jiirgen Habermas'tan
gelmistir.

Kamusalligin Yapisal Déniigiimii (2000) adli kitabinda, Bati'da kamusalligi,
kamusal alanin kurulusunu, islevlerini ve 6nemini ortaya koymaya c¢alisan Habermas,
bunu yaparken 17.yiizyildan itibaren sanayilesme ile birlikte baglayan dogal toplumsal
bir doniigiimden bahsetmektedir. Bu doniisiim ise bir ziimreyle gerceklestirilmis olup,
bahsedilen ziimre ise burjuvadir. Kamusalliginin liberal modelinin yapisi ve islevi
Habermas'a gore, tamamen burjuvanin olusumu ve doniisiimiiyle ilgilidir.

Bu doniisiimiin en basinda burjuva, aile kurumuyla birlikte kamusallik karsitt
0zel bir alanda yer almistir. 18. yiizyila gelindiginde ise, devletten ya da otoriteden
demokratik 6zgiirliik talebinde bulunan halkin bu taleplerini yasallagtirmak i¢in bir tiir
akil yiiriitme orgam olarak gordiikleri burjuvaya yonelmesiyle birlikte bir isbirligi
icinde burjuvanin giderek kamusal alana eklemlendigi bir doniisiim siireci baglamistir.
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Habermas'a gore, hem kamusal olanin smirlarmin belirlendigi, hem de
kamunun yeniden bir tanimmin yapildigi bu siiregle birlikte, ekonomik, siyasi,
sosyolojik ve egitim alanlarindaki fonksiyonlarinin birgogunu yitirerek bunlari
kamusal yasam alaninda ortaya ¢ikan kurumlara terk eden aile, bu doniigiimiin
sonucunda tek basina ozel alana yerlestirilmistir. Ailenin disinda kalan ve bireylerin
siyasal haklarinin, iligkilerinin ve siireglerinin belirlendigi ortak yasam alanlar1 ise
kamusal alan olarak belirlenmistir. Ama bu kamusal alan bugiin bildigimizden farkli
olarak her tiirli entelektiiel ilginin kaynagi olarak goriilen burjuvayla
Ozdeslestirilmekte,  bugiin  ¢ogunlukla  yapildigi  gibi  devlet elitiyle
iliskilendirilmemektedir. Buna gore, baskici devlet otoritesinden ve sermaye
egemenliginden bagimsiz olarak 6zel sahislarin olusturdugu kamusal alan, Habermas
tarafindan her tiirli ¢ikardan arinmig, demokratik bir diyalogun miimkiin oldugu ve
toplumun ortak yararlarin belirlemenin ve gerceklestirmenin esas oldugu demokratik
bir alan olarak tanimlanmustir.

Kitabin 1962’de yaymlanmasinin hemen ardindan bu tanimlama ile
Habermas, tiim dikkatleri lizerine ¢ekmis, basta 1960’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan
radikal ogrenci hareketi olmak iizere, is¢i sinifi, kadin haklari savunucular1 ve
azinliklar tarafindan yogun bir elestiriye maruz kalmigtir. Ciinkii bu yapilanmalar,
Habermas’in idealize ederek tanmimladigi bu kamusal alan anlayisinin ulagilabilirlik,
aciklik ve katilimimn saglanmasiyla ilgili ciddi problemler yaratan dislayici
mekanizmalara sahip oldugunu diisiinmekteydiler. Bu anlamda 6rnegin is¢i sinifinin
pratik deneyimi ve kamusal alanla iligkisi {izerinde duruluyor ve diglanma sinifsal
ayrimlar {lizerinden tartisiliyordu. Benzer sekilde, aileyi 6zel alana yerlestiren burjuva
kamusunun bu anlamiyla esasinda kadinlar1 diglayan ataerkil bir karakteri oldugu ve
kamusal alana katilimin biiylik o6lgiide, zengin ve egitimli erkek bireylerle
siirlandirldigr - disiiniilmekteydi” (Cetinkaya, 2008) Azinliklarin tepkisi ise,
“Habermas’in, kamusal alani sadece Avrupa ile smirlamasi ve burjuvayla sinirh
tutarak diger sosyal yapilar1 kamusal alana dahil etmemesi ile iliskilendirilmekteydi”
(Giiney, 2007). Bununla birlikte, Avrupa’da uzun siire tartisilan kamusal alanin
tanimi, ancak 1980°li yillarda Tiirkiye’de entelektiiel ilgiyi ¢ekebilmisti.

Tiirkiye’de kamusal-6zel ayrimi ancak modernlesme gayreti iginde bat1 ile
iliskilerin yoZunlastig1 19. yiizyilda batinin public-private kavramlarini terciime etme
gerekliligi ile ortaya c¢ikmistir. Oncesinde Osmanlica sozciiklerde bu kavramlarin
karsiligi bulunamamistir. Bu durum ilk anda bir geviri sorununu akla getirse de;
Tanyeli, bunu c¢eviri sorunundan 6te bir anlayis farkliligmma baglamistir. Ciinkd,
karmasik ve katmanli bir mekéna sahip Osmanli kentinde bu kavramin génderme
yapacagl bir yapilanma s6z konusu olmamistir” (Giiner, 2010). Dolayisiyla
beraberinde getirdigi demokratik katilim ilkesiyle birlikte, kamusal alan kavrami
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Cumhuriyet déneminde modernlesme siirecine paralel bir anlayisla gelismistir. Bu
donemde kamusal alan devlet kontroliine ge¢mis, 6zel alan ile kamusal alan arasindaki
sinirda dogal olarak devlet tarafindan belirlenmistir. Bir baska ifadeyle 1980’lere
kadar olan donemde kamusal alan devlet eliti tarafindan amaglanarak,
bigimlendirilerek bir modernlik sahnesi kurulmusg, denetimle iiretilmis bir mekan
haline getirilmistir. Bir medeniyet degisimini amaglayan Cumhuriyet, 6zel alanla
kamusal alan arasindaki dengeyi saglarken hem bireylerin tekilliklerinin
korunabilecegi, hem de kamu yararinin gozetilebilecegi bir projeye girismistir.

1990’11 yillarda ise, kamusal alan anlayis1 12 Eyliil darbesiyle bicimlenmistir.
Bu donemden sonra “kamusal alan kavraminin 6zellikle akademik alanda kullanimai;
agirlikli olarak demokrasi, devlet, yurttaglik haklari, sivil toplum, kamusal, 6zel
ayrimi, ¢ok kiiltiirliiliik, kimlik, iletisim ve medya iizerinde yogunlasmaktadir” (Demir
ve Sesli, 2007:283-284).

Biitiin bu degerlendirmelerden hareketle denilebilir ki, liberal burjuva sinifina
0zgili kamusal alan kavrami, batida Habermas’in tanimini asarak, kimlik politikalari
gergevesinde genislerken, buna paralel olarak Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi elit
kesime ait olan kamusal alan, 1990’lardan sonra diglanmig olami yani Jtekiyi
kapsayacak bigimde geniglemistir. Demir ve Sesli’ye gore;

Tiirkiye’de kamusal alan tartismalarinin iki ana eksene oturtularak
yapildigint sdylemek miimkiindiir. Birinci eksen diinyadaki genel egilim
paralelinde, ‘kamusal alan’ kavramim  Ozgirlikler baglaminda
tanimlamaktadir. Bu eksende kamusal alan devletle oOrtiistiiriilemez, aksine
farklilastirtlarak, hatta bazen karsitlar olarak belirlenmektedir. ikinci eksen
kamusal alana ait cumhuriyet¢i bir degerler dizisi dogrultusunda renksiz,
steril ve genel itibariyle devletle 6rtiisen ama hi¢ degilse dogrudan iliskili,
hatta kamusal alan1 devletin alanm1 olarak algilamakta ve Oyle
tanimlamaktadir (2007:283-284).

Kuskusuz kamusal-6zel ayrimi, kamuyu bir devlet organi ya da toplum olarak
yiizeysel tanmimlayanlarin varsaydiklar1 kadar net degildir. Ciinkii her seyden once
kamu denilen sey 6zelin karsisinda konumlanmis basit birer olgu degil, mevcut siyasi,
sosyal ve ideolojik gii¢lerin etkisinde bigimlenen bir tiir kategoridir. Ancak yine de
gerek Habermas'in Bati'daki seyri etkilemis olan kamusal alana iligkin ideali, gerekse
kamusal alanmn Tirkiye'deki seyri sanat da dahil bir¢ok disiplinde kamusal
kategorisine iligkin tartigmalar1 6nemli Olgiide etkilemis ve devlet giidiimii kamusal
mekan yaratma projesine ve insa edilmis kamusal alan kategorisine sanat¢ilar kendi
dillerinde tepki vermislerdir. Bir bagka ifadeyle, kamusal alanin bi¢imlendirilmesini
dert edinen sanatgilar, ortaya koydugu yapitlarla birlikte bunlar {izerinden soz
sOylemek ihtiyact hissetmislerdir. Bu amagla, 6zellikle 1970'lerden bu yana kamusal
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alanlarda toplumla etkilesime ge¢cmeyi hedefleyen projeler iiretilmekte ve bu
projelerle toplumun her kesiminden insan sanatla bulusturulmaktadir. Bu projeler
icerisinde iretilen sanat eserleri ise, sozii edilen amaglara uygun olarak mekam
estetize edip, c¢evresinde olup bitenleri anlamaya tesvik ederek, izleyicinin
farkindaligint artirmaya yonelik bir amaca hizmet eder hale getirilmektedir.
Dolayisiyla kamusal alanda sanat eseri, kisinin alanla iliski kurmasini, insanlarda
kiiltirel doygunlugu, gelisimi, bicimlendirmeyi veya gorsel etkilesimin getirdigi
psikolojik rahatlamay1 saglayan bir aractir. BOyle bir amaca hizmet etmek {iizere
kurgulanan sanat eseri, kamu dedigimiz kitleye tam acik ve tam katilim beklentisi ile
olusturulacak bir eyleme bi¢imi olarak sanat¢i ve toplumun birlikte {irettigi her tiirli
¢alismayi ifade etmektedir. Bir bagka ifadeyle kamusal alanda sanat eserinin olusum
stirecinde sanat¢i ve toplumun tam bir isbirligi iginde hareket etmesi bir gereklilik
olup, ancak bu isbirligi sayesinde sanat eseriyle etkilesime giren izleyicinin
kullandiklar1 kamusal alanlardan zevk almalari ve hafizalarda kamusal alana dair
kalict etkiler birakilmasi saglanmaktadir. Dolayisiyla kamusal alanda iiretilen sanat
eserinde izleyicinin siirece katilimi 6nemlidir. Bir baska ifadeyle kamusal alanda
gerceklestirilen sanat pratiginin en temel ilkesi katilim1 dnemli kilmasidir.

italyan felsefeci Giorgio Agamben, Infancy and History [1993] adli eserinde
katilimin bu kadar 6nemli kilinmasinin nedenini, giiniimiizde deneyimden
[experience], deneyimlemeden tiimiiyle yoksun oldugumuz seklindeki bir
argiimana dayandirir ve bunun kaynagina Walter Benjamin'den hareketle 1.
Diinya Savagt felaketinin modern diinya iizerindeki etkilerini yerlestirir.
Ancak Agamben'in diisiincesinde asil ¢arpici olan bugiin sikici ve tekdiize
olan giindelik kent yasaminda deneyimi olanaksiz kilan seyin kaynaginda
boyle bir felaketin de olmamasidir (Saybasili, 2005:214).

Saybagili, Agamben'in deneyimlemeden tamamen yoksun oldugumuz
seklindeki bu diisiincesinden hareketle, katilimi olanaksiz kilan seyi, ¢6ziim arayislart
icinde kimi sorular yonelterek bugiin toplumsal ve kiiltiirel yasamda kars1 karsiya
kalinan bir sorun olarak nitelendirmektedir:

Cagdas yabancilagsma, kendi yalnizlig1 i¢inde hapsolmus bireyi deneyimin
disinda birakmistir. Kisi deneyimsel bir iletisim ya da diyalog i¢ine giremez;
biteviye yinelenen ve sonucu Onceden kararlastirilmig sabitlenmis
eylemlerinin ne gergeklestigi anda bir degeri vardir ne de sonrasinda; diinya
tizerinde bir etki liretemeden silinip gideceklerdir. Agamben'in deneyimin
yitimi arglimanindan benim gelmek istedigim nokta ise, toplumsal yasamin
aragsallastirilmasi ve toplumsal iligkilerin mekaniklesmesinin her alandaki
katilimi olanaksiz kilmis oldugudur (Saybasili 2005:214).
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Cagdas diinyada deneyim yitimi ve katilimin olanaksizligi, Nicolas
Bourriaud'nun Iliskisel Estetik (1998) adl kitabmin da temel argiimanimi olusturmakta
olup, bu eser, kuskusuz bu konuyla ilgili en etkili caligmalardan da biridir.
Bourriaud'ya gore;

Toplumsal bag, standart bir yapay fenomen haline gelmistir. Emegin
boliinmesi, ultra-uzmanlasma, makinelesme ve verimlilik ilkesi tarafindan
diizenlenen bir diinyada, yonetenler acisindan insan iliskilerinin 6zel olarak
diisiiniilmiis kanallara dogru yonelmesi ve kontrol edilebilir, yinelenebilir,
basit birkag ilkeye gore hayata gegmesi 6nemlidir (2005:12).

Kapitalist diizen giinlimiizde insani iliskiler uzaminda bir takim eksiklikler
yaratmistir. Bu nedenle, sanayi sonrasi toplumda orijinalligi temellendiren ‘bireysel

ozgilirlesmeler'den ¢ok, insanlar arasi ‘'iligkilerin Ozgiirlesmesi' aranmalidir"
(Bourriaud, 2005:97).

Bourriaud'nun temelde sosyal iligkileri nemli kilan diisiince siireci bizi ister
istemez sanatin alanina da tagimakta ve insan iligkilerinin sanatsal pratigin merkezine
kondugu yeni bir teori ve sanatsal Uislupla karsi karsiya birakmaktadir. Cilinkii sanat
Bourriaud tarafindan kaybolmaya yiiz tutmus insan iligkilerinin gelistirilmesinde ya da
toplumsalin bu iliskilerle doniistiiriilmesinde bir arag olarak gorilmektedir. Bu
diisiinceden hareketle iligkiyi estetize ederek sanat tarihi kuramimin bir yeniden
degerlendirmesini sunan Bourriaud [iskisel Estetik (2005) adli kitabinda karsilikli
eylem, bir aradalik ve iligkisellik kavramlarini, temelinde kuramsal bir eksiklik
yattigini diisiindiigi doksanli yillarin sanati iizerinde belirleyici kavramlar olarak
nitelendirmektedir

Bourriaud'ya gore 1990"arin ¢agdas sanatcilari sanat yapiti olarak
toplumsallik anlar1 veya toplumsallik {ireten nesneler yaratmayi denemislerdir. Bu
sekilde kavranan sanat yapitinin ana temasi da birlikte var olabilme olasiligidir.
Dolayistyla insani pratiklerin bir toplami olarak sanatin yeni ve aligilmamis ifade
bicimleri, eski sanat metodolojileriyle degil, ancak karsilikli eylem, bir aradalik ve
iligkisellik {iizerinden bir okumayla agiklanabilir. "Bu anlamda iligkisel sanatin
sundugu firsat, {niter bir kitle yanilsamasina diigmeden insanlar1 bir araya
getirmesinde, '6teki'yle iligkinin barindirdig: olanaklar irdeleyen senlikli, kolektif ve
katilimei projelere agik olmasinda" yatmaktadir (Yardimei, 2005:139). Kamusal sanat
pratigi de sanati tektiplestirmeyen ve zengin bir toplumsal alan sunan boyle bir estetik
kuramdan beslenmektedir.

Katilimin nemli kilindig1 boyle bir sanatsal tiretimin hizla benimsenmesi ise,
diinyanin her yerinde politik olarak kitlesel hareketliligin arttig1 1970'lerin dinamizmi
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ile ilgilidir. Kahraman'a gére, bu durum bile kamusal sanatin anlamini ve mantigini
kabaca kavramaya yetmekte olup, toplum ve/veya kitle i¢in yapilan her tiirli
¢aligmanin temelinde iki somut diisiince yatmaktadir:

Ilki, olduk¢a 'modernist' bir tavir. Kitlenin, toplumun estetikle, sanatla
karsilastirilmasi, bulusturulmasi gerektigini diisiinenler bu ise kalkistyor.
ikincisi, daha nétr bir anlayls. Ona gére de sanat yapiti, izleyiciye
sunulmasi gereken bir seydir. Sanat yapitinin varlig bir izleyici kitlesinin
onu 'tilketmesine' muhtactir goriisii gene bu tavri alttan alta besliyor. Biitiin
bunlarin temelinde de baska bir anlayis yatiyor: Kitleyle estetigin iliskisi.
Kimilerine gére bu mutlaka olmasi gereken bir seydir. Kitlenin bir
bilingsiz kalabaliktan ¢ikip nitelik kazanmasi i¢in estetikle biitiinlesmesi
zorunludur (Kahraman, 2002).

1960'larda tartisilmaya baslanan ¢okkdiltiirliliik politikalarinin entegrasyon
caligmalar1 oldugu diisiiniildiigiinde ise, kitlelerin bilinglendirilmesi amaci ile kamusal
alanda sanat pratiginin olusturulmasi bir tiir idealmis gibi gériinmektedir. Ciinkii boyle
bir indirgeme, kimilerine gore goriiniiste biitiin kiiltiirlere saygiyr 6ngoéren
cokkiiltiirliiliik politikalarinin  6ziinde otekileri kendi haline terk etmesi olarak
goriilmektedir. Boyle bir diisiinceden hareketle Yardimcei, kamusal sanatin anlamini ve
mantigini ortaya koyarken cok kiiltiirliiliigiin bu yanilsamasini net olarak sdyle ifade
etmektedir:

Cokkiiltiirliiliik, farklihgi ya bir hosgorii ve/veya sefkat nesnesine ya da
diinya kiiltiirleri konusunda zaten bilgi sahibi olan bir tiiketici grubunun
kiiltiirel sermayeye tahvil edebilecegi deneyimlere doniistiiriir. Her iki
durumda da, kiiltirel farkliligin metalar diinyasina emilmesi 'kiiresel
kapitalizm icerisinde meydana gelen derin degisimleri gizlemeyi veya
farkli gOstermeyi basaran kapitalist ideolojiden' bagka bir sey degildir
(Yardimci, 2005:84).

Buna gore; demokrasi ile 6zdeslestirilen ve kiiltiirel ¢atigmalari en aza
indirecegi karsilikli anlayis ve hosgoriiyli gelistirecegi diisliniilen ¢okkiiltiirlii
toplumsal yasam vaadi aslinda kendi i¢inde bdliinmeyi ve degisik bir bicimde biz ve
oteki ayriligin1 beraberinde getirmektedir. Bu anlamiyla cokkiiltiirliiliigiin  bir
uzlagsmadan ¢ok bir goz boyama olduguna dikkat ¢ceken Yardimci, biiyiik dl¢ekli sanat
pratiklerinin kaynaklik ettigi kentsel doniisiimlerin bir mutenalagsma (gentrification)
siireciyle birlikte bir tiir hiyerarsi igerecek sekilde kurgulandigina dikkat cekmektedir:

Kiresel iletisim altyapisina baglanmig gokdelenler, oteller ve aligveris
merkezleri, giivenlikli konut siteleri ve mutenalagnmus tarihi bolgeler,
diinyanin neredeyse her yerinde, tehlikeli metropoliin giivenligi saglanmis
bolgelerini olustururlar. Bu bolgeler, gorsel agidan uyumlu tasarim
ilkelerine gore diizenlenir, giizellestirilirler. ~ Alt-kiiltirler  kiiltiir
endiistrilerince sogurulur. Bu bigimde giivenli bir hale getirilemeyen
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oteki'lik, giivenlik sistemlerince korunan 6zel alanlarin disina, duvarlarin
ardina itilir (Yardimci, 2005:84).

Bu anlamiyla Baudriaud'nun "initer bir kitle yanilsamasma diigmeden
insanlar1 bir araya getirmesinde, 'dteki'yle iligkinin barindirdig1 olanaklari irdeleyen
senlikli, kolektif ve katilime1" olarak tamimladig: iligkisel sanatin, ayn1 zamanda
cokkiiltiirliiliik ve kimlik siyasetinin ana sanat pratiklerinden biri olup olmadig1 sorusu
akla gelmektedir (Yardimci, 2005:139) . Eger Oyleyse, izleyici ya da katilimei
olmasinin disinda 6teki; dogulu, kadn, alt-kiiltiir 6gesi, homoseksiiel, beyaz olmayan,
marjinal vb. gibi 6zerklik ya da iktidar miicadelesi veren, entelektiiel ilginin disina
atilmig, politik haklari bogverilmis ya da silinmis farkli olan her sey olup, bu
durumdan &tekinin katilimini 6nceleyen tiim iligkisel sanat pratiklerinin, ayn1 zamanda
ikili karsitliklar tizerinden kurulan bir ayrimi da mesru kildig1 sonucu ¢ikarilabilir.

Ornegin; Dogulu olarak 6teki, somiirgeci yayilma doneminde tanimlanmis
Batili bizin karsitidir. “Negatif bir ‘6teki’ olarak tanimlanan Dogu cografyasi, uygar
diinyanin sinirlarini gizer. Bu sekilde Bati'nin biricikligi vurgulanmis ve istinligii
mesrulastirilmig olur” (Yardimci, 2005:76). Ayni sekilde, kadin erkegin, siyah olan
beyazin, alt-kiiltiir iist kiiltiiriin varligint mesru kilmakta ve birinin 6teki tizerinde
istiinliiglinii onaylamaktadir. Buradan, iliskisel estetik gibi gilincel kamusal sanat
kuramlarinin 6ziinde temsil alanlarin1 etkileyen politik diisinme bigimlerinden
bagimsiz olmadig1 sonucu ¢ikarilabilir ve dogal olarak sanatsal olanin statiisiiniin de
bu diisiinme bigimleri tarafindan belirlendigi iddia edilebilir. Ancak bazi sanat
otoriteleri bu iddianin karsisinda, distan katilimla birlikte sanatin tam da karsilikli
eylem, bir aradalik, iliskisellik baglaminda ele almmasinin gerekliligi iizerinde
dururlar. Ciinkdi, 6teki olani anlayabilmenin 6n kosulunun ben merkezciligin disina
¢tkmak oldugunu diisiinen sanatgi, kiirator ya da elestirmenler, distan katilimiyla
birlikte Otekinin, biitinliigh dagitmak, birligi bozmak gibi merkezkag ve anti
hiyerarsik bir etkisi oldugunu distinmektedirler.

Temsil tarzlarim etkileyen politik bir diisinme bi¢iminin {irinii oldugu
tartisila dursun, gerek mekan, gerek sanatci-izleyici iliskisi, gerekse sanat yapitinin
olusum siireci a¢isindan kamusal alanda katilimer sanat pratigi, sanatin miize, galeri
gibi kapali ortamlar yerine, giinliik hayatin iginde, herkesin ulasabilecegi mekanlarda,
izleyiciyi katilimciya doniistiirerek deneyimlenmesine olanak veren bir pratiktir.
Sanatin bdyle bir sosyal ya da toplumsal alana entegre olma, iligkilenme ve mekana
ozgi farkll estetik temsiliyetler arama amaci ise, temelde miize, sanat pazar1 ve diger
kurumlardan kagip, modern kaliplar1 yikarak kendine daha yasamla i¢ ige olan sanat
alanlar1 arama istegine dayandirilmaktadir. Bu anlamda minimalistlerin mekan
algilayisi iizerinden bir degerlendirmeye giden Ozgiir'e gére, “kamusal sanat pratigi,
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Beyaz Kiip'in yani sanati dis diinyadan kopararak izleyiciye sunan kapali sergi
mekanlarinin karsisinda elestirel bir islev istlenerek farkli agilimlar sunan yeni bir
mekan deneyimidir” (2005:121). Bu anlamda kamusal sanat pratigi, bir bakima
modernizmin sahip oldugu steril, kuralci estetik kaliplarin Stesine gecerek, yasamin
bir parcasi olma idealini tagimakta ve bu idealle birlikte sanatla yasami birbirinden
koparan her tiirlii sanatsal kurumu reddetmektedir. Tarihten referanslar alindiginda bu
diisiincenin ilk kirilma noktasin1 Marcel Duchamp olusturmaktadir.

1917 yilinda bir sanat galerisine ters cevirerek yerlestirdigi Pisuar ’tyla
Duchamp, Ronesans'tan o zamana kadar devam eden sanatin sarsilmaz ve degismez
kabul edilen yapilarin1 yikmakla kalmamis, sanatin kendisini, sanatin imgelemlerini,
anlamlarimi1 ve mekanla olan iligkisini bizzat yapi1 bozumuna ugratmistir. Sanatin
mevcut sinirlarini zorlayan bu tavri sanat eserlerinin algilanist ve mekénla olan
iligkilerine dair farkli ve alternatif fikirlerin ortaya ¢ikmasinda ilham verici olmustur.
Ayrica Duchamp'in kural bozucu yenilik¢i tavri ile sanat artik belli bir sinifin ya da
gelenegin diigiince sisteminden ¢ikarak, farkli algilarin ve alt kiiltiirlerin de kendi
diisiiniis ve yasamlarini yansittiklari bir alan haline gelmistir.

T
i i V. e

/ R A .f

Resim 2:Marcel Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942
Resim 1: Marcel Duchamp, 1200

Cuval Komiir, 1938
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Marcus Graf, Duchamp'in mekani sorgulayan bu tavrini yine Duchamp'in
calismalar iizerinden asagidaki gibi 6rneklendirmektedir:

Marcel Duchamp'in 'translocation' [mekén aligverisi] kavrami galerinin
ideolojisini ortaya koyar. Sanat¢i, 1938 yilinda Paris'te gergeklesen
Exposition Internationale du Surrealisme sergisinde yer alan 7200 Cuval
Komiir [1200 Bags of Coal], ya da 1942 yilinda New York'ta The First
Paper of Surrealism igin drettigi 1 Mil Sicim [Mile of String] isleriyle
galerinin sanatci, sanat ve sanatin baglami iizerindeki etkilerini sorgular.
Duchamp genel olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda 'notr
olmayan' bir alan olarak ele alir ve mekéanin 'translocation' kavrami yoluyla
sanat yapitlarinin iiretilmesinde etkili oldugunu 6ne siirer (Graf, 2007).

Egrikavuk ve Boynudelik ise, Duchamp'in yaninda, kamusal alanda sanat
pratigiyle ilgili bir bagka kirllma noktasina, herkesin sanat¢t olabilecegi
argiimanindan yola c¢ikarak, sanatgr ve sanat iiretimine getirdigi yeni yaklasimi
nedeniyle Joseph Beuys'u yerlestirmektedirler" (2006: 225).

Kokenleri Duchamp'tan baglayan ve Beuys ile devam eden kamusal katilim,
1960'lar ve 70’lerdeki happening, fluxus ve performans gibi daha ¢ok kamusal alanda
yapilan disiplinlere kadar uzanmaktadir. Ciinkii sokaklarda ya da diger kamusal
alanlarda gerceklestirilen bu eylemler de sanat ve kiiltiiriin her yerde ve herkesin
ulagabilecegi bi¢imde {iretilmesi gerekliligiyle ortaya c¢ikmuslardir. Bu nedenle,
Cakmak bir tiir eylemlilik ya da olay olarak tanimladigi bu tiir disiplinleri
aksiyonalizm bagligi altinda toplamakta ve aksiyonalizmi katilimci sanatin 6nceli
olarak tanimlamaktadir: Buna gore,

Nitsch'ten Giinter Brus'a, Schwartzkogler'den Marina Abromavig'e,
performans ve dayanmiklilik testleri sanatiyla izleyicinin bulustugu ilk
noktadir. Bu sanatgilarla birlikte, 'resimden Aktion'a sigrayis'
gergeklestirilmis, tuval gergek bir 'setting'e evrilmistir; sanat bu son
asamada izleyicinin de, ‘cifte 6zdeslesme’ ile yer aldig1 bir biitiin olarak
boyutlanir (2005:163).

Ozetle, Duchamp'in kavramsal temelli sanatsal tavriyla baslamis, Beuystun
her insana bir sanatg1 potansiyeli yiiklemesiyle devam etmis ve kamusal alanda
katilimcer sanat pratigi, sanatin mekanla iligkisini sorgulayan harekete dayali avangard
sanat hareketleriyle hiz kazanmistir. Bu avangard sanat hareketlerinin etkisiyle, bir
kimlik arayisi igindeki marjinal birgok grup, illegal yollarla da olsa, kamusal sanat
anlayisint kendilerini ifade etmek igin kullanabilecekleri bir araca doniistiirmeyi
basarmis ve kamusal alanda katilimcir sanat pratigine yepyeni agilimlar
kazandirmislardir. Cogulcu ve ¢ok kiiltiircii politikalarin azinliklarin topluma entegre
edilme ¢abalarinin bir paydasini da olusturmasi goéz ardi edilmemekle birlikte,
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kamusal alanda sanat, sosyal smirlari kaldirici ve diglanmis insanlarin katilimini
saglayict bir ara¢ olup, kamusal alan ise, kuskusuz birebir toplumla iligki kurma
egiliminde olan giincel sanat yapit1 i¢in en iyi teshir alanlarindan birisidir. Dolayisiyla
nasil bir ideoloji barindirirsa barindirsin, kamusal sanat bir tepkiyi, bir sorgulamay1 ya
da bir cevabi icermesiyle de son derece dénemlidir. Bu nedenle 1970'li yillardan bu
yana kamusal alanda sanat yapma pratigi, kentsel mekanlarda ¢esitli uygulama
bicimleriyle ortaya ¢ikan bir iiretim alanini olusturmaktadir.

Bu uygulama bigimleri, bazen kentin meydaninda duran bir heykelden ya da
yerlestirmeden olusabildigi gibi, bir afis ¢alismas1 seklinde de olabilmektedir. Bazen
ise, bir tiir performans ile kamusal alan bir gosteri alanina donistiiriilebilmektedir.
Bunun yaninda kamusal alanda pek ¢ok anonim esere de rastlanabilmektedir. Her
durumda kamusal alanda sanat pratigi bir sekilde izleyicinin disaridan igeriye
katilimini saglayarak, biitiin olanin bir pargasi olmaya, bir iligkinin igine girmeye
davet etmektedir. Bu iligki, sanat¢inin koydugu kurallarla olabilecegi gibi, sanat¢inin
onciiliik ettigi toplumsallik anlariyla gergeklesen ¢ok farkli iligski bigimleriyle farkli
diizeylerde de kurulabilmektedir. Bu noktada ¢cogu zaman kamusal sanat pratigi sosyal
sinirlari kaldirici ve dislanmiglarin katilimini saglayici bir arag olma ve marjinal sokak
sanatc¢ilarindan feministlere kadar kendini oteki olarak gdren her tiirli kisi ya da
gruplara kendileri ifade etme olanag: saglamaktadirlar.

.
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Resim 3: Banksy, “Designated Graffiti Area”, 2005.
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Resim 4: Banksy’nin graffitisinin lizerine yapilan diger tasarimlar

Bu anlamda giiniimiiziin en popiiler sokak sanatcilarindan biri olan Banksy
cogunlukla otekiyle olan iligkiyi altkiiltiir sempatisi iizerinden kurarak, isleriyle
izleyici i¢in kamu duvarlarint 6zgiirce kullanabilecegi imkénlar yaratan ve onlar
iiretime davet eden sanatgilardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.  Ornegin
Londra'da sahici goriinsiin diye kraliyet logosunu da kullanarak bazi duvarlara 'Buras:
graffiti alamidir, litfen bu duvar disindaki alanlara graffiti ¢izmeyiniz' seklinde
yazarak yaptigi sablonlar bir manifesto etkisi yaratarak sehirdeki genglerin bu
duvarlara akin etmesini saglamis ve kolektif bir tiretimi tetiklemistir.

eti, ahsap, seramik, kumas, metal boya, 1463x 1280x 91,5 cm,
1974- 1979.

Resim 5: Judy Chicago, Yemek Dav
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Kamusal alanda 6tekilik formlarindan biri olarak ortaya ¢ikan bir diger imge
ise kadindir. Sanatta kadin ve oteki esdegerliligine gonderme yapan pek ¢ok drnege
rastlamak miimkiindiir. Bunlar iginden ise birinci kusak feminist sanatgilar i¢inde yer
alan Judy Chicago'nun yine kolektif bir bilinci harekete geciren Yemek Daveti adli
enstalasyonu olusum siirecinde katilimi gerekli kilmasi ve sergileme seriiveniyle kendi
kamusunu olusturan son derece ilgi ¢ekici bir istir.

1979 tarihli Yemek Daveti adli, ilk epik Feminist Sanat iiriinii olarak kabul
edilmektedir. Bat1 kiiltiiriniin 39 inlii kadininim bu iiggen masada yeri
vardir. Virginia Woolf, Bizans Imparatorigesi Theodora gibi. Sofradaki her
tabak el boyamast Cin porselenidir ve tim pegeteler ile runner’lar
nakighdir. Her tabakta vajinay1 andiran bir taraf vardir. Masanm durdugu
zemin liggen seramiklerle kaplidir ve her birinin tizerinde tarihte iz
birakmis 999 kadmin adi vardir. Eserin yapimi ¢ok sayida kadin sanat¢inin
katthmiyla 1974-1979 yillarinda devam etmistir. Eser, ¢iktigi diinya
turnesinde 15 milyon kisi tarafindan izlenmistir. 2007 yilindan bu yana
New York’ta Brooklyn Feminist Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir
(Kavrakoglu, 2015).

1980'lerin sonlar1 ile 1900'lerin baglarinda dogrudan bdyle kadin gibi bir
otekilik formuna vurgu yapmasalar da; sanatla daha az ilgili ya da tamamen ilgisiz
izleyici gruplarimi mesel yapan aktivist sanat ve kolektif olusumlar gittik¢e artmus,
katilim1 ve deneyimi Onceleyen pek ¢ok calismaya imza atmiglardir. Group Material
bunlardan biridir. 1979 yilinda kurulan grup, sanatta kamusal bir katilimi miimkiin
kilacak bir ortamin yaratilmasini ilke edinmistir. Clinkii;

sanatin galeri ve miizeler izleyicileri disinda bir sey oldugunu
diistiniiyorlardi. INSERTS [Ekler] adli projeleri boyle bir diisiince iizerine
kurgulanmist1. 1988'in Mayis ayinda New York Times'in Pazar dergisiyle
verilmek iizere on iki sayfadan olusan bir ek hazirlayan grup, bu projeyi,
Barbara Kruger, Louise Lawler, Richard Prince, Nancy Spero, Jenny
Holzer, Hans Haacke, Mike Glier, Felix Gonzales-Torres ve Carrie Mae
Weems gibi onemli isimlere ait on adet isin kopyalayarak olusturdular. Bu
proje, sanati galeri ya da gosterisli plazalarin duvarlarindan kurtarip,
herkesin elinde dolasan giindelik bir kagit parcasi iizerine tagimaktaydi
(Sahiner, 2010:42).

Izleyicinin katilmimi saglayan ve harekete gegmesini amaglayan dis mekan
uygulamalar1 ile bir diger onemli grup ise, DOPA [Department of Public
Appearances-Halkin Karsisina Cikma Boliimii]’dir. DOPA bu bashigl dogrudan
dogruya kamu oniine ¢ikma sorumlulugunun bir isareti olarak gérmekte ve temel
hareket noktasin1 kamusal mekén olgusu olarak tanimlamaktadir. Bu ¢ikis noktasindan
hareketle grup fyeleri kamusal alami diizene koyan Onemli uygulamalarda

www.idildergisi.com 2222



DOI: 10.7816/idil-06-36-05 idil, 2017, Cilt 6, Say1 36, Volume 6, Issue 36

bulunmuslar, ayrica giindelik ihtiyaglara yonelik basit ¢6ziim Onerileri sunan kamu
yararina pek ¢ok proje tasarlayarak yeni tip kamusal sanat anlayigina yakin 6nemli
caligmalar yapmuglardir. "Ornegin, bataryalarin hayatimizdaki gerekliliklerinden yola
¢tkan grup 2000 yilinda gerceklestirdikleri ‘Umumi Soket’ adli projelerinde
sokaklarda herkesin bataryasini iicretsizce sarj edebilecegi bir soket stand1 6nermisti”
(Ozgiir, 2005:123). Son yillarda giincellenerek ve gelistirilerek bu soketlerin
Tiirkiye'de de popiiler hale geldigini gormekteyiz.

Resim 6: DOPA, Halkin Karsisindasin adli proje, New York metrosu, 1996.

1996 yilinda New York'ta gerceklestirdikleri Halkin Karsisindasin,
bulundugun nokta igin onerilerin var mi? adli projelerinde ise DOPA cesitli kamusal
alanlara iginde bos kartpostallar olan kutular yerlestirmistir.

New Yorklularin her tiirlii 6nerilerini ve yorumlarini yazabilecekleri bu
kartpostallarin arkasinda hangi adrese yollanacagi da basili durumdaydi.
Toplanan bu kartpostallarda higbir onerisinin dikkate alinmayacagindan endise
duyanlardan tutun, astfaltlardaki ¢ukurlarin onarllmasma, hasar gérmiis park
citlerinin tamir edilmesine kadar pek ¢ok degisik dilek s6z konusuydu. Boliim,
deyim yerindeyse, kartpostallarin emrine bagli kalarak, bir is¢i gibi calisip
¢oziimler {iiretti ve uygulamalar gergeklestirdi. S6z konusu kartpostallar1 daha
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sonra biiyiik boyutlu olarak 1998 yilinda Graz'da Raum Sanat Merkezi'nde
Beyaz Kiipvari bir odanin iginde sergiledi (Ozgiir, 2005:123-124)

DOPA bircok projesini sanatsal etkinlikler icinde gergeklestirmesine ragmen,
iretimlerinin sanat oldugunu iddia etmemektedir. Bununla birlikte, sokaklarin ve
caddelerin fiziksel olarak ulasilabilirliklerinden yararlanmalar1 ve mekan: bir bosluk
olarak gormekten ziyade, onu karsilikli etkilesim, iletisim ile kurallarin ve
geleneklerin olusturdugu giic alalarinin bir birlesimi olarak gdrmeleriyle kamusal
alanda sanat yapma pratigine yakin durmakta ve Oteki olmanin dislayiciligini,
katilimin dahil etme ilkesiyle etkisiz hale getirmektedir.

1998 yilindan giiniimiize kadar kamusal alanda gergeklestirdikleri sanatsal
pratiklerle dikkat ¢eken bir diger grup ise Chicago’da Brett Bloom, Salem Collo-Julin
ve Marc Fischer tarafindan kurulmus olan Temporary Services’tir. Sanatin servis
edilmesi disiincesiyle yola ¢ikan bu grubun ise 6zellikle Chicago'nun is¢i sinifinin
bulundugu ¢evrede halkin yararimi gozeterek gergeklestirdigi yeni tip kamusal sanat
ornekleri dikkat c¢ekicidir. Sanatin biraraya getirici ve gli¢lendirici formlarini
kullanarak otekilestirmenin hari¢ kilma vurgusunu tersyiiz ettikleri bu drneklerden
biri Carg: projeleridir.

Resim 7: Temporary Services, Market, Lower East Side, New York, 24 Eyliil - 16 Ekim 2011.
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Temporary Services’in ilgi ¢eken birgok projesinden biri olan ‘Cars1 Projesi’
(Market Project) New York’ta, 2005’de soylulastirmaya ugramis Lower East
Side bolgesinde, yani genel olarak gégmenlerin ve is¢i sinifinin bulundugu bir
mekanda, 2011°de gerceklestirilmistir. Kendi ofisi olmayan ya da kira
masrafin1 karsilayamayan grup ve bireyler, kira 6deyen ancak goriiniirligiinii
arttirmak ya da farkl kitlelere ulasmak isteyenler, mevsimsel saticilar, tek
kisilik isletmeler ve alana dinamik bir enerji ekleyen diger katilimcilarin
ekonomik niyetlerine ya da projeleri uygulayabilme yeteneklerine
bakilmaksizin dahil edildikleri ‘Carst Projesi’, ‘Sor bana’ (Ask me)
sloganindan yola ¢ikarak tasarlanmistir. Temporary Services’in sanat, isci
smifi, ekonomi ve beklenmedik sosyal deneyimlerin yapimi arasindaki
kesigimi ve iliskiyi incelemek adina gergeklestirdikleri bu projenin amaci,
mekanin gorintrliigint arttirarak buradaki esnafi, profesyonelleri ve farkli
kesimlerden katilimeilari bir araya getirmektir. ‘Cars1 Projesi’, ¢esitli yollarla
dogrudan iletisim kuran, etkilesimler yaratan alanlar meydana getirmekte ve
herkese iicretsiz, agik olup rekabetten uzak bir yaklagim sergilemektedir. Ayni
zamanda insanlar1 giinlik hayatlarinda birbirleriyle sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel iliskiler kurmalari i¢in tesvik etmektedir (Temporary Services 2011: 3,
akt::Giirdere, 2012:31-32).

Resim 8: Maria Papadimitriou, T_..A.M.A. (Temporary Autonomous Museum for All), Herkes i¢in
Gegici Ozerk Miize projesi, Avliza,1998-2003.
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Diinyanin her yerinde Temporary Services gibi kamusal alanda &tekilikle
ilgili vurgusu yiiksek dikkate diger baska sanatsal projelere rastlamak mimkiindiir.
Ornegin Avrupa’da Yunan sanatgt Maria Papadimitriou 4 yil boyunca Atina
yakinlarinda ¢ogunlugunu Romanlarin olusturdugu Avliza’da Gtekine, azinliga, harig
kilinana yaklasmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan c¢alismalar yapmustir.
Papadimitriou’ya gore, fiziksel bir yerlesim yeri olarak kendine has dokusu ve 6zgiin
gbcebe iiretimlerinden olusan ilgi nesneleri ile bir enstalasyonu andiran Avliza,
gocebe gibi yasayan yerlesiklerin senlikli hayatlariyla da yasami sanatla birlestiren
avangard sanatin temsil alanlarindan biri gibi durmaktadir. Bu diisiinceden hareketle,
Avliza’y1 bir laboratuvar olarak kullanan Papadimitriou, burayr miizelestirmek
fikriyle yola ¢ikarak buradaki azmliklarla igbirligi i¢inde onlarin mekan
kullanimlarindan ilham alarak ve gilinlik yasamlarin1 organize etmek {iizere
kullandiklari nesneleri yorumlayarak T.A.M.A. (Temporary Autonomous Museum for
All), Herkes I¢in Gegici Ozerk Miize projesini gerceklestirmistir.

Resim 9: Superflex, Guarana Power, 2004.

Danimarkali bir sanat¢1 grubu olan Jakob Fenger, Rasmus Nielsen ve
Bjornstjerne Christiansen’den olusan Superflex ise 1993 yilindan itibaren aktif
olarak azmliklarla ilgili politikalar1 siklikla elestirdikleri sanatsal miidahalelerle ve
projelerle dikkat cekmektedir;

grubun pratigi, popiiler kiiltirden tabana ait hareketlere kadar uzanmaktadir;
fakat grubun en ¢ok Onemsedigi sey ‘aletler’ (tools) olarak isimlendirdikleri
projelerindeki katilimeiliktir. Bunun en iyi 6rnegi, Brezilya yerlileriyle beraber
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tirettikleri Guarana igecegidir. Kiiresel kapitalizm yiiziinden kendi yerel
meyvelerini kullanamayan Brezilya yerlileri, Superflex’in girisimiyle kendilerine
has bir taktik olusturmay1 basarmislardir (Kolektif, 2007:167).

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla birlikte, 6zellikle kamusal alanda
katilimc1 sanat pratikleri ig¢inde siklikla Onerilen ve gerceklestirilen yemek
performanslari ise bu alanda neredeyse bir kategoriyi olugturmus gibidir. Biyolojik bir
gereksinim olmanin diginda bir aradaligi ve dayanigmay1 gerektiren bu performanslar
otekiligi bu sinirlar1 yok edici tutumla ortadan kaldirmaktadirlar.

e~ .5
Resim 10: Rirkrit Tiravanija’min yemek yapma performanslarindan biri.

Bu anlamda Amerika’daki olusumlardan biri olan Mess Hall’un
brunckluck/dinnerluck olarak adlandirdig: birlikte yemek yeme aktiviteleri ya da ayni
ritimde sanati pisiren bir as¢iyim diyen Rirkrit Tiravanija’nin torensi bir havada
gerceklestirdigi yemek performanslart vb. gibi pek ¢ok 6rnege rastlamak miimkiindiir.
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Anne,

ben barbar
m1y1rln3‘7
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()/77 bul
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2013
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Resim 11: 13. istanbul Bienali Afisi. 2013

Gortilen odur ki, diinyada &teki olana bakisi degistirmek iizere kamusal alanda
yapilan katilime1 sanat projeleri ve bu projeler iizerinden gerceklestirilen
performanslar bir ilginin, duyarhiligin ve gerekliligin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Bununla birlikte, siklikla entelektiieller tarafindan incelenen 6tekilik formlar1 ve bir
¢Ozim Onerisi olarak katilimin ve iligki kurmanin gerekliligi Tiirkiye’de de sanatin
konusunu olusturmus, kendine ait bir literatiir yaratmig ve konuyla ilgili kamusal
alanda pek ¢ok sanat performansi gergeklestirilmistir. Ornegin, Fulya Erdemci
kiratorligiinde, “Anne, ben barbar miyim?” basghigi altinda bir biitiin olarak 13.
Istanbul Bienali'nde siyasi bir forum olarak kamusal alan fikri ve 6tekilik formlari
tizerine odaklanilmig, mekan politikalar1 lizerinden uygariik ile barbariik kavramlar
sorunsallastirilarak mutlak oOteki olarak goriilen barbar tanimlamasi tekrar giindeme
getirilmis, tartigmaya agilmis ve bdyle biiyiik dlgekli bir sergiyle kiiresel bir platforma
taginmustir.
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Resim 12: 'Oda Projesi' kapsaminda Naz Erayda'nin 'Yemek' projesinden bir goriintii, 2003.

Bu bienalden oncesine gidildiginde de zaten pek ¢ok kez birgok sanat¢i ve
sanatgl inisiyatifinin, sivil olusumun, toplum Orgiitlerinin, tniversitelerin, sanat ve
kiiltir kurumlarinin, kamusal alanlar1 sorguladiklart gériilmektedir. Bir 6rnek olarak
Santralistanbul'un  Avrupa Birligi Kiiltiir 2000 Programi gercevesinde Bilgi
Universitesi ve diger destek¢i kuruluslarla Yeni Kiiltiirel Pratikler ve Trans-Avrupa
diyalogu Iginde Kamusal Sanat bash@ ile 2006-2007'de gerceklestirdikleri sergi,
sOylesi, konusma, tartisma, yaymdan olusan bir dizi etkinlik gosterilebilir. Ozellikle
bu etkinlik iginde bir sanatgi Kkolektifi olan Oda Projesi’nin kamusal alanda
gerceklestirdikleri sanatsal projeler dikkate degerdir. Ozge Acikkol, Giines Savas Ve
Secil Yersel'den olusan bu kolektif iilke i¢inde oldugu kadar yurtdigindaki bazi
olusumlarla da baglanti igindedir. Oda Projesi 2000 yilinda Istanbul'un Galata
semtinde yer alan bir apartman dairesinde sanatgilari ya da farkli olusumlardan gelen
insanlar1 birlikte projeler lretmek iizere mahalleye davet etmesiyle baglamistir.
Mabhallede oturanlar da sadece izleyici olarak degil katilimei olarak projelerde siklikla
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yer almislardir. Ornegin 2001 yilinda davetli sanatgilardan Erik Géngrich,
mahallelinin  katilimiyla Oda Projesi mekdnina bakan avluda bir piknik
gerceklestirirken, Naz Erayda ise avluda yine bir yemek projesiyle karsimiza
¢tkmaktadir.

Sonug¢

Kamusal alanda sanat yapma pratigi Bati’da 20. yiizyillin basinda ortaya
¢tkmasma ragmen, Tirkiye’de ancak 1990°l1 yillarin sonlarinda ortaya g¢ikmustir.
Genel olarak kamusal alanda yapilan sanat pratiklerinde formalist sanat bigimlerinden
farkli olarak katilimin ve deneyimin 6ncelenip sanat ve yasamin birlestirilmesi, bir
Ozgilirlesme alani yaratilmasi, toplumsal yasam iginde insanlarin giinliik yasamlarina
dair bir farkindalik kazandirilmast ve kent dokusuna katkida bulunulmasi
amaglanmistir. Bunun yaninda degisik izlekler iizerinden ve bu izleklerin katilimi ile
¢ogunlukla onlarin yararina yapilmasi ve boylelikle kamusal alanda kolektif bir biling
i¢in bir iyilesme ve ¢ogunlukla bir telafi alani olusturulmasi da diislinlilmistiir. Ancak
her ne kadar bu diisiince biiyiikk 6lciide gergeklestirilmi§ olsa da ozellikle o6tekilik
formlar1 bazen daha da pekistirilmis gibi goriinmektedir. Ornegin, Papadimitriou’nun
T.AM.A. (Herkes i¢in Gegici Ozerk Miize) projesiyle ilgili olarak asagidaki su hakl
elestiriler yapilmaktadir:

Bu projedeki sorun, asir1 yoksul Roman ve Pomaklarin dertleriyle ilgilenmek
ve onlar1 avangard kuramlarla incelemek degildir siiphesiz; T.A.M.A.’daki
sorun Romanlarla ilgilenirken onlar1 farkli/ilging bir grup olarak yiiceltmek
ve bunu yaparken ‘kiiltiir ayrimciligi’ mantigiyla, bulunduklari—hi¢ de
iyimser olmayan— gergeklikten uzaklagtirmaktir. Bu uzaklastirma onlarin
bulundugu durumun ekonomik ve politik altyapisini gérmezden gelmek ve
de bu duruma gelmelerinin sebebinin, baskici kamusal alanin (Atina’nin)
etkisini pek incelememekle miimkiin olmustur.

Ayni zamanda, Avliza’yt miizelestirmek ve dayanilmaz bir sefaleti de
estetiklestirmek T.A.M.A. projesinin ve buna benzer kamusal alan
projelerinin ¢ektigi en temel sikintilardir. Kitapta klarinetgi Yorgos Magas
disinda higbir Roman’a soz verilmemistir. Magas’in sevimliligi ve
kabullenisi de herhalde uluslararasi cazcilarla miizik yapip kendini tiim
diinyaya duyurmayr hayal etmesinden kaynaklanmaktadir (Kolektif,
2007:161).

Sonuglar1 benzer olan pek cok kamusal alanda sanat projesi bu nedenlerle
sorunlu hale gelmektedir. Ancak yine de ortak bir amag etrafinda toplanarak faydaci
bir anlayisla kamusal alanda yapilan projelerin 6teki ya da aykiri olanin hayatinda
kiigiik Olcekli de olsa degisimler yarattigi ¢ok agiktir. Ayrica grup ¢alismalarinda ya
da bireysel c¢aligmalarda goriilmektedir ki; kamusal alanda sanat yapma pratigi,
sergileme alanlarinin toplumsal, kentsel alanlarla sayilamayacak kadar c¢ok farkli
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olasilik i¢inde birlestirilebilmesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle, diinyanin birgok
yerinde avangard egilimlere sahip, giderek artan sayidaki sanatgi gruplari biraraya
gelerek caligsmakta ve geleneksel sanat ve galeri anlayislarini ve kamusal alanda ya da
kamuya karst farkli kamusalliklar olusturarak otekiligi ortadan kaldirmak iizere
miicadele etmektedirler.
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