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GUNCEL SANATTA EVLILIK, DUGUN VE KADIN
IMGESI: GULSUN KARAMUSTAFA, SUKRAN
MORAL, CANAN VE GULGIN AKSOY

Serkan CALISKAN', Duygu SABANCILAR ISTIN?

(04

Bu makale, Tiirkiye’de birgok sanatci tarafindan ele alinan evlilik ve diigiin
toreni kavramlarindaki kadin imgesine, kadin sanatgilar tarafindan tiretilmis ¢alismalara
odaklanmaktadir. Caligma kapsaminda, toplumsal ger¢ekligin bir pargast olarak evlilik
kurumunda ve diigiin torenlerinde kadin imgesinin nasil temsil edildigi toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik ve sinifsal dinamiklerin arka plani sorgulanarak
ele aliacaktir. Boylece, evlilik ve diigiin kavramlar1 ¢er¢evesinde, plastik sanatlarda
Tiirkiye’deki kadm kimligi ile birlikte cinsiyetle ilgili kodlar irdelenecektir. Calismada,
kadin olgusunu, diigiin ve evlilik temasi lizerinden ele alan Giilsiin Karamustafa, Siikran
Moral, Canan ve Giilgin Aksoy’un sanatsal galigmalardan yola ¢ikilarak kadin imgesi
arastirilmigtir
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MARRIAGE, WEDDING AND THE IMAGE OF
WOMAN IN CONTEMPORARY ART: GULSUN
KARAMUSTAFA, SUKRAN MORAL, CANAN AND
GULGCIN AKSOY

ABSTRACT

This article focuses on the image of woman in the concepts of marriage and
wedding ceremony that have been addressed by many artists in Turkey through the
studies produced by female artists. Within the scope of the study, how woman image is
represented in the institution of marriage and wedding ceremonies as part of social
reality will be discussed by examining the background of social, political, economic,
cultural, psychological and class dynamics. Thus, within the frame of the marriage and
wedding concepts, female identity in plastic arts in Turkey and the codes related to
gender will be examined. The work investigates woman image basing it on Giilsiin
Karamustafa, Siikran Moral, Canan and Giil¢in Aksoy’s artworks which explore woman
phenomenon with wedding and marriage themes
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Giris

Evlilik ve aile kavrami sosyoloji, psikoloji, ekonomi, din, siyaset ve sanat
gibi birgok farkli disiplinin ele aldig1 konulardir ve tarihsel siiregte birgok degisime
ugramig olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar. Bu konudaki aragtirmalarin ve iiretimlerin
zamansal ve toplumsal farkliliklar1 olsa da, genel bir siniflandirma yapildiginda;
ozellikle ataerkil diizene gecisle birlikte kadinin aile ve evlilikteki rolii benzerlikler
gostermektedir. Ataerkil toplumlarda, kadiin evlilikteki rolii ev isleri, ¢ocuklarin
bakimi gibi ¢ogaltilabilecek bircok sinirlayict ve yazili olmayan kurallarla
aciklanmaktadir. Bu kurallar ayni zamanda ailenin devamini saglayan ve kadinin
temel roliiniin bu yonde olmasi gerektigine dair yaniltici dayatmalari da igermektedir.

Kadinin evlilikteki roliine dair olusmus bu yaniltici arglimanlar, 1960’larda
giiclenen feminist hareket ile birlikte degisime ugramaya baslamstir. Tiirkiye’de de
1980°li yillarla birlikte daha goriiniir olmaya baslayan feminist sdylem, kadinlarin
yasadigi sorunlarin hem aile i¢inde hem de yasalar 6niinde belirli 6l¢iide doniismesini
saglamigtir. Ozellikle kirsal bolgelerdeki farkindalik calismalari, kiz cocuklarimin
egitim hakkinin vurgulanmasi, is yasamindaki kadinlarin artis1 gibi gogaltilabilecek
bir¢ok kadin sorunsali agisindan, feminist sdylemin 6nemli katkilar1 olmustur.

Feminist sdylem, toplumu ve kadini ilgilendiren her disiplinde varligini
gosterdigi gibi, ozellikle 1960 sonrasinda sanat platformunda da kendi sdylemini
gelistirmeyi basarmistir. Feminist sanatla birlikte, kadin sanatcilarin, kadinlarin
sorununa yonelik caligmalar iiretmesi, sanat piyasasinin kemiklesmis erkek egemen
dilini kirmaya c¢alismasi, gerek toplumsal farkindalik agisindan gerekse sanat
piyasasindaki kadin dilinin gelismesinde etkili olmustur. Tiirk plastik sanatlarinda da,
1980 sonrasi feminist diislincenin gelismesiyle birlikte, sanatsal uygulamalarda kadin
sorunsalinin irdelendigi gdze ¢arpmaktadir.

Diigiin, evlilik ve aile gibi kavramlarin da irdelendigi bazi yayinlar, bu
calismaya Onciilik etmistir Fatih Basbug, 2012 yilinda “Cagdas Tiirk Resminde
Diigiin Temas1” baslikli makalesinde konuyu ele almistir. Bu makale, Fatih Bagbug’un
calismasinin bir sonraki agsamasi olarak goriilebilse de, ©nemli farkliliklar
baridirmaktadir. S6z konusu farkliliklardan ilki Fatih Bagbug’un diigiin temasin bir
ritiiel baglaminda incelemis olmasi ile birlikte se¢mis oldugu erkek sanatcilarin pentiir
caligmalarina odaklanmig olmasidir. Bu ¢aligmada ise, kadinin diigiin, evlilik ve aile
kavramlarinina odaklanmaktadir. Bununla birlikte kadin sanatgilar tarafindan tiretilmis
sanat ¢alismalar1, pentiir ve giincel sanat baglanminda arastirilmustir. Tkinci énemli fark
ise, toren olarak diigiinden ziyade, toplumlarin devamliligin1 saglayan evlilik ve aile
olgusu, hakim ideolojiler aracilig1 ile kadin {izerinde nasil tahakkiimler olusturdugunu
sanatsal pratikler tizerinden agiklamasidir.
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1.Aile, Evlilik ve Diigiin

Tiirk Dil Kurumu’na gore aile: “1. Isim, toplum bilimi: Evlilik ve kan bagina
dayanan, kari, koca, cocuklar, kardesler arasindaki iliskinin olusturdugu toplum
icindeki en kiiclik birlik. 2. Ayni soydan gelen veya aralarinda akrabalik iligkileri
bulunan kimselerin tiimii.” (www.tdk.gov.tr, 2016) olarak tanimlanmaktadir. Aile
kurumu cinsel iligkileri ve c¢ocuklarin dogumunu diizenleyen, standartlagtiran bir
sistemdir. “En yaygin formu erkek ve kadinin ¢ocuklariyla birlikte ayni evde yasadigi
monogomidir. Bu temel kurum altinda nisanlilik, evlilik, ¢ocuk bakimi, yasal iligkiler
ve bunlara benzeyen ait kurumlar kapsanir.”(Fichter, 2001: 125) Bu a¢idan
bakildiginda da aile toplumlarin sosyal 6rgiitlenme bigimlerinin kurucu degiskenleri
arasinda yer almaktadir. Fichter, grup simiflandirmalarinda aile kavraminmi “Ortak
Gegmis” bashigl altinda incelemeye almaktadir. Yazara gore: “Modern, karmasik ve
genis Olcekli toplumlarda biiyilk oranda 6nem kaybina ugramakla birlikte ortak
geemis, geleneksel olarak insanlari sosyal iliskilerde birbirine baglayan en giiclii
bagdir.” (Fichter, 2001: 56)

Bu agiklamalar 1s18inda genis bir tanim yapmak gerekirse aile, ahlakin, dinin
ve kiiltiirel gelisimin muhafaza edildigi en kiigiik birim olarak; bir kadmn, bir erkek,
¢ocuk veya cocuklardan olugsmakta ve hemen hemen her toplumda gesitli evlilik
kurallarina baglanmaktadir. Gegmisten giiniimiize bir kadin, bir erkek, ¢ocuk veya
¢ocuklardan olusan ideal aile kavraminin sinirlart ¢izilmis, cinsiyetler gercevesinde
gorevler ve davraniglarla belirlenmistir. Aile kavrami evlilik ve kan bagina dayanan
iliskilerin olusturdugu, toplum i¢indeki en kiigiik kurum olarak zamansal, toplumsal
farkliliklar ve gelismeler gostermistir. Ozellikle gelismis toplumlarda tarih ve tarih
Oncesi arastirmalar kapsaminda formiile edilen aile kavraminin smirlari da
sorgulanmaya baslanmustir. Giiniimiizde ise baz1 Bat1 iilkelerinde (Hollanda, Irlanda,
Amerika vb.) gorildigi gibi ideal aile kavrami {izerindeki cinsiyetin siirlari
kalkmaya baglamis ve LGBTI® bireyler de evlilik, evlat edinme hakkina sahip olmaya
baslamistir.

Aile ve evlilik kavramlari tizerinde zamansal ve toplumsal farkliliklar olsa da
genel bir siiflandirma yapildiginda, 6zellikle ataerkil diizene gegisle birlikte kadinin
aile ve evlilikteki rolii benzerlikler gostermektedir. Kadin, evliligin gerceklesmesi ve
stirdiiriilmesi adina, kurallar ve tabularla bagbasa kalmaktadir. “Kadinlarin En Giizel
Tarihi” adl1 kitapta bahsedildigi lizere, Eski Yunan, Antik Roma ,Hindistan ve Cin’de
bebek bir kisi olarak degil de bir erkek ya da bir kiz olarak dogmakta ve erkek bebek
dogurmak makbul sayilmaktadir.

® LGBTI: Lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel, interseks kavramlarmmn bas harflerinden olusan
uluslararasi bir kisaltmadir.
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Kiz bebek dogurmak ise ancak ve ancak takas edilebilecek bir varlik olarak goriildiigi
takdirde deger kazanmaktadir. Ozellikle Ortagag’da aristokrat ailelerde gdriilen bu
durum, kizlarin evlenerek ailelerine yararli olabilecegi fikri izerinden gelismektedir.
Kiz dogar dogmaz, kimle evlenecegi lizerine stratejiler gelistirilmeye baslanmakta ve
iki ii¢ yasindaki kiz gocugu sanal® olarak evli sayilmaktadirlar. S6z konusu olan
fiziksel bir evlilik degildir ama s6zler verilmistir. Kizlar bir sekilde deger kazanmig
olsalar da, onlar1 daha mutlu bir yazginin bekledigini séylemek miimkiin degildir ve
higbir se¢im veya s6z haklari yoktur. (Heritier, Agacinski ve Bacharan, 2013: 56)

“Bati’da tanr1 oniinde ne erkek ne de kadin vardir (Aziz Paulus) yargisim
dogrulayan Hiristiyanligin gelisi bir kapt agmis ama cinslerin en azindan tanri dniinde
esit olmasi, kadinin toplumdaki yeri agisindan bir fark yaratmamistir.” (Saygi, 2014:
11) Ortacag Hiristiyanhigiyla birlikte aile ve evlilik kavramlarinin uygulanisi ile
birlikte islenisi de degismis ve kilisenin denetimine ge¢mistir. “Ronesans sehir
devletlerinde ise evlilik, aristokrasinin toplumsal ihtiyaclart lehine gerceklestirilen,
¢iftin karar1 diginda yapilan bir akittir. Feodalite evliligi zorunlu bir hizmet olarak
almusg, kilise de dogal gereksinimleri karsilayan dinsel bir sart olarak gormiistiir.”
(Saygi, 2014: 10) On Sekizinci yiizyilda ise sanayilesme ile birlikte aile kavrami genis
aileden g¢ekirdek aileye dogru bir degisim gostermistir. Erkeklerin ailelerini
gecindirecek bir toprak edinme ya da is sahibi olmayr ve kadinlarin drahoma
biriktirmeyi beklemelerinden dolay1 evlilik yasi artmistir. Kadin bu dénemde,
evlenene kadar zengin ailelerin yaninda calismaya zorlanmis, higbir yasal hakki
olmadan her tiirlii siddet ve baskiya maruz kalmistir

Feminist hareketle birlikte kadinin toplumdaki, hukuktaki ve ev ic¢indeki
durumu Bati toplumlarinda 6nemli oOlgiide degisikler gosterse de, Ortacag’dan
giiniimiize bir¢ok toplum igin evlilik ve aile olma kavramlarinda kadina diisen roller
pek degismemistir. Evlilik kutsaldir ve evli kadindan iyi bir ev kadini ve anne olmast,
kendi ailesine ve kocasmin ailesine onlar1 onurlandiracak bir goriintii saglamasi
beklenmektedir. Kadinin cinselligi sadece dogurganlik lizerinden islemekte ve kadinin
bu tirden olan cinselligi milliyetgi sdylemlerin de merkezine yerlesmektedir.
Boylelikle milliyetcilik kavrami ¢ergevesinde yeni nesillerin  biyolojik olarak
iiretilmesi ve yetistirilmesi yine kadinin lizerine yiiklenmistir.

Ote yandan evlilik ve aile kavramlar1 kapitalizm baglaminda, alim satim ve
birey iizerinde hedeflenen sekillendirme arzusunun da bir parcasina doniismiistiir.
Tiirk toplumuna orf/adet, gelenek/gdrenek baglaminda bakildiginda, 6zellikle diigiin
aligverisi ve yeni kurulacak evin tiim ihtiyaglar1 acisindan gelin ve damat cazip bir
hedef kitleyi olusturmaktadir. Bunun yaninda kapitalist diizen istedigi tlirde bir kimlik
yaratmak ile ilgilenmekte ve aile kavrami araciligi ile de istedigi bu ¢ogul hedef

* Yazarlarin “sanal” olarak ciimle iginde belirttigi kavram, gegerliligi olmayan bir evlilik tanimmi ifade
etmektedir.
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kitleyi olugturmaktadir. Toplumlara hakim ideolojilerin bu duruma hizmet etmesi
nedeniyle sozii edilen kapitalist anlayisin yalnizca para akisi olarak algilamak yanlis
olacaktir. Fakat kapitalizmin etkisine maddi alim-satim alaninda bakildiginda,
giintimiizde evliligin kutsalligina yonelik géndermeler ve kadina bigilmis roller medya
ve reklamcilik sektoriiyle hedef kitleye dogrudan hitap etmektedir. Kadinlarin nasil
giyinecegi, ¢eyizlerinin nasil olacagi, hangi ev egyalarmi almalar1 gerektigi ataerkik
geleneklere gore siralanmaktadir. Nasil evlenme teklifi alacaklarina ya da almalar
gerektigine iliskin bir yigin reklam ve televizyon programlariyla karsilasilmaktadir.
Hatta evlilik teklifi televizyon reklamlarinda, markanin veya satilacak iiriiniin
pazarlamasinda siklikla kullanilmaktadir. Burada kadinin evlilikteki roliiniine yonelik
dayatmalarin mesrulastirdigini gormek miimkiindiir. Bu yiizden giiniimiiz diinyasinda
evliligi kapitalizmden bagimsiz diisiinmek biraz eksik olacaktir. Bahsedilen tiim bu
etkenlerle birlikte aile ve evlilik kavrami feminist kuramcilar tarafindan da 6zellikle
ilgilenilen bir alana doniismiistiir. Sanat, 6zellikle giincel sanat bu kavramlar1 bir
sorun olarak goriip, kimlik ve birey gibi referanslari sorgulayan yapitlarin olugmasina
olanak saglamaktadir.

2. Tiirk Sanatinda Diigiin Térenleri ve Kadin imgesine Bir Bakis

Aile, kadin-erkek, ¢ift, ¢ocuk ve c¢ocuklar vb. gibi konular etrafinda
sekillenen evlilik kavrami, toplumsal yagamin bir gergegi olarak goriilmekte ve
evlilikler cogunlukla bir toren ile ger¢eklesmektedir. Diinyanin farkli yerlerinde farkl
sekillerde karsimiza ¢ikan evlilik térenleri sanatin da ele aldigi konular arasinda yer
almaktadir. Sanat tarihinin belki de en ¢ok islenen kutsal metinlerin temasi olan Adem
ve Havva olsa da evlilik-diigiin-nikah konularinin karsimiza ¢iktigi ilk resim Flaman
sanat¢t Jan Van Eyck‘e (1389-1441) ait olan ve donemin geleneksel bakisina uygun
diisen “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli resmidir. Tiiccar Arnolfini ve esinin resmine,
burjuva kiiltir ve degerlerinin kayda deger simgesi olarak sik¢a referans verilir.
Sahnedeki kadin figiir hanimefendi Arnolfini de bu anlagsmayi kabul etmis goriiniir.

Elini verdigi kocastyla bu sozlesmeyi onaylar. Sadakatleri ondeki kopekle simgelenir,
dindar ve ¢aligkandirlar. Evlilige sahitlik eden ressamin aynada yer almasi ve duvara
mevcudiyetini ifade eden bir ciimle yazmasi resme belge niteligi de kazandirir.
Dénemin Ogretisini en iyi sekilde sergiler ve liggen kompozisyona referans verir.
Kompozisyonun perspektif kurgusu, izleyeni igeri ¢eken bir illiizyon yaratir. Sosyal
cergeveleme ve taniklik yapmasinin yani sira renk, 151k ve kompozisyon olarak da
sanatta yasanan degisimi simgelemektedir (Saygi, 2014: 18).

Evlilik kavramimin sadakat, ¢ift ve gocuk gibi belirli sembollerle islendigi bu
resimdeki olgularla birlikte diiglin temasi geleneksel torenler, kutlamalar, yas ve anma
giinleri, dinsel toren konulari ile birlikte Tiirk resim sanatinda bir¢ok ressam
tarafindan ele alinmistir. Tiirk sanatinda diigiin toreni temasina odaklanan resimler
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incelendiginde ise “bolgesel oOzellikler, gelenek-gorenek, orf ve adetlere gore
farkliliklar gosteren diigiin torenleri kargimiza ¢iksa da, diigiin kavrami daha ¢ok bir
kutlama c¢ergevesinde islenmistir. Bu caligmalarda ayrica horon, halay, climbiis,
senlik, gelin-giivey, gelin alayi, Yorik digini, koy diigiini, gecekondu diigiini,
balik¢r diigiinii, denizcilerin diigiinii, digiin giiresi, siinnet diigiinii, davul zurna gibi”
(Basbug, 2012: 169) konularin da diiglin kavraminin alt basliklar1 olarak yansitildigi
goriilmektedir. Toplumsal gercekei bir bakis acisiyla kendi yurdunun insanini,
geleneklerini yansitma gayreti i¢inde yapilan bu resimlerde, diigiin kavrami {izerinden
cinsiyete ve toplumsal cinsiyete yonelik olumlu veya olumsuz bir bakis agisi
goriilmemektedir.

1970°1i yillarla birlikte Tiirkiye’de sanatin malzeme, konu ve mecra gesitliligi
acisindan kendine 6zgli dinamikler yakalamaya baglamasiyla birlikte, sanatgilarin
cinsiyet olgusuna yonelik bakis agis1 da degismistir.

Tiirkiye’de cinsiyet olgusu genel olarak insan dogasi baglaminda algilanmasi ve
kiiltiirel anlamda baskilanan bir konu olmasi, hi¢ kuskusuz sanata yansima bigimlerini
de etkilemis ve hem erkeklerin hem kadinlarin konuya yaklagimlarimda belirleyici
bir temel olusturmustur. 1970°li yillara kadar cinsiyet genellikle erkek sanatgilar
tarafindan toplumsal bir insa olarak algilanmanin ¢ok uzaginda, genel olarak salt
cinsellik baglaminda kavranan bir konu olmustur (Antmen, 2012: 66).

Bati’da yayilan feminist diisiincenin kuramsallagsmasi Tiirkiye’de cinsiyet
olgusuna bakis agisinin degisimine de olanak saglamistir. 1970°1li yillardan itibaren
ozellikle kadin sanatgilar tarafindan, cinsiyet meselesi, kadin ya da erkek olarak
cinsiyetlendirilmis bir alan i¢inde dogmanin ve bdyle bir alanda var olmanin anlami
iizerinden sekillenmistir. Bir¢ok sanat¢inin cinsiyet olgusuna farkli pencereden bakan
¢aligmalar iiretmeye basladig1 goriilmektedir.

Kadin sanatgilarin iiretimini anlamlandirmak i¢in dort ‘strateji’ tanimlayan Judisth
Barry ve Sandy Flittrman-Lewis’a gore, erkek egemen bir toplumda sanat iireten
kadmlar ile ataerkillige karsi calisan feminist sanatgilarin {iretimi, farkli amaglar
baglaminda sekillenir ve yorumlanabilir. Bunlar sirasiyla, kadinlara 6zgii bir
mitolojinin ifade edildigi yaklasimlar; hakim temsil sistemlerinde kiigiimsenen zanaat
gibi alt-kiiltiir bigimlerinin yiiceltildigi yaklagimlar; feminist olmayan ama kadinligi
yiicelten ya da tam zidd: olarak, reddeden yaklagimlar, mevcut toplumsal geliskileri
g6z Oniine sererek, anlamlarmn toplumsal olarak nasil insa edildigini sorgulamayi
amaglayan yaklasimlardir. (Antmen, 2013: 126)

Tim bu meseleler Tiirkiye gibi erkek egemen bir toplumda kadin olmak,
kadin sanat¢i olmak, sanat iiretmek cergevesinde ele alindiginda, kadin kimligi birgok
bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agiklamalar 1siginda; kadini, diigiin ve evlilik
kavrami iizerinden ele alan ¢aligmalarin bilingli ve belirgin bir politik durus bi¢iminde
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bu caligmada, kadin olgusunu, diigiin ve evlilik
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temasi ilizerinden ele alan Giilsiin Karamustafa, Siikran Moral, Canan ve Giilgin
Aksoy’un diiglin ve evlilik temasi {izerine iretmis olduklari ¢aligmalarindan yola
cikilarak kadin imgesi arastirilmustir. {lerleyen boliimlerde de bu sanatgilarin  eserleri
tartismay1 olugturmaktadir.

1980 Oncesinden baglaylp giinlimiizde de sanatsal iiretimine devam eden
Giilsiin Karamustafa, bircok farkli malzeme kullanimi ve bunlarla olusturdugu zengin
anlatim dili ile kimlik olgusu etrafinda yapitlar iretmektedir. Toplumsal cinsiyet, gog,
smifsal ayrimlar gibi baglamlarda iirettigi caligmalarda; arabesk, kitcsh, oryantalist
imgeleri ve Anadolu motiflerini siklikla kullanmaktadir. Ornegin, 1978 yilinda
Beyoglu Sanat Merkezi’'nde actigi ilk profesyonel sergisinde bulunan “Kiymath
Gelin” adli calismada, geleneksel Anadolu motiflerini ve Tiirkiye’deki kadin sorununa
dair izler gormek miimkiindiir. 1975 tarihli “Kiymatli Gelin” adli calismada
geleneksel Anadolu kiyafetlerine biiriinmiis ve etrafi ¢eyizle donatilmis geng bir kadin
gorunuyor.

Kiyafet, yastik, carsaf ve renkli ortiilerin yaninda Anadolu kiiltiiriiniin i¢inde sizmis
firn, plastikten yapilmis tabak ¢anak, radyo seti gibi modern yasama ait nesneler de
manzaray1 tamamliyor. Gelin tam cepheden izleyiciye bakiyor. Yiz ifadesi diigiinde
yasanmas1 beklenen bir mutlulugu degil, ciddiyet ve igine kapanmishig yansitiyor;
resme egemen olan renk ciimbiisiiyle ¢arpict bir karsitlik olusturuyor. Kadinin bedeni
sahip oldugu seylerin arasinda neredeyse kayboluyor; bilyiik Olciide sergilenen
nesnelerin pargasi haline geliyor. (Heinrich, 2007: 18)
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Resim 1. Giilsiin Karamustafa, “Kiymath Gelin”, 1975, 30 x 43 cm., T.0.Y.B.

Kiymatl Gelin resmi geleneksel anlamda pentiir anlayisindan uzak, illistratif
etkiler barindirmaktadir. Resimde geleneksel kiyafetleri ve ceyiziyle goriinen gelin
kadar dikkat ¢eken diger bir unsur da bayraktir.

Tiirk geleneklerinde bayrak, bir¢ok diigiinde, diigiin evinin kime ait oldugunu
belirleyen unsur olarak kullanilmaktadir. Bu resimde de, bayrak imgesinin tasidigi
anlam digiin evini sembolize eden isarettir. Fakat, Barbara Heinrich’in figiiriin i¢
diinyasina yonelik yaptig1 analizden anlagilacag tizere, diger diigiin resimlerdeki gibi
“kutlama” havast yoktur. Sanat¢inin, kadmlarin bir meta gibi zorla evlendirmelere
gonderme yaptigi bu calismada, Tirk bayragi ve Anadolu motifleri diger
diigiinlerdeki gibi isaret olma baglamindan uzaklasip, ataerkil dili imleyen sembole
dontismektedir (Caligskan, 2016: 106).

1970 ve 1980°li yillara oranla 1990’larda daha ¢ok kadin sanatg¢inin kadin
sorunu iizerine diisiindiigii ve bunu g¢alisma igeriklerine yansittigi goriilmektedir.
Bunun nedenleri arasinda, 1980’lerden itibaren Tirkiye’de gelisen ve yavas yavas
kemiklesemeye baglayan feminist diisiince dalgasi ile birlikte 1990’11 yillarin
konjonktiirel yapiin da etkisi oldugu séylenebilir. Ciinkii; 1990’1 yillar siyasal
anlamda Tirkiye igin ¢ok hareketli olup, 1980 askeri darbesinin etkisiyle
susturulamaya caligilan 6teki kimliklerin daha ¢ok aktif oldugu, haklarini aramaya
basladig1 bir dénemi de imlemektedir. 1990’lar Tirk sanatinda kadin konusunun
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irdelendigi ¢aligmalarda, fotograf, video ve az diizeyde performans gibi anlatiya daha
olanakl tiirlerin yayginlastig1 da goriilmektedir. Caligmalarin konularina bakildiginda
da, kadmlarin toplumdaki konumu, kent/kdy ve gb¢ baglaminda kadin kimligi, miilk
olarak kadimn ve tore cinayetleri, gorsel kiiltiir ve kadin imgesi gibi olgular, yalnizca
kadin sanat¢ilarin degil, erkek sanatcilarin da cesitli yonleriyle iizerinde durdugu
konular (Antmen, 2013: 127) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Beden sanati ve performans sanati postmodernizmi olusturan 6geler olarak
tanimlanir; ¢iinkii bu 6geler modernizmin, degismez anlamlarin yalnizca eserin
bigimsel yapis1 araciligiyla belirlenebilecegini varsayimini altiist eder (Jones, 2008:
299). Siikran Moral’in performansi sanatsal bir ara¢ olarak kullanmasi bu agidan
onemli goriilebilir. 1990°’lardan gilinlimiize sanatsal islubuyla dikkat ¢eken Siikran
Moral’in performanslarini feminist baglamda incelemek miimkiindiir. Mary Kelly’e
gore: “Feministlerin performans alanindaki katkisi, tam da, cinsellik sorusunu, hem
cinsel Oznenin ingasmna odaklanacak hem de sanatgi-yaratict kavramini
sorunsallastiracak sekilde, bedenin karsisina koymak oldu. Beden merkezsizlesti,
koklii bigimde boliindii, konumlandirildi.” (Kelly, 2008: 268) Bu agidan bakildiginda
da Moral’m “Evli, Ug¢ Erkekle” adli calismasi, hem diigiin konusu baglaminda hem de
feminist sanat baglaminda incelenebilecek dnemli bir drnektir.

Resim 2. Siikran Moral, "Evli, U¢ Erkekle", Aliminyum Uzerine Baski, 100x150 cm.,
2010
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Resim 3. Siikran Moral, "Uc Kisiyle Evlilik", Bergger kagidi iizerine giimiis jelatin baska,
32x47 cm., 1994.

Sanatginin ¢aligmasinin isminden de anlasilacagi gibi, dogu toplumlarindaki
erkeklerin birden fazla es edinebilme hakkina gonderme yaptigi agiktir. Sanatgi,
izleyiciye basit bir soruyu yoneltir: Neden erkekler birden fazla es edinirken kadinlar
birden fazla es sahibi olamaz? Diiz mantikla bakildiginda, kadinlarin da erkekler kadar
hakki oldugu diistiniilebilir fakat bu hak yalnizca erkeklere mahsustur. Kadmn igin
bicilmis roller, ki bu roller daha ¢ok kadinin namusu ile baslayip, toplumdaki konumu
hakkindaki bir¢ok dayatilan bilgiyi de tartismaya acacaktir. Sadece basit goriinen bir
soruyla, bu yaygin anlayis1 yikmaya calisirken; geleneksel diigiin metaforunu, gerdek
gecesi metaforunu ve gelinlik gibi sembolik bir nesneyi kullanarak yapmaktadir. Tim
bunlarin yaninda, dogrudan hakim ideolojiye, yiiziindeki “arsiz” giiliisii ile agresif bir
tavir sergilemektedir. Sanatci, ayrica, kendi bedenini sanatsal bir arag¢ olarak
kullanmaktadir.  Bu baglamda, kendi se¢imini sunarken, sanat nesnesinin kadin
Oznesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Evlilik ve aile kavramlarimin elestirel bir dil ile ele alindig1 diger bir calisma
ise Canan’m’ “pink dreams” adli galigmasidir. Canan’in sanatsal durusunu Pmar Uner
Yilmaz su sekilde agiklamaktadir:

Canan Senol, kendini, performans, video, minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum
araciligiyla islerini tireten aktivist, feminist bir sanat¢1 olarak tanimlar. Sanatgi, kiiltiir
tiretimi yapan bir kiiltiir is¢isi oldugunu sdyleyerek, iiretiminin politik sanat olarak
degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgular. Senol, kendi cografasinda yani
Tiirkiye’de kadinin aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar sdylemi iireten ve baski
yaratan kurumlarda maruz kaldig: baski ve siddeti, konu alan ¢aligmalar tiretmektedir.
(Yilmaz, 2010: 125-134)

Bu aciklamalar baglaminda Canan’in “Pink Dreams” (pembe diisler) adli
caligmasina bakildiginda, pembe diisler ciimlesini elestirel bir dille ele aldig
anlagilmaktadir. Yesilgam filmlerindeki pembe panjurlu ev hayalinin bir benzeridir bu
durum. Kiz ¢ocuklarina dayatilan pembe rengin ve Barbie oyuncak bebekleri
araciligiyla, ¢ocukluk yaslarindan itibaren evlilige odakli yatirimlar (¢eyiz vb.)
yapilan kiz ¢ocuklarinin biling altina yiiklenen, ayrica “masum” bir ifadeymis gibi
yumusatilan pembe diisler, kadinin toplumdaki roliiniin de altin1 gizmektedir. Kiz
gocugu bir giin evlenecek, ailesi olacak, ¢ocuklari ve esine hizmet edecektir. Oysa
Canan’in sundugu gorseller biitiinii, toplumda ¢ok da konusulmayan evliligin ici
hakkinda da bilgi sunar.

® Canan Senol, sanat piyasasinda tanindig1 soyadini kullanmama karari almistir. Bu konuyu 25 Ekim 2010
tarihli Amargi Dergisi’ne verdigi roportajda su sekilde agiklamaktadir: “Bir hafta disiindiim... Bu riski
gbze almali miyim, soyadini birakmali miyim diye... Babamin soyadint kullansam dedim, fakat bu kez de
yasalar kesti oniimii. Ciinkil yasa diyor ki, bir ¢ocuk ancak evlilik distysa annenin soyadini tastyabilir. Yani
annenin soyadint tagimak icin ... olman gerekiyor. Su durumda babamim soyadini da almak istemedim.
Elbette resmi olarak babamin soyadini tasiyor olsam da, profesyonel yasamimda sadece Canan olarak
devam etme karar1 aldim. Biri babamm, diger kocamin soyadiydi; soyadlarindan feragat ettim.”,
(https://archivdeyim.wordpress.com/tag/canan/) (20.10.2016)
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Resim 4. Canan, “Pink Dreams”, 105x140 cm., Fotograf, 2003.

Canan, bir Barbie oyuncagi evi, Barbie, partneri Ken ve ¢ocuklarin oldugu da
cesitli kadrajlar hazirlamistir. {lk iki karenin kurgusunda kadin ve erkegin
tanigsmalarindaki ilk diisiinceler Barbie ve Ken’in yanindaki i¢ ses baloncugundan
izleyiciye sunulur ve o ilk iki karede kadin evlenmeyi erkek ise cinsel iliskiyi
diisiinmektedir. Ugiincii karede gelinlik ve damatlikla goriiniir ¢ift. Ardindan cinsel
iliski gosterilen bir kare daha gelir, ki burada da kadinin i¢ ses baloncugundan bir
bebek sahibi olmay1 hedefleyerek bir cinsellik yasiyormus gibi aktarilir, daha sonraki
cinsellikte de erkegin i¢ ses baloncugundan korunmayr diisiindiigiinii gosterir
seyirciye. Asama asama ¢ogu evliligin prototipidir goriinen, ¢ocuklar olur, kadin evini
temizler, ¢ocuklaria bakar ve kocasindan siddet goriir. Son karelerde ise ii¢ ¢ocuk ile
televizyon seyrederken Barbie’nin (kadmin) i¢ ses balonundan Ken’i bigaklamayi
diisledigi goriiniir ve en son karede de bunun sadece bir diis olarak kaldig: izleyici
tarafindan anlagilir.

Yukarida 6rnek verilen diger caligmalarin aksine, sanat¢i diigilinii bir biitiiniin
pargasi olarak gormektedir. Caligmanin adinin aksine, Canan karamsar bir hava
yansitmaktadir, ¢linkii; Barbie bebek gibi gorece sempatik oyuncaklar araciligr ile
olumsuz bir tablonun altini ¢izmektedir. Burada da uyumsuzluktan yararlandigi
aciktir. Barbi ve cinsellik metaforu ile kitsch bir dil olusturdugu c¢alismada, mikro
Olgekteki tablonun alti ¢izilmektedir. Evlenmeden cinsel iligki yasagi, evlenince bebek
sahibi olma dayatmasi ve ardindan klasiklesen monotonluga giden evlilige veya
evliliklere elestiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 5. Giil¢in Aksoy, “Lif” , Bulunmus Obje, 2013.

Giilgin Aksoy’un caligmasinda da buluntu bir nesneden sanat nesnesine
doniisiim goriilmektedir. Imgeler ideolojik mesajlar tasir, hepsi de kiiltiir icindeki
goriisleri, degerleri ve davranislart sekillendirir; kiiltiir mitolojisinin tasiyicisdir
(alintilayan Barrett, 2015: .258). Barbara DeGenevieve’in imgeler iizerinden
agiklamasi Giilgin Aksoy’un ¢alismasina uygun diismektedir. Giilgin Aksoy, yukarida
da bahsedildigi gibi kiz ¢ocuklarmin evliliklerine yonelik ¢eyiz esyalari arasinda
bulunabilecek tiirden bir nesneyi kullanmaktadir. Siradan bir nesnenin baglamidan
koparilarak sanat nesnesine doniismesi {izerine sanat¢i su agiklamayi yapmaktadir:
Bulunmus bir banyo lifinin biiyiitiilerek yeniden tiretilmis halidir.

Geleneksel olarak kullanilan banyo lifi bu giinlerde sokaklarda degisik motiflerde
karsiniza ¢ikabilir. Bu motiflerin ne kadar giincellendigi ne kadar gelenege bagh
oldugunun iyi bir gostergesidir bu lif. Bir yandan pikselli bir pacman goriintiisii
tadinda dokuma, 6te yandan belinde bekaret kemeri ile birlikte sembolize edilen gelin
ve damat. Pacman tadinda bekaret.(Aksoy, 2013: 1)

Sanatginin  agiklamalar1 baglaminda, Tiirk oOrf-adetlerine gore bekaretin
olgusunun dayattig1 zorlayict etkiyi Aksoy’un calismasinda gérmek miimkiindiir.
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Bunun yani sira, evlilik ve ¢ift olma dayatmasinin toplumsal etkisine yonelik karsit
elestiriyi caligmada gérmek miimkiindiir.

Sonug¢

Bu c¢alismada kadin olgusu; diigiin, evlilik, aile kavramlarina odaklanilarak
giincel sanat icersinde degerlendirilebilecek kadin sanatgilarin yapitlarinda feminist
sOylem, imge ya da gostergeler incelenmeye ¢aligilmistir. Diigiin olgusunu bir téren
olarak gormenin disinda, daha ¢ok toplumlarin devamliligini saglayan evlilik ve aile
kavramlart iizerinden anlatilmaya calisilmistir. Hakim ideolojilerin aile ve evlilik
kavramlar1 araciligiyla kadin {izerine nasil tahakkiimler olusturdugu, arastirma
kapsaminda incelenen eserler iizerinden gormek miimkiindiir. Bu ¢alismalarda evlilik
ve diglin kavramlar1 altinda; kadma bigilmis roller, kadinin toplumdaki durumu,
kadinin haklari, kadmin disleri, diislinceleri ve duygulart elestirel bir dil ile ele
alinmistir.

Tim bu agiklamalar 1s1ginda kadin sanatcilarin evlilik kavramini nasil ele
aldigini ve eserlerin izleyiciye sordugu sorular incelerken en dnemli bulgu kadinlarin
evlilik kavrami altinda nasil bir role birindigi olmustur. Bu rolleri Giilsiin
Karamustafa’nin ¢alismasinda ataerkilligi ve ataerkil anlayista metalasan kadinin 6zeti
olarak gérmek miimkiindiir. Burada kadin sadece bir gelindir ve o’na bigilen rol
bellidir. Diiglin evindedir ve diigiin evinde bir gelin olarak ilk goérevi c¢eyizini
sergilemektir.

Bunun yaninda Siikran Moral’in, ters yiiz ederek aktardigi poligami iizerine
elestirel calismasi, erkeklerin birden fazla es sahibi olabildigi  toplumlarin
icsellestirdigi algiy1 sarsan tiirde bir etki barindirmaktadir. Siikran Moral burada dogu
toplumlarindaki kadmin hem durumunu hem de haklarini sorgular. Gergekten de
kadimin ¢ok eslilik gibi bir hakki var midir? Eger Oyle olsaydi, evlilik ve aile
kavramlar: giiniimiizde nasil bir tanima sahip olurdu sorusunun altini ¢izmektedir.

Canan’in caligmasi ise evliligin, evlilikteki rollerin ve kadinin bulundugu
durumlar iizerine elestirel bakis1 saglarken ayni zamanda kadina yonelik toplumsal
cinsiyet rolleri baglamindaki dayatmalar1 da Ozetleyen bir ¢alisma olarak kargimiza
¢ikmaktadir. “Diisler, disiinceler ve duygular ne kadar aciktir, ne kadar
gergeklesebilir? Bu disler, disiinceler ve duygular goriinenlerle, yasananlarla ne
kadar ortiismektedir?” gibi sorular1 akillara getirirken, kadin kimligi ve evlilik gibi
konulardaki smurlari, bireysel alanlar1 ve gercekligi sorgulamamiza olanak
vermektedir.
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Giilgin Aksoy’un c¢alismasinda ise giindelik kullanim nesnesi iizerinden
bekaret sorununa ve bekaretin evlilik iizerindeki etkilerine iliskin bir okuma yaptig1
gozlenmektedir. Bekaretin simgesi kirmizi kusak, Tiirkiye’deki kadinin yaganmamis
cinselliginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmakta ve kadin i¢in cinsellik yalnizca
evlilikten sonra uygun goriilmektedir. Tim bu caligmalar Tiirkiye’deki kadinin
tarihsel ve toplumsal olarak nasil algilandigin1 géz oniine sermekte; kadinin, evlilik,
diigiin, aile, ¢ocuk ve cinsellik gibi kavramlar ile birlikte sorgulanmasina olanak
saglamaktadirlar.
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