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oz

Bu makale, Hale Asafin (1905-1938) Paris yillarin1 donemin Fransiz siireli yaymnlari ve sergi kataloglari iizerinden
incelemektedir. Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi'nin Gallica koleksiyonunda sanat¢iyla dogrudan iligkili 77 tarihli yayin ve katalog
kaydi belirlenmis; kayitlarin metinleri OCR g¢iktilar1 ve sayfa goriintiileriyle karsilastirilmistir. Kayitlar, 19321938 arasinda
en az yirmi alt1 sergi etkinligini ve Petit Palais'de bir miize koleksiyonu sunumunu belgelemektedir. Bunlar arasinda Antonio
Aniante'nin Jeune Europe galerisinde (46, rue Vavin) 1-15 Temmuz 1932'de diizenlenen kisisel sergi; Jeune Europe, Galerie
Dru ve Galerie Carmine'deki karma sergiler; 1934, 1936 ve 1938 Salon des Tuileries'leri, 1934 ve 1935 Salon des
Indépendants'lar1, 1935 Salon d'Automne'u ve 1934—1938 arasinda her y1l diizenlenen Société des Femmes Artistes Modernes
(FAM) sergileri bulunmaktadir. Sanatginin eserleri Bordeaux'daki Indépendants bordelais salonlarinda da gosterilmis; adi
Aralik 1935'te Moskova'da agilan bir Tiirk resim sergisinde ve 1937 Paris Uluslararas1 Sergisinin resmi katalogunda da
geemektedir. Mart 1936'da Petit Palais'deki Sarmiento bagisi salonunda sanatgiya ait bir ¢igek resmi anilmaktadir; eserin
miilkiyet ve giincel envanter durumu ayrica dogrulanmalidir. Kayitlar, sanatginin imgesinin olusumunda Aniante'nin roliinii de
goriiniir kilmaktadir: Aniante, Mayis 1932'de yayimladig1 tanitim yazisinda Asaf1 yeni Tiirkiye'nin Paris'teki “sanat elgisi”
olarak sunmus, bohem yoksulluk imgesini de daha o tarihte kullanmistir. Elestiri dilinde ulusal koken ve Matisse etkisi
vurgusundan ‘“arastirma”, “sentez” ve “yalinlagtirma” vurgusuna uzanan bir egilim goriilmekle birlikte, olumsuz
degerlendirmeler 1936'ya kadar stirmekte, Dogulu kimlige ve kokene yapilan géndermeler ise 1938 6liim haberinde yeniden
belirmektedir. Aniante'nin Kasim 1938'de yayimlanan “La Tempéte” metni, yoksulluk ve hastaliga odaklanan yasamdykiisii
anlatisinin erken 6rneklerindendir; ayn1 zamanda sanatginin Paris galerilerinde ilgi gordiigiinii de kaydeder. Calisma, donem
basini ile an1 metinlerinin kaynak degerlerini ve sinirlarini birlikte tartismaktadir.
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Giri

Hale Asaf (1905-1938; Sekil 1), Cumhuriyet dé’)nseminin ilk kusak modernist ressamlari arasinda hem
resmi hem de yasami en ¢ok tartisilan isimlerden biridir. 1929'da kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'nin kurucular1 arasinda yer almis, kisa bir siire sonra Paris'e yerlesmis ve 1938'de orada
hayatin1 kaybetmistir (Bingdl, 2022). Resimlerinin énemli bir boliimiiniin kayip olmasi ve yasamoykiisiiniin
uzun siire birka¢ ani metnine dayanmasi, sanat¢t hakkindaki bilginin belirli bir anlati kalibi iginde
dolasmasina yol acmistir. Bu kalipta Paris yillar1 ¢ogunlukla yoksulluk, hastalik, yalnizlik ve erken 6liimle
Ozetlenir. Sanat¢inin o yillarda neler sergiledigi, nerede sergiledigi ve Fransiz sanat g¢evresinde nasil
karsilandig: ise ikinci planda kalir (Bal, 2015; Oto, 2023).
Sekil 1. Hale Asaf (1920'ler)

Kaynak: Wikimedia Commons (t.y.-a).

Son yillarda sanat¢rya ilgi belirgin bicimde artmigtir. Burcu Pelvanoglu'nun ilk baskis1 2007'de
yayimlanan ve 2018'de genisletilerek yeniden basilan monografisi, Hale Asaf {izerine yapilmis baslica
calismadir (Pelvanoglu, 2018). Sanat¢inin uzun siire kayip sayilan son dénem resimleri 2017'de Paris'te bir
koleksiyoncuda bulunmus ve monografinin genisletilmis baskisina eklenmistir (Pelvanoglu, 2018, ss. 9—10);
bu resimler, sanatginin yapitlarinin yeniden degerlendirilmesine imkan tammmustir (Budumlu Ildes, 2026).
Uluslararas1 dlgekte ise kadin sanatcilar iizerine calisan AWARE arsivi sanatgiy1 Paris ¢evresiyle birlikte
tanitmistir (Bingdl, 2022). Sakip Sabanci Miizesi'nin sanat¢1 biyografisi de Asaf'in 1932'de Jeune Europe
galerisindeki bir sergiye katildigint ve 1933—1938 arasinda Salon des Tuileries sergilerinde yer aldigini
kaydetmektedir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.). Pelvanoglu'nun monografisi sanat¢min ikinci Paris doneminde
katildig1 sergileri ayr1 bir bashk altinda ele almaktadir (Pelvanoglu, 2018, s. 95). Bu calisma, s6z konusu
literatiirli tamamlayict bigimde, donemin Fransiz gazete ve dergileri ile sergi kataloglarini tarihli ve kiinyeli
kayitlar halinde bir araya getirmeyi ve bu kayitlardaki elestirel dili incelemeyi amaglamaktadir.

Makalenin temel sorusu sudur: Hale Asaf'in Paris yillarinda (1931-1938) Paris'te yayimlanan gazete,
dergi ve sergi kataloglar1 sanat¢inin sergi etkinligi ve elestirel alimlanmasi hakkinda neyi belgelemektedir ve
bu belgeler sanat¢inin Paris yillarina iligkin yerlesik anlatiyla nasil bir iliski i¢indedir? Bu soruya bagli olarak
ii¢ alt soru belirlenmistir. Sanat¢it hangi mekanlarda ve hangi sanatgilarla birlikte sergilenmistir? Fransiz
elestirmenler onu hangi kavramlarla tanimlamis ve bu tanimlar zaman icinde nasil degismistir? Oliimiinden
hemen sonra Fransizca yayimlanan ani metni, donem basininin kayitlartyla hangi noktalarda ortiismekte ve
hangi noktalarda ayrigmaktadir?

Caligmanin katkis1 iki diizeydedir. Belgesel diizeyde, Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi'nin dijital
kiitiiphanesi Gallica'da yer alan siireli yayinlar ve kataloglar taranarak sanat¢inin adinin gegtigi kayitlar tarihli
ve kiinyeli bir dokiim halinde sunulmakta, ardindan bu kayitlar sergi diizeyinde birlestirilmektedir. Yorumsal
diizeyde ise kayitlar, alimlama estetigi ve sanat alan1 kavramlari ¢ergevesinde okunmakta ve sanatginin Paris
sanat ortamindaki konumu yeniden degerlendirilmektedir.

Yontem ve Kaynaklar
Caligma, nitel tarihsel arastirma desenine dayanan bir belge incelemesidir. Birincil kaynak taramasi

Gallica iizerinden {i¢ asamada yiiriitiilmiistiir. ilk asamada Gallica'nin tam metin arama hizmetinde “Halé
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Asaf’, “Hale Asaf’, “Asaf Halé¢” ve “Halé-Asaf” yazimlariyla genel arama yapilmustir. fkinci asamada, 1931—
1938 yillar1 arasinda Paris'te yayimlanan ve sanat haberlerine yer veren otuz siireli yayin say1 say1 taranmistir.
Bu yayinlar arasinda giinlik gazeteler (Comedia, L'Intransigeant, Paris-Midi, Paris-Soir, Le Journal, Le
Petit Parisien, Le Matin, Le Temps, Le Figaro), haftalik kiiltir yayinlart (La Semaine a Paris, Candide,
Marianne) ve sanat dergileri (L'Art vivant, L'Art et les artistes, Mouseion) bulunmaktadir. Ayrica Gallica'daki
sergi kataloglar1, Jeune Europe dergisi ve Mercure de France incelenmistir. Ugiincii asamada, sanat¢inin
adinin OCR metinlerinde rastlanan biitiin yazimlar1 (“Halé Asaf’, “Hale Asaf”, “Halé-Asaf”, “Asaf Halé”,
“Hali Asaf”, “Halé Assaf”) 1925-1955 araliginda tam ifade olarak yeniden aranmis ve o6nceki agamalarda
saptanmamis kayitlar derlenmistir. Bu asamada La Liberté, Beaux-Arts, Notre temps, L'ltalie nouvelle gibi
yayinlar ile Salon d'Automne, Société des artistes indépendants ve 1937 Uluslararas1 Sergisi kataloglari ve
Bordeaux basini derlemeye eklenmistir.

Gallica'daki metinler optik karakter tanima (OCR) yoluyla iiretildigi i¢in bulunan her kaydmn ilgili
sayfas1 tam metin olarak okunmus, belirsiz kalan yerler sayfa goriintiisiiyle karsilagtirilmistir. Makalenin son
hali i¢in biitiin kayitlar yeniden denetlenmis; sergi mekéanlari, siitun basliklar1 ve imzalar bu denetimde
belirlenmistir. Ad benzerligi nedeniyle ortaya ¢ikan ilgisiz kayitlar ayiklanmistir. Bunlarin basinda, 1933
baharinda Paris'te sahneye ¢ikan Sovyet dansg1 Asaf Messerer'e ve Istanbul Konservatuvari'ndan miizisyen
Seyfettin ve Sezai Asaf'a iliskin haberler gelmektedir. Gallica'da aym1 saymin iki ayr dijital kopyasi
bulundugunda (La Semaine a Paris ile Une semaine de Paris kopyalar1t ve La Liberté'nin iki baskisi) kayit
bir kez sayilmistir. Beaux-Arts dergisinin tam metni RetroNews platformunda yer aldigindan, bu derginin
kayitlar1 Gallica'nin metin i¢i arama sonucunda goriintiilenen bdliimlerle degerlendirilmis; baglami bu
boliimlerden belirlenemeyen alt1 Beaux-Arts kaydi derlemeye alinmamigtir. Ayiklama sonrasinda 1932-1938
yillarina ait ve sanat¢tya dogrudan iliskin yetmis yedi kayit belirlenmistir (Tablo 1). Burada “kayit”, belirli
tarihli bir siireli yayin sayisi ya da katalog i¢inde sanatgiyla ilgili belgelenen veri birimini ifade eder. Ayni
saymin farkli sayfalarinda yer alan baglantili program ve haber bilgileri tek satirda birlestirilmis, farkli
tarihlerde ayn1 sergiyi konu alan haberler ise ayr1 kayitlar olarak sayilmigtir. Kayitlarin sergi ve kurumsal
sunum diizeyindeki karsilig1 Tablo 2'de gosterilmistir. Kayitlarin yetmis dordii Haziran 1938'den dnce, iigii
ise Haziran—Kasim 1938 arasinda yayimlanmistir (bir Salon des Tuileries degerlendirmesi, 6lim haberi ve
Aniante'nin an1 metni). 1929—-1931 tarihli li¢ kayit (Istanboul gazetesi, 1930 Salon d'Automne katalogu ve
Fransiz resmi makamlarinca derlenen Tiirk basin1 biilteni) derlemenin diginda tutulmus, Paris dncesi baglami
aydinlatmak i¢in ayrica kullanilmistir. Fransizca alintilar yazar tarafindan Tiirk¢eye cevrilmis, onemli
ifadelerin 6zgiin bigimi parantez i¢inde verilmistir. Siireli yayinlara metin i¢cinde yayin adi, tarih ve sayfa
numarastyla atif yapilmis, her kaydin Gallica'daki kalic1 baglantis1 kaynakgada gésterilmistir (Notre temps'in
16-30 Kasim 1933 arasindaki sayilari i¢in ilk saymin baglantist verilmistir). Sayfa numaralari, aksi
belirtilmedik¢e Gallica'daki goriintii (vue) numarasini gostermektedir; giinliik gazetelerde bu numara basili
sayfa numarasiyla ortiismektedir. Mercure de France igin basili sayfa numaralar1 kullanilmigtir.

Caligmanin baslica siirliliklart gsunlardir: Birincisi, tarama Gallica'da sayisallagtirilmig yayinlarla
sinirlidir. Galeri arsivleri, sayisallagtirilmamis sanat dergileri, salon kataloglari ve 6zel yazigsmalar taramanin
disinda kalmistir; Beaux-Arts gibi tam metni RetroNews'te bulunan yayinlar ise yalnizca arama sonuglarinda
goriinen boliimlerle degerlendirilebilmistir. Sakip Sabanci Miizesi'nin biyografisi sanat¢inin 1933-1938
arasinda Salon des Tuileries sergilerine katildigin1 belirtmektedir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.); bu ¢calismanin
taradigi kayitlar ise 1934, 1936 ve 1938 salonlarini belgelemektedir. Ayn1 biyografiye gore sanat¢inin eserleri
1936'da Biikres'teki Tirk sanati sergisinde de gosterilmistir; AWARE kaydi ise resimlerinin Romanya,
Rusya, Yunanistan ve Yugoslavya'da sergilendigini belirtir (Sakip Sabanci Miizesi, t.y.; Bingdl, 2022).
Moskova disindaki bu yurt dist sergiler taranan Gallica kayitlarinda saptanamamugtir. Ikincisi, OCR hatalar1
nedeniyle bazi kayitlarin gézden kagmis olmast miimkiindiir. Bulunan kayitlarin sayist bu nedenle bir st
smir olarak degil, belgelenebilen en az etkinlik olarak okunmalidir. Ugiinciisii, sanat¢min aile arsivine
dayanan calismalar bu arastirmada tiimiiyle incelenememistir. Makale, bu calismalarla kargilagtirmay1
yayimmlanmis ve erigilebilir metinler iizerinden yapmakta ve Fransiz basmnina iliskin bulgular1 onlar
tamamlayici nitelikte sunmaktadir. Ayrica 1931 yili biyografik baglamin baslangicidir; derlemedeki yayin
kayitlarinin ilki Mart 1932 tarihlidir. Kayitlarin bir bdliimii imzasiz haber siitunlarindan olustugu i¢in her
degerlendirmenin yazari belirlenememistir. Taranan otuz siireli yayindan yalnizca baslicalar1 metinde
anilmistir; tam dokiimiin verilmemesi, ¢alismanin yeniden iiretilebilirligi bakimindan yontemsel bir siirlilik
olusturmaktadir.
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Kuramsal Cerceve
Caligmada iki kavramsal aragtan yararlanilmistir. Bunlardan ilki Hans Robert Jauss'un alimlama

estetiginde gelistirdigi “beklenti utku” kavramidir. Jauss'a gore bir yapit, izleyicinin dnceki deneyimlerinden,
tiirlere iliskin bilgisinden ve donemin estetik normlarindan olusan bir beklentiler sistemi i¢inde karsilanir.
Yapitin anlami da bu sistemle kurdugu uyum ya da gerilim lizerinden belirlenir (Jauss, 1982). Kavram edebi
alimlama igin gelistirilmistir; bu ¢aligmada, ¢ogu kisa sergi notlarindan olusan kaynaklarda elestirmenlerin
Hale Asaf'la karsilagtiklarinda bagvurduklar1 hazir kategorileri adlandirmak ve bu kategorilerin zamanla nasil
degistigini izlemek i¢in sinirlt bicimde kullanilmaktadir.

Ikinci ara¢ Pierre Bourdieu'niin “sanat alan1” kavramidir. Bourdieu, sanat iiretimini galericilerin,
elestirmenlerin, salonlarin, yayin organlarinin ve sanatgilarin birbirine gére konumlandigi ve taninma igin
rekabet ettigi gorece Ozerk bir alan olarak tanimlar (Bourdieu, 1999). Bu bakis agisi, sanat¢inin hangi
galerilerde, hangi sanatcilarla ve hangi tiir sergilerde goriindiigiinii bir basar1 ya da basarisizlik dykiistiniin
parcasi olarak degil, alandaki konumunu gosteren veriler olarak okumaya imkan verir.

Bu iki kavrama, 1930'lar Paris'inde yabanci sanat¢inin ve kadin sanat¢inin konumu iizerine yapilmis
calismalar eslik etmektedir. Iki savas aras1 donemde Paris'te yasayan yabanci sanatgilar i¢in kullanilan “Paris
Okulu” (Ecole de Paris) ifadesi, 1920'lerin sonundan itibaren “Fransiz okulu” ile karsitlik iginde kullanilmis
ve giderek milliyet¢i bir ayrima doniigmiistiir (Golan, 1985). Kadin sanatc¢ilar ise bu ortamda biiyiik dl¢iide
“kadin sanatgilar” basligiyla diizenlenen ayri sergiler araciligiyla goriiniir olmustur. Griselda Pollock'un
vurguladigi gibi, modernizmin sanat tarihi yazimi kadin sanatcilari ¢ogu zaman bu tiir ayr1 kategorilere
yerlestirerek ana anlatinin disinda tutmustur (Pollock, 1988). Hale Asaf'in yer aldig1 Société des Femmes
Artistes Modernes (FAM) iizerine caligsan Paula J. Birnbaum, dernegin 1931-1938 arasinda gé¢men kadin
sanatgilara da yer veren ¢ok kusakli yillik sergiler diizenledigini, ancak kurumsal yapisinin kadinlarin
toplumsal konumuna iliskin ataerkil goriisleri sorgulamadigini gostermistir (Birnbaum, 2019). Hale Asaf'in
Paris'teki goriiniirliigii, hem yabanci hem de kadin sanat¢i olarak bu iki ayrim ¢izgisinin kesistigi yerde
incelenmelidir.

. Paris Oncesi
Hale Asaf 1905'te Istanbul'da dogmustur. Ressam Mihri Miisfik'in (Mihri Rasim) yegenidir ve resim

egitimine erken yasta onun yaninda baglamistir (Dagoglu, 2016; Bing6l, 2022). Egitimini Berlin, Miinih ve
Paris'te stirdiirmiis, Paris'te André Lhote'un atdlyesine devam etmistir (Bing6l, 2022). 1920'lerin sonunda
Istanbul'a donmiis, 6gretmenlik yapmis ve 1929'da “Miistakiller” olarak bilinen grubun kurucular: arasinda
yer almistir (Bingdl, 2022). Sanatginin 1920'lerde yaptigi otoportre ile 1931 tarihli iznik Golii manzarasi,
genis ve yalin renk alanlarina dayanan resim anlayigimi Paris donemi oncesinden belgeleyen drneklerdir
(Sekil 2; Sekil 3).
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Sekil 2. Hale Asaf, Otoportre, 1920'ler -

)  Kaynak: Wikimedia Commons (t.y.-b).
Sekil 3. Hale Asaf, Isimsiz (Iznik Golii), 1931, kartona yapistirilmig tuval iizerine guaj, 51,3 X 55,3 cm

Kaynak: Wikimedia Commons (t.y.-c); gorselin kaynagi Dorotheum miizayede kaydidir.

Fransizca kaynaklar sanat¢cinin Paris donemi oncesine ve Paris'teki ilk izlerine iligkin bilgiler de
vermektedir. Istanbul'da yayimlanan Fransizca Istanboul gazetesi, 15 Nisan 1929'da Ankara'da Etnografya
Miizesi'nde acgilacak “genc¢ Tiirk sanatc¢ilarinin birinci sergisi”ni (Ire Exposition artistique des jeunes artistes
turcs) duyururken grubu olugturan on bir sanatci arasinda “André Lhote'un 6grencisi Halé Assaf Hanim”1 da
saymaktadir (Istanboul, 20 Mart 1929, s. 2). 1 Kasim—14 Aralik 1930 tarihleri arasinda Grand Palais'de agilan
Salon d'Automne'un katalogunda ise sanat¢t “ASAF (Halé), né a Constantinople. Turc.” adiyla, 6, place du
Maine adresiyle ve 82 numarali “Paysage de Constantinople” (Istanbul Manzaras1) ile kayithidir (Salon
d'automne, 1930, s. 116). Bu kayit, Aniante'nin 1932'de sanat¢inin ilk resimlerinin Salon d'Automne'da
sergilendigini yazmasiyla da ortlismektedir (La Liberté, 3 Mayis 1932, s. 6). Fransiz resmi makamlarinca
derlenen Bulletin périodique de la presse turque ise Milliyet gazetesinin Haziran 1931'de modern sanat
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lizerine yaptig1 sorusturmada goriisiine bagvurulanlar arasinda “ressam Halé Assaf Hanim”1 anmakta ve
sanat¢inin modern sanatt “yeni bir estetik yaratma isteginin kargilanmas1” olarak gordiiglinii aktarmaktadir
(Bulletin périodique de la presse turque, 1931, s. 12).

Aniante'nin anlatisina gore Hale Asaf ile ilk karsilagsmalari, Paris Somiirge Sergisi'nin agik oldugu
1931 yazinda Montparnasse'ta ger¢eklesmistir (Aniante, 1938, s. 636). AWARE kaydi sanat¢inin 1931'de
Aniante ile birlikte Paris'e yerlestigini belirtirken (Bing6l, 2022), Sakip Sabanci Miizesi'nin biyografisi
Asafin 1930'da Montparnasse Yaz Sergisi'ne katildigini ve 1932'de Paris'e yerlestigini yazmaktadir (Sakip
Sabanc1 Miizesi, t.y.). 1930 Salon d'Automne katalogundaki Paris adresi, sanat¢inin 1930 sonbaharinda da
Paris'te bulunduguna isaret etmektedir. Aniante'ye gore sanat¢i tanismalarindan birkag ay sonra bir ameliyat
gecirmis, Tiirk hiikiimeti onu Istanbul'a ¢cagirdig: halde Paris'te kalmay1 se¢mistir (Aniante, 1938, s. 637).
Pelvanoglu ise sanat¢inin ikinci Paris donemini 1931 sonlarindan baslatmaktadir (Pelvanoglu, 2018, s. 84).
Paris'e kalict yerlesmenin kesin tarihi mevcut belgelerle saptanamamaktadir. Sanat¢inin son yillar1 Tiirkce
literatiirde genellikle Aniante ile ortak yasam, maddi sikintilar ve ilerleyen hastalik ¢ercevesinde ele alinir.
Bu anlatinin erken dayanaklarindan biri Aniante'nin 1939'da italyanca yayimlanan anilaridir (Aniante, 1939).
Asagidaki bolimler ayni yillar1 Gallica'da saptanabilen Fransiz basini ve sergi kayitlar1 {izerinden
izlemektedir.

Bulgular

Jeune Europe ve i1k Géoriiniirliik (1932-1933)
Derlemedeki en erken kayit, Italyanca L'Italie nouvelle gazetesinin 10 Mart 1932 tarihli sayisidir.

Gazeteye gore Aniante'nin yonettigi Jeune Europe galerisinde (46, rue Vavin) 11 Mart 1932'de agilan ve 29
Mart'a kadar siiren sergide Asaf'in yani sira Bernard Bottet, Luigi Corbellini, Adrien Holy ve Jean Janin'in
resimleri ile Ulrich Schoop ve Walter Jungst'un heykelleri yer almistir (L'Italie nouvelle, 10 Mart 1932, s. 3).
La Liberte sergiyi “resmin otuz yas altindakileri” basligiyla duyurmus ve Asaf'in “son derece yalin, hos ve
kisisel” natlirmortlarmi anmistir (La Liberté, 30 Mart 1932, s. 2). Ayn sergiye iliskin en ayrintili
degerlendirme, Paris-Midi gazetesinin 19 Mart 1932 tarihli sayisinda G.-J. Gros imzasiyla yayimlanan “La
Semaine artistique” siitunudur (Sekil 4). Gros, galerinin sahibi Antonio Aniante'yi “meslektagimiz” (notre
confrére) diye anar; Aniante'nin Jeune Europe galerisinin, adindan da anlasilacagi gibi “Eski Kita'nin
umutlarini” bir araya getirdigini belirtir ve galerinin amacinin ¢ikar gézetmeyen bir ¢aba oldugunu vurgular.
Hale Asaf bu karma sergideki sanat¢ilar arasinda anilmaktadir: “Burada geng bir Tiirk kadin1 Halé Asaf'in
resimleri goriililyor; Matisse'in en sert karsitliklarindan ne denli etkilenmis olursa olsun, kisiligini sezdirmeyi
basartyor. Osmanli sanat¢ilarinin tezhiplerinden, Dogu minyatiirlerinden ¢ok uzaktayiz” (Paris-Midi, 19
Mart 1932, s. 2).

Sekil 4. Paris-Midi'de Jeune Europe Galerisine Iliskin Degerlendirme (19 Mart 1932, s. 2, ayrint1)

Kak: Gros (1932); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.

Bu kisa degerlendirme, sanatginin Paris'teki alimlanmasinin baglangic noktasini agikga
gostermektedir. Elestirmen, izleyiciyi 6nce sanat¢inin ulusal kimligiyle karsilar, ardindan onu iki hazir
referansa yerlestirir. Birincisi Matisse'tir. Ikincisi, “Osmanli tezhibi” ve “Dogu minyatiirii” gibi bir Tiirk
ressamdan beklenebilecek geleneksel sanatlardir. Jauss'un kavramiyla, Hale Asaf'in resmi bu iki beklentiyle
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olan iligkisi {izerinden degerlendirilmektedir. Resim, Matisse'e baglanarak taninir kilinmakta, Dogu
sanatindan uzakligiyla da sasirtict bulunmaktadir.

Sanat¢inin Paris'teki imgesinin olusumunda Aniante'nin rolii galeri sahipligiyle smirli degildir.
Aniante, 3 Mayis 1932'de La Liberté'de “La petite Turque” (Kiiglik Tiirk Kiz1) baglikli imzali bir tanitim
yazisi yayimlamistir. Yaziya gore sanatcinin ilk resimleri Salon d'Automne'da sergilenmis; Asaf kisa siire
once Mustafa Kemal'in bir portresini bitirmis ve o sirada Montparnasse'ta Arnavutluk Krali Zogu'nun bir
portresini sergilemektedir. Aniante, sanat¢iyt Comédie-Francaise yildizt Marie Bell'in portresini yaparken
anlatir ve yazisin1 “Halé Asaf ile yeni Tiirkiye'nin Paris'te bir sanat elgisi var” (Avec Halé Asaf, la nouvelle
Turquie a son ambassadrice artistique a Paris) ciimlesiyle bitirir. Ayni yazida Montparnasse kafelerinde
“kiicilik Tiirk kiz1” diye anilan sanat¢inin, Paris'te {in kazanmanin temeli sayilan “kruvasan ve siitli kahve”
cilesinden gectigi ve onunla “midesi bos ama giiliimser hdlde” karsilasildig1 da yazilidir (La Liberté, 3 Mayis
1932, s. 6). Bu metin, 1938'deki “La Tempéte”te agirlik kazanan yoksulluk imgesinin, sanat¢1 hayattayken
ve tanitim amaciyla ayni yazar tarafindan kullanildigini gostermektedir. Ayni zamanda ulusal kimlik
vurgusunun elestirmenlerin oldugu kadar sanatgiy1 tanitan ¢evrenin de diline ait oldugunu diisiindiirmektedir.

Ayni1 y1lin yazinda sanat¢inin kisisel sergisi acilmistir. La Semaine a Paris'in galeri programinda sergi,
24 Haziran ve 1 Temmuz 1932 tarihli sayilarda “JEUNE EUROPE (46, rue Vavin) ... 16 a 19 h. : Halé Asaf.
Du ler au 15 juillet” bigiminde duyurulur; 8 Temmuz sayisinda ise serginin 15 Temmuz'a kadar agik kalacagi
belirtilir (La Semaine a Paris, 24 Haziran 1932, s. 10; 1 Temmuz 1932, s. 9; 8 Temmuz 1932, s. 9).
Dolayisiyla kisisel sergi Aniante'nin Jeune Europe galerisinde, 1-15 Temmuz 1932 tarihleri arasinda, her
glin 16.00-19.00 saatleri arasinda gezilebilmistir. Comedia'nin “Petit Courrier” stitunu da “genc¢ bir Tiirk
ressam olan Mlle Halé Asaf'in 46, rue Vavin'de sergi actigin1” duyurmaktadir (Comeedia, 2 Temmuz 1932, s.
3). AWARE kaydi Jeune Europe'taki karma sergiyi Nisan ve Haziran 1932 tarihleriyle vermektedir (Bingol,
2022); bu ¢alismada saptanan basin kayitlar: ise Mart 1932'deki karma sergiyi ve 1-15 Temmuz 1932'deki
kisisel sergiyi belgelemektedir. Serginin bir katalog ve 6nsdzle desteklendigi ise La Semaine a Paris'in 8
Temmuz 1932 tarihli “Informations d'art” siitunundan anlagilmaktadir. “Gelecek bir Tirk kadininin!”
(L'avenir est a une Turque!) basligini tasiyan haberde 6nsézden su cliimle aktarilir: “Tuvale yalnizca anilarini
aktaran ressamlar siradan kalabalik i¢cinde kaybolur; gelecek 6tekilerindir, Halé¢ Asaf gibi diinya duygusuna
(le sens du monde) sahip olanlarin” (La Semaine a Paris, 8 Temmuz 1932, s. 8; Sekil 5). Haberin yazari
onsozdeki iddiay1 hafif bir alayla karsilar ve okurlara “Bir ressamin diinya duygusuna sahip oldugu neden
anlagilir?” sorusunu yoneltir.

La Liberté'de “R. d. N.” imzasiyla ¢ikan bir degerlendirme sergiyi “biitiiniiyle dikkate deger” bulur;
portrelerdeki sematik ¢izginin canliligini, “yar1 Dogulu, yar1 Avrupali” belirsiz bir atmosfer tagiyan Paris
bahgesi goriiniimlerini, sokak sahnelerindeki kendiliginden gercekgiligi ve ¢iceklerle natiirmortlardaki renkgi
yetenegi one ¢ikarir (La Liberté, 15 Temmuz 1932, s. 2).

Sekil 5. La Semaine a Paris'te “L'avenir est a une Turque!” Baslikli Haber (8 Temmuz 1932, s. 8, ayrint1)

L'avenir ezt 4 une turque! — C'est du
moing ce qui apparait & la lecture de
la préface au cataloguede la jeune fem-

Come peintre Halé Asaf, de natioualitée
i targue, Le préfacier, en effet, éeril ceci
fo¢ wJles peintres gqui n'ont gue des sou-
venirs & fixer sur in toile s'égarent dans
Ia fouie des médioeres; avenir appar-
tient aux aulres, a4 ceux qui, conune
HMalé Aszafl, poss¢dent le sens (u monde. »
Posons cette question d'enquéte  esti-
vale : & quoi reconnait-on qu'un peintre
posséde le sens du monde? Qu'esl-ce que
« le sens du monde » cst uue autre

i auestion,
Kaynak: La Semaine a Paris (8 Temmuz 1932, s. 8); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.

Bu haber iki a¢idan 6nemlidir. Ilk olarak, taranan kaynaklarda saptanabilen kisisel serginin
katalogunun ve 6nsoziiniin varhgini belgelemektedir. Ikinci olarak, sanat¢inin ulusal kimliginin sergiyi
tanitan metinlerde bir tanitim unsuru olarak kullanildigini gostermektedir. Haberdeki “Tiirk uyruklu geng
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kadin ressam” (la jeune femme peintre Halé Asaf, de nationalité turque) ifadesi, aymi haftalarda
Comeedia'daki “genc bir Tiirk ressam” nitelemesiyle Ortiismektedir. Kisisel serginin ardindan Comeedia,
Aniante'nin hazirladigi, Waldemar George'un 6nsoziinii yazdigi ve Jeune Europe yayinlari arasinda ¢ikan
“Salon des Tuileries 1932” 6zel sayisini duyurmustur; Asaf'in adi Despiau, Orloff, Gimond, Kisling, Lhote
ve Luka'nin da bulundugu sanatgilar listesinde yer almaktadir (Comeadia, 13 Temmuz 1932, s. 3). Bu kayit
bir sergi haberi degil, bir yaymn duyurusudur; sanat¢inin 1932 Salon des Tuileries'de eser gosterip
gostermedigi salon katalogu iizerinden ayrica dogrulanmalidir.

Ayn1 yilin sonunda sanat¢1 rue Vavin'deki bir galeride ikinci bir kisisel sergi agmis goriinmektedir.
Beaux-Arts dergisinin 30 Aralik 1932 tarihli sayisi, “Mme Halé Asaf’in rue Vavin'deki bir galeride actig
“kiiclik sergi”nin alisilmis yollarin disina ¢iktigin1 yazar; sanat¢inin Henri Matisse'ten etkilenmis
olabilecegini, “bunun kadin resminde pek yaygin olmadigini”, ancak bazi istemsiz ciiretlerle kisiligini ortaya
koydugunu belirtir (Beaux-Arts, 30 Aralik 1932, s. 2). Derginin tam metni RetroNews'te yer aldigindan bu
degerlendirme, Gallica'nin metin i¢i arama sonucunda goriilebilen béliime dayanmaktadir.

Ocak 1933'te sanat¢1 yeniden Jeune Europe'ta sergilenmistir. Comedia'nin “Petit courrier artistique”
siitunu, 46, rue Vavin'deki galeride Menkes, Terechkovitch, Quezada, Osvaldo Medici, Michael Baxte,
Coubine, Louise Janin ve Redko gibi sanatcilarla birlikte Asafin resimlerinin goriilebildigini bildirir
(Comeedia, 7 Ocak 1933, s. 3). G.-J. Gros'un Paris-Midi'deki degerlendirmesi bir y1l dncekine gére daha
ayrintilidir: “Jeune Europe bize Mme Halé-Asaf'in tablolarimi gosterdi; bu tablolarda Henri Matisse etkisi
yadsmamaz kisisel yeteneklerle dengelenmektedir. Mme Asaf avangardin kligselerinden kaginiyor. Yarattig
atmosfer O6zellikle bir ‘sokak kosesi’ ile ‘limonlu natiirmortlar’dan yayiliyor; bunlarda agiklanamayan
seylerin tazeligi ve tanimlanamaz ¢ekiciligi var” (Paris-Midi, 12 Ocak 1933, s. 2). Bu degerlendirme,
sanat¢inin 1933 basinda sergiledigi resimlerin konularini, kent manzarasi ve natiirmort olarak belirlemeye
imkan veren ender kayitlardandir. Elestirmen Matisse referansini siirdiirmekle birlikte, agirligi sanatg¢inin
kisisel katkisina kaydirmistir.

Mart-Nisan 1933'te Jeune Europe'ta agilan yeni bir gen¢ ressamlar sergisinde Asaf, Cox, Despierre,
Gruber, Holy ve Luka gibi sanatgilarla birlikte yer almistir; Une semaine de Paris'in galeri programi sergiyi
10 Nisan'a kadar duyurmaktadir (Une semaine de Paris, 24 Mart 1933, s. 18; 31 Mart 1933, s. 21; 7 Nisan
1933, s. 20). Beaux-Arts da ayni grubu kisaca anar (Beaux-Arts, 31 Mart 1933, s. 2). La Liberté'nin
degerlendirmesi, bu geng ressamlar sergisinde Olez, Héraut, Holy ve Asaf'in “ince goriisler”ini (fines visions)
birlikte anmaktadir (La Liberté, 11 Nisan 1933, s. 2). Temmuz 1933'te ise Aniante, La Liberté'de sair Ahmet
Hagim'in 6liimii tizerine “Tiirk Verlaine'i” (Verlaine turc) baslikli bir yazi yayimlamis; yaziya “Halé Asaf'in
gbziinden Ahmet Hasim” (Ahmet Hachim, vu par Halé Asaf) altyazili bir portre eslik etmistir (La Liberté, 9
Temmuz 1933, s. 4). Bu kayit, sanat¢inin Paris basininda bir Tiirk sairinin portrecisi olarak da yer aldigini
ortaya koymaktadir.

Galeriler ve Salonlar (1933-1937)
1933 yazindan itibaren Hale Asaf'in ad1 diizenli olarak galeri ve grup sergisi haberlerinde gegmektedir.

Temmuz 1933'te La Semaine a Paris'in galeri programi, Galerie Dru'da (11, rue Montaigne) 13 Temmuz'a
kadar acik kalan ve Adler, Cox, Gruber, Hanau, Marseille ve Medici gibi sanat¢ilarin yer aldig1 sergide
Asaf'in adini iki kez anar (La Semaine a Paris, 7 Temmuz 1933, s. 16; 14 Temmuz 1933, s. 11). Kasim
1933'te sanatc1 Paris'te iki ayr1 sergide goriilmektedir. ilki, 51, rue de Seine'deki Galerie Carmine'de acilan
geng ressamlar sergisidir (La Semaine a Paris, 10 Kasim 1933, s. 39). Le Journal bu serginin Carmine
galerisinde oldugunu agik¢a yazar ve “M. Asaf’in “meyve ve ¢igekler’inden s6z eder; sanat¢inin erkek
ressam olarak anilmasi dikkat ¢ekicidir (Le Journal, 9 Kasim 1933, s. 6). G.-J. Gros da Paris-Midi'de, J.-M.
Campagne'in rue de Seine'deki bir galeride tanittig1 geng¢ ressamlar arasinda “Mme H. Asaf’in Henri
Matisse'e hayranligini géstermeyi siirdiirdiigiinii yazar (Paris-Midi, 6 Kasim 1933, s. 5). Ikincisi, 18 Kasim
1933'te yeniden agilan Jeune Europe galerisinin sergisidir. Comedia ve La Liberté'ye gore Aniante'nin
yonettigi galeri, Madeleine Luka, Jean Janin, Francis Gruber, Chapelain-Midy ve Saint-Maur gibi sanatgilarla
birlikte Asaf'in son resimlerini gostermistir (Comedia, 16 Kasim 1933, s. 3; La Liberté, 15 Kasim 1933, s.
4); sergi Notre temps'in galeri programinda 16—-30 Kasim arasinda hemen her giin duyurulmustur (Notre
temps, 16-30 Kasim 1933). Ancak galeri kisa siire sonra kapanmistir: Une semaine de Paris'in 8 Aralik 1933
tarihli “Geng ressamlar galerisine veda” baslikli haberi, Aniante'nin galerisinin kapilarin1 kapatacagini ve
son sergide “Tiirk Hali Asaf’in da eserlerinin bulundugunu bildirir (Une semaine de Paris, 8 Aralik 1933, s.
42). Ayni haftalarda Aniante'nin, 15-30 Kasim 1933 arasinda Roma'da aralarinda Asafin da bulundugu
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ressamlarin son eserlerini sunacagi duyurulmustur (Notre temps, 28 Ekim 1933, s. 3); bu serginin gergeklesip
gerceklesmedigi taranan kaynaklardan belirlenememistir.

Kasim 1933'te sanat¢inin eserleri Paris disinda, Bordeaux'daki Indépendants salonunda da yer almistir.
La Petite Gironde, salonda Asafin “biiyiileyici bir tazelik ve safliga” (une fraicheur et une naiveté
charmantes) sahip oldugunu, manzarasinin ve ozellikle “beyaz buketi”nin {izerinde durulmay1 hak ettigini
yazar (La Petite Gironde, 1 Kasim 1933, s. 4); La Vie bordelaise de sanat¢iy1 ayni salonun manzara ressamlari
arasinda sayar (La Vie bordelaise, 5 Kasim 1933, s. 4).

1934 yil1 sanatgt i¢in salon katilimlariyla baglamigtir. 2 Subat—11 Mart 1934 tarihleri arasinda Grand
Palais'de acilan Société des artistes indépendants'm 45. sergisinin katalogunda Asaf, 7, rue Léopold-Robert
(14. bolge) adresiyle ve “Peintures” (Resimler) baslikli 154 ve 155 numarali iki eserle kayitlidir (Société des
artistes indépendants, 1934, s. 49). 1934 baharinda ise Salon des Tuileries'de yer almistir. Paris-Midi'nin
“Les Arts” baslig1 altinda yayimlanan salon degerlendirmesi, Néo-Parnasse'ta a¢ilan salonun zemin katinda
sanat¢iin “her zaman biraz ‘Henri-Matisse’” olan tuvallerini anar (Paris-Midi, 20 Mayis 1934, s. 2). Aym
giinlerde sanat¢1 Galerie Carmine'de, Friesz, Lhote ve Kisling'in “patron” olarak gosterildigi ve yalnizca agik
renkli eserlerden olusan bir sergide de yer almistir. Maximilien Gauthier bu sergiyi hem L'Intransigeant'ta
hem de L'Art vivant'ta ele almis ve Asaf'1 Francis Gruber, Guidette Carbonell, John Cox, Pierre Vérité ve
Roger Worms ile birlikte anilmaya deger gengler arasinda saymistir (L'Intransigeant, 24 Mayis 1934, s. 6;
L'Art vivant, 1934, s. 327). Temmuz 1934'te ise Comedia, Van den Berg kitabevinde satilan Gazette de
France et d'Italie adl1 haftalik sanat ve edebiyat dergisinin ilk sayisini duyurmustur; sayida yer alan sanatcilar
arasinda Despiau, Luka, Terechkovitch, Tozzi, Leonor Fini ve Lilly Steiner ile birlikte Asaf da anilmaktadir
(Comeedia, 17 Temmuz 1934, s. 2).

1935'te sanatg1 yeniden Salon des Indépendants'ta yer almistir: 18 Ocak—3 Mart 1935 tarihli 46.
serginin katalogunda 172, rue de Vanves (14. bolge) adresiyle ve her biri 1.000 frank fiyatla listelenen
“L'automne” (Sonbahar) ve “Peinture” (Resim) adli iki eserle kayitlidir (Société des artistes indépendants,
1935, s. 22). Subat 1935 tarihli kayitlar ise Jeune Europe ¢evresine iliskin bilgileri tamamlamaktadir. La
Liberté, galerinin 8 Subat 1935'te 18, boulevard Edgar-Quinet'de “Hayvanlar, Meyveler, Cigekler” (Bétes,
Fruits, Fleurs) baslikli desen, guas ve suluboya sergisiyle yeniden agilacagini duyurur (La Liberté, 1 Subat
1935, s. 4). La Semaine a Paris'e gore “M. Aniante'nin kurdugu grup, 18, boulevard Edgar-Quinet'de yeniden
canlanmaktadir”. Haberde 6ne ¢ikarilan sanatcilar arasinda “serebral ¢izgisiyle Mario Tozzi”, “Unlii balikli
natiirmortuyla Gruber” ve “coskuyla 6zetleyen Halé Asaf” (qui résume avec verve) bulunmaktadir. Grupta
Madeleine Luka, Lilly Steiner, Zina Gauthier ve Jean Janin ile Giorgio de Chirico ve Filippo de Pisis'in de
yer aldigi belirtilmektedir (La Semaine a Paris, 22 Subat 1935, s. 47). Aralik 1933'teki kapanig haberiyle
birlikte bu kayitlar, galerinin etkinliginin kesintili bicimde siirdiigiinii ve grubun 1935'te baska bir adreste
yeniden sergi actigina igaret etmektedir. Ayn1 yilin Eyliil ayinda yayimlanan Jeune Europe: cahiers d'art et
de poésie dergisinin liglincii sayisinda da Hale Asafin adi, Aniante, Arp, Audiberti, Brecht, Chirico, Eliot,
Moravia ve Pasternak gibi isimlerin yer aldig1 katkicilar listesinde “Halé-Asaf” bi¢ciminde gegmektedir.
Dergide, “Halé Asaf, 1935” kiinyesini tagiyan ve ayna dniinde telli bir ¢algi ¢alan bir kadin figiirii ile havada
ucan bir ¢ocuk figiiriinii gésteren bir desen, Gis¢le Prassinos'un “Chevelure arrogante” baslikli metninin yer
aldig1 sayfada basilmistir (Sekil 6) (Jeune Europe, Eylil 1935, ss. 1, 8). Dergi, 120, boulevard du
Montparnasse'taki R. Van den Berg kitabevinde satilmaktadir.
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Sekil 6. “Halé Asaf, 1935” Kiinyeli Desen (Jeune Europe, no. 3, Eyliil 1935, s. 8, ayrint1)
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Halé Asaf, 1935

Kaynak: Jeune Europe (Eylil 1935, s. 8); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.
1935'in geri kalaninda sanatc1 Paris salonlarindaki goriiniirligiini stirdiirmiistiir. Beaux-Arts'ta Mayis

1935'te ¢ikan bir salon degerlendirmesi sanat¢inin tuvallerinin “sinirden yoksun” (manquent de nerf)
oldugunu yazar (Beaux-Arts, 24 Mayis 1935, s. 3). 1 Kasim—8 Aralik 1935 tarihli Salon d'Automne
katalogunda ise Asaf, iletisim adresi olarak “Galerie Jeune Europe, 18, boulevard Edgar-Quinet” gdsterilerek
“Paysage” (Manzara) ve “Jeune fille” (Geng Kiz) adli iki resimle kayitlidir (Salon d'automne, 1935, s. 114).
Fransiz resmi makamlarinca derlenen Bulletin périodique de la presse russe, Izvestia'ya dayanarak 31 Aralik
1935'te Moskova'da bir Tiirk resim sergisinin agildigini, eski kusagin sergide Feyhaman, Calli Ibrahim ve
Vecihi ile temsil edildigini ve sergileyen ressamlar arasinda tek kadinin “Mme Halé Assaf” oldugunu
bildirmektedir (Bulletin périodique de la presse russe, 16 Ocak 1936, s. 12). Bu kayit, sanatginin Paris'te
yasarken Tiirk resminin yurt disindaki toplu bir sergisinde de yer aldigin1 gostermektedir.

1936 bahari, sanat¢cinin adinin en sik gectigi donemlerden biridir. 2 Mart 1936'da Petit Palais'de, Kont
Emanuele Sarmiento'nun Paris sehrine bagisladig1 ve biiyiik boliimii Paris Okulu ile italyan sanatgilarina ait
yaklagik seksen eserden olusan koleksiyon i¢in ayrilan salon agilmistir. Comedia'da Gaston Poulain, Suzanne
Valadon, Vlaminck, Picasso, Campigli ve Kisling'in eserleri arasinda “Asaf Halé'nin hafif ve zarif bir
buketi’ni (un bouquet léger et délicat) anar (Comeedia, 1 Mart 1936, s. 3). Mouseion'un Mart 1936 ekinde
bagista eserleri bulunan sanat¢ilar arasinda Chagall, de Chirico, Severini, Lhote, Picasso, Campigli ve Kisling
ile birlikte “Asaf Halé¢” de sayilmakta (Mouseion, Mart 1936, s. 39), L'Art et les artistes ise salondaki tek
¢icek resminin “Asaf Halé'nin gergekten ¢ok iyi olmus beyaz krizantemleri” oldugunu yazmaktadir (L'Art et
les artistes, Mart 1936, s. 58). Bu kayitlar, sanatgiya ait bir resmin Sarmiento bagigina ayrilan salonda
gosterildigini belgelemektedir. Bununla birlikte basin yazilar1 tek basina eserin Petit Palais envanterine hangi
statiide ve hangi tarihte kaydedildigini kanitlamaz; miilkiyet durumu ve bugiinkii yeri miizenin envanterinden
ayrica arastirilmalidir. Beaux-Arts'in Temmuz 1936 tarihli bir yazis1 da sanat¢inin “Beyaz Krizantemler”’ine
(Chrysanthémes blancs) “bir Uzakdogu ustasininki kadar saf bir doga duygusu” kattigin1 yazar (Beaux-Arts,
10 Temmuz 1936, s. 1). Mayis 1936'da sanat¢1 Néo-Parnasse'taki Salon des Tuileries'de yer almistir.
Comeedia'nin salon yazisindaki degerlendirme olumsuzdur: “Halé Asaf kirilgan ¢izgide ve kivamsiz renkte
kaliyor” (Comeedia, 21 Mayis 1936, s. 3). Le Temps ayni salonu anlatirken sanatginin figiirlerini V. Falk,
Pierre Vérité, Madeleine Luka ve Verhoeven'inkilerle birlikte anmaktadir (Le Temps, 22 Mayis 1936, s. 4).
Le Crapouillot'nun Haziran 1936 sayisindaki kisa bir not da sanat¢iyr “sevimli ve tutarsiz” (gentille et
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inconsistante) diye niteler (Le Crapouillot, Haziran 1936, s. 6).
Ekim—Kasim 1936'da sanat¢i, Bordeaux'daki dokuzuncu Indépendants bordelais salonunda Parisli
konuk sergiciler arasinda yer almistir (La Petite Gironde, 25 Ekim 1936, s. 4). Ayni giinlerde La France de
Bordeaux et du Sud-Ouest de Asafin “bir konudan ¢ikardigi zarif seylerle” izleyiciyi bilylilemeyi
sirdiirdigiinii yazar (La France de Bordeaux et du Sud-Ouest, 7 Kasim 1936, s. 4). 1937'de ise sanat¢inin
adi, Paris Uluslararas1 Sanat ve Teknik Sergisi'nin resmi genel katalogunun sergiciler dizininde yer
almaktadir (Exposition internationale des arts et des techniques dans la vie moderne, 1937, s. 907).
Tablo 1. Gallica'da Hale Asaf'a iliskin Tespit Edilen Kayitlar (1932-1938)

Tarih Yaym Baglam Hale Asaf'a iliskin kayit
10.03.1932 L'ltalie nouvelle, s. 3 Jeune Europe, karma Bottet, Corbellini, Holy, Janin ile; 11—
29 Mart
19.03.1932  Paris-Midi, s. 2 Jeune Europe, karma (G.-J. Gros) k‘il;‘fﬂj(eune Turque”; Matisse etkisi,
30.03.1932  La Liberté, s. 2 Jeune Europe, karma “délicieuses et personnelles”
03.05.1932  La Liberté, s. 6 Tanitim yazis1 (A. Aniante) “ambassadrice artistique”; Zogu portresi
24.06.1932  La Semaine a Paris, s. 10 Kisisel sergi duyurusu, Jeune Europe  “Du ler au 15 juillet”
01.07.1932  La Semaine a Paris, s. 9 Kigisel sergi duyurusu, Jeune Europe  Ziyaret saatleri: 16—19
02.07.1932  Comadia, s. 3 Kisisel sergi, 46, rue Vavin (Le “Mlle Halé Asaf, expose”
Rapin)
08.07.1932  La Semaine d Paris, ss. 8-9 Kigisel sergi katalogu ve galeri Onsozderjl le sens du monde”; sergi 15
programi (ayni say1) Temmuz’a kadar
13.07.1932 Comaedia, s.3 Yaym"duyurusu: Salon des Tuileries ~ Despiau, O_rloff, Gimond vd. ile
1932 6zel sayist sanatgilar listesinde
15.07.1932  La Liberteé, s. 2 Kigisel sergi (R. d. N.) “tout a fait remarquable”
30.12.1932  Beaux-Arts, s. 2 Kisisel sergi, rue Vavin “La petite exposition”; Matisse etkisi
07.01.1933 Comeedia, s. 3 Jeune Europe, karma (Le Rapin) Mer_lkes, Terechkovitch, Medici vd. ile
birlikte
12.01.1933 Paris-Midi, s. 2 Jeune Europe, karma (G.-J. Gros) Matisse etkisi ve “dons personnels”
24.03.1933 Une semaine de Paris, s. 18 Jeune Europe, karma C(.)X’ ]?esplerre, Gruber, Holy ile; 10
Nisan’a kadar
31.03.1933 Une semaine de Paris, s. 21 Jeune Europe, karma Ayni sergi, ikinci duyuru
31.03.1933  Beaux-Arts, s. 2 Jeune Europe, karma Holy, Luka, Despierre ile
07.04.1933 Une semaine de Paris, s. 20 Jeune Europe, karma Aymni sergi, liglincli duyuru
11.04.1933  La Liberté, s. 2 Jeune Europe, karma “les fines visions”
07.07.1933 La Semaine a Paris, s. 16 Galerie Dru, karma Adler, Cox, Gruber, Hanau ile birlikte
09.07.1933  La Liberté, s. 4 Yazi ve portre (A. Aniante) “Ahmet Hachim, vu par Halé Asaf”
14.07.1933  La Semaine a Paris, s. 11 Galerie Dru, karma Ayni sergi, ikinci duyuru
28.10.1933  Notre temps, s. 3 Roma sergisi duyurusu Aniante’nin sunacagi sanatgilar arasinda
01.11.1933  La Petite Gironde, s. 4 Bordeaux, Indépendants une fraicheur et une naiveté
charmantes
05.11.1933 La Vie bordelaise, s. 4 Bordeaux, Indépendants Manzara ressamlari arasinda
06.11.1933  Paris-Midi, s. 5 Galerie Carmine, karma (G.-J. Gros) ~ Matisse'e “hayranlik”
09.11.1933 Le Journal, s. 6 Galerie Carmine, karma “les fruits et les fleurs de M. Asaf”
10.11.1933 La Semaine a Paris, s. 39 Galerie Carmine, 51, rue de Seine Katilimcilar arasinda
15.11.1933 La Liberté, s. 4 Jeune Europe, yeniden agilis 18 Kasim agilis1
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Tarih

Yaym

Baglam

Hale Asaf'a iliskin kayit

16.11.1933

16—
30.11.1933

08.12.1933
13.01.1934
02-03.1934

1934

20.05.1934

24.05.1934

05-06.1934

17.07.1934

01-03.1935
01.02.1935

22.02.1935

24.05.1935
30.05.1935
14.06.1935

09.1935

11-12.1935

16.01.1936

01.03.1936

03.1936

03.1936
04.03.1936

05.03.1936

12.03.1936

21.05.1936

22.05.1936
06.1936

10.07.1936
25.10.1936
07.11.1936

1937

Comeedia, s. 3

Notre temps, ss. 2-3 (12 say1)

Une semaine de Paris, s. 42
La Vie parisienne, s. 625

Indépendants katalogu, s. 49
L'Art vivant, s. 327
Paris-Midi, s. 2
L'Intransigeant, s. 6

FAM katalogu, s. 7
Comeedia, s. 2

Indépendants katalogu, s. 22

La Liberté, s. 4
La Semaine a Paris, s. 47

Beaux-Arts, s. 3
Le Petit Parisien, s. 4

Une semaine de Paris, s. 47
Jeune Europe, no. 3, ss. 1, 8

Salon d'Automne katalogu, s.
114

Bulletin périodique de la presse
russe, s. 12

Comeedia, s. 3

Mouseion, ek, s. 39

L'Art et les artistes, s. 58

Le Temps, s. 3
Candide, s. 10
Le Journal, s. 9
Comeedia, s. 3

Le Temps, s. 4

Le Crapouillot, s. 6
Beaux-Arts, s. 1

La Petite Gironde, s. 4

La France de Bordeaux, s. 4

Uluslararasi Sergi katalogu, s.
907

Jeune Europe, yeniden agilis (Le
Rapin)

Jeune Europe, yeniden agilis

Jeune Europe, kapanis
FAM, Maison de France
Salon des Indépendants, 45. sergi

Galerie Carmine, karma (M.
Gauthier)

Salon des Tuileries

Galerie Carmine, karma (M.
Gauthier)

FAM, Maison de France

Dergi duyurusu: Gazette de France et
d'lItalie

Salon des Indépendants, 46. sergi
Jeune Europe, 18, bd Edgar-Quinet

Groupe Jeune Europe, 18, bd Edgar-
Quinet

Salon degerlendirmesi
FAM, Bernheim-Jeune

Fotograf, Bernheim-Jeune

Dergi

Salon d'Automne

Moskova, Tiirk resim sergisi

Petit Palais, Sarmiento bagis1 (G.
Poulain)

Petit Palais, Sarmiento bagisi

Petit Palais, Sarmiento bagis1

FAM, 83, Faubourg Saint-Honoré
FAM, Bernheim-Jeune

FAM, 83, Faubourg Saint-Honoré
Salon des Tuileries

Salon des Tuileries

Sanat notu

Sanat notu

Bordeaux, Indépendants bordelais

Bordeaux, Indépendants bordelais

1937 Paris Uluslararasi Sergisi

247

Luka, Gruber, Chapelain-Midy ile
birlikte

Galeri programinda

“le Turc Hali Asaf”
Bir kiz ¢ocugu portresi; olumsuz
Katalog no. 154 ve 155

Gruber, Carbonell, Cox, Vérité ile
birlikte

“toujours un peu « Henri-Matisse »”
“Citons Francis Gruber, Halé¢ Asaf”
Katalog no. 5 ve 6, iki resim

Tozzi, Fini, Steiner ile birlikte

“L'automne”, “Peinture”

8 Subat agilis1; katilimeilar arasinda
“qui résume avec verve”

“manquent de nerf”

[13 . 2
une Imagerie en mauve

“L'Enfant malade”

Katkicilar listesi; “Halé Asaf, 1935”
kiinyeli desen

“Paysage”, “Jeune fille”

“une seule femme, Mme Halé Assaf”

“un bouquet léger et délicat”

Chagall, de Chirico, Picasso ile ayni
listede

“les chrysanthémes blancs”
Natiirmort gonderenler arasinda

“les envois d'Hermine David ... Hale
Asaf”

“Jeune mére en rose”

“le trait fragile, la couleur sans
consistance”

Figiirler arasinda; “MM. ... Hali-Asaf”
“gentille et inconsistante”
“Chrysanthémes blancs”

Parisli sergiciler arasinda

“ce qu'elle tire d'exquis d'un sujet”

Sergiciler dizininde
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Tarih Yaym Baglam Hale Asaf'a iliskin kayit

08-09.1937  FAM katalogu, s. 11 FAM, Pavillon des expositions Katalog no. 39: “Intérieur”

2, <

“peintres tumultueux”; “recherches et

20.08.1937  Paris-Midi, s. 2 FAM (G.-J. Gros) synthéses”

FAM, Galerie Charpentier (G.-J.

18.03.1938  Paris-Midi, s. 2 “tendent a la simplification”

Gros)
03.06.1938  Le Temps, s. 4 Salon des Tuileries “un petit paysage”’; “M. Hali Asaf”
04.06.1938 Paris-Midi, s. 2 Oliim haberi Salon des Tuileries; Laennec Hastanesi
01.11.1938  Mercure de France, ss. 635-653 Ani metni Aniante, “La Tempéte”

Kaynak: Gallica (BnF) taramasina dayali yazar dokiimii. Ayn1 sergiyle ilgili birden fazla yayin kaydi ayr satirlarda
gosterilmistir; kayit sayisi, farkli sergi sayisina esit degildir. Notre temps'in 16-30 Kasim 1933 arasindaki on iki sayist
(16 Kasim, s. 3; 18, 20-26 ve 28-30 Kasim, s. 2) tek satirda gosterilmistir. Beaux-Arts kayitlar1 Gallica'nin metin ici
arama sonucunda goriintiilenen boliimlere dayanmaktadir. Parantez igindeki adlar, imzas1 belirlenebilen yazilarin
yazarlaridir.

Tablo 1'deki yetmis yedi kayit, ayni sergiye iliskin birden fazla haberi ayri satirlarda gosterdigi i¢in

ayr sergilerin sayisin1 vermez. Kayitlar sergi diizeyinde birlestirildiginde 1932—-1938 arasinda en az yirmi
alt1 sergi etkinligi saptanmaktadir: iki kisisel sergi, bes Jeune Europe karma ya da grup sergisi, ii¢ galeri
sergisi, Uic Salon des Tuileries, iki Salon des Indépendants, bir Salon d'Automne, altt FAM sergisi,
Bordeaux'daki iki Indépendants salonu, Moskova'daki Tiirk resim sergisi ve 1937 Paris Uluslararas1 Sergisi.
Petit Palais'deki Sarmiento bagisi salonu ise bunlara eklenen bir miize koleksiyonu sunumudur; boylece
toplam yirmi yedi ayr sergilenme/goriiniirliik olay1 belgelenmektedir (Tablo 2). Alt1 kayit sergiye degil,
yayinlara iligkindir: Aniante'nin 1932 tanitim yazisi ve 1933'teki Ahmet Hagim yazisi, 1932 Salon des
Tuileries 6zel sayis1, Gazette de France et d'Italie, Jeune Europe dergisi ve Aniante'nin an1 metni. Bes kayit
ise belirli bir sergiyle giivenle eslestirilememistir: Notre femps'in Roma sergisi duyurusu, Beaux-Arts'in
Mayis 1935 ve Temmuz 1936 tarihli notlari, Une semaine de Paris'in Haziran 1935 tarihli fotograf altyazisi
ve Le Crapouillotnun Haziran 1936 tarihli notu.
Tablo 2. Kayitlarin Belgeledigi Sergiler ve Miize Sunumu (1932-1938)

Tarih Sergi ve mekin Tiir Dayanak kayitlar (Tablo 1)

Mart 1932 Jeune Europe galerisi, 46, rue Vavin Galeri, karma 10.03, 19.03, 30.03.1932

1-15 Temmuz 1932 Jeune Europe galerisi, 46, rue Vavin Kisisel 24.06, 01.07, 02.07, 08.07,
15.07.1932

Aralik 1932 rue Vavin'de bir galeri Kisisel 30.12.1932

Ocak 1933 Jeune Europe galerisi, 46, rue Vavin Galeri, karma 07.01, 12.01.1933

Mart—Nisan 1933 Jeune Europe galerisi, 46, rue Vavin Galeri, karma %‘1"82’13913'(3)3 (iki kayt), 07.04,

Temmuz 1933 Galerie Dru, 11, rue Montaigne Galeri, karma 07.07, 14.07.1933

Kasim 1933 Indépendants, Bordeaux Salon (Paris dis1) 01.11, 05.11.1933

Kasim 1933 Galerie Carmine, 51, rue de Seine Galeri, karma 06.11, 09.11, 10.11.1933

Kasim—Aralik 1933 Jeune Europe galerisi, yeniden agilis Galeri, karma 15.11, 16.11, 16-30.11,
08.12.1933

Ocak 1934 FAM, Maison de France Kadin sanatgilar 13.01.1934

2 Subat-11 Mart 1934  Salon des Indépendants, Grand Palais Salon Indépendants katalogu 1934

Mayis 1934 Salon des Tuileries, Néo-Parnasse Salon 20.05.1934

Mayis 1934 Galerie Carmine Galeri, karma 1934 (L'Art vivant), 24.05.1934

%33]2[@15—1 0 Haziran FAM, Maison de France Kadin sanatgilar FAM katalogu 1934

18 Ocak—3 Mart 1935  Salon des Indépendants, Grand Palais Salon Indépendants katalogu 1935
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Tarih

Sergi ve mekin

Tiir

Dayanak kayitlar (Tablo 1)

Subat 1935

Mayis—Haziran 1935

1 Kasim—-8 Aralik
1935

Aralik 1935

Mart 1936

Mart 1936

Mayis 1936
Ekim—Kasim 1936
1937

20 Agustos—4 Eyliil
1937

Mart 1938
Haziran 1938

Groupe Jeune Europe, 18, bd Edgar-
Quinet

FAM, Bernheim-Jeune

Salon d'Automne, Grand Palais

Tiirk resim sergisi, Moskova

Petit Palais, Sarmiento bagisi salonu

FAM, Bernheim-Jeune (83, Faubourg
Saint-Honoré)

Salon des Tuileries, Néo-Parnasse

Indépendants bordelais, Bordeaux

Paris Uluslararas1 Sanat ve Teknik Sergisi

FAM, Pavillon des expositions

FAM, Galerie Charpentier

Salon des Tuileries

Grup
Kadin sanatgilar
Salon

Toplu ulusal sergi (yurt
dis1)

Miize koleksiyonu
sunumu

Kadin sanatgilar

Salon
Salon (Paris dis1)

Uluslararasi sergi
Kadin sanatgilar

Kadin sanatgilar

Salon

01.02, 22.02.1935
30.05.1935

Salon d'Automne katalogu 1935

16.01.1936

01.03.1936, Mouseion, L'Art et les
artistes

04.03, 05.03, 12.03.1936

21.05, 22.05.1936
25.10, 07.11.1936

Resmi katalog, 1937
FAM katalogu 1937, 20.08.1937

18.03.1938
03.06, 04.06.1938

Kaynak: Tablo 1'deki kayitlara dayanarak yazar tarafindan hazirlanmistir.
Femmes Artistes Modernes Sergileri (1934-1938)

Galeri sergilerinin ve salonlarin yaninda Hale Asaf'in Paris'teki goriiniirliigiiniin ikinci kanali, Marie -
Anne Camax-Zoegger'in baskanligindaki Société des Femmes Artistes Modernes'in (FAM) sergileridir.
Taranan kayitlar, sanatcinin 1934—-1938 arasinda dernegin her yilki sergisinde yer aldigini ortaya
koymaktadir. 1934'te sanatg1 dernegin iki sergisinde goriilmektedir. Ocak 1934'te La Vie parisienne'in “Le
coin des arts” siitunu, 101, avenue des Champs-Elysées'deki Maison de France'ta agilan FAM sergisini
anlatirken sanat¢inin bir kiz ¢ocugu portresini sert bir dille elestirir: yazara gore “sas1 bakan ¢irkin bir kiigiik
kiz”1 gosteren bu portre “bir teratoloji el kitabini resimlemeye ayrilabilirdi” (La Vie parisienne, 13 Ocak
1934, s. 625). 24 Mayis—10 Haziran 1934 tarihleri arasinda yine Maison de France'ta agilan serginin
katalogunda ise “ASAF (Hal¢)” adiyla, “Peinture” (Resim) bagligini tasiyan 5 ve 6 numaral iki eserle yer
almaktadir (Sekil 7) (Femmes Artistes Modernes, 1934, s. 7). 20 Agustos—4 Eyliil 1937 tarihleri arasinda
Esplanade des Invalides'deki Pavillon des expositions'da agilan serginin katalogunda ise 39 numarali
“Intérieur” (I¢ Mekan) ile kayithidir (Femmes Artistes Modernes, 1937, s. 11). G.-J. Gros'un 1937 sergisine
iliskin degerlendirmesi, sanat¢iyr “coskulu ressamlar” (peintres tumultueux) arasinda sayar ve onu
“arastirmalari ve sentezleri asla ilgisiz birakmayan” bir ressam olarak tanimlar (Paris-Midi, 20 Agustos 1937,
s. 2).
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Sekil 7. Femmes Artistes Modernes 1934 Sergi Katalogunda Hale Asaf'a Ait Kayit (ayrint1)

CATALOGUE

ALEIXANDROWICZ (Nxa)

1 — Fleurs.
2 — Chien.

AMAN-JEAN (CHArLOTTE)
3 — Intérieur.

4 — Peinture.
ASAF (Havk)

5 — Peinture.
6 — Peinture.

BABAIAN (Erminia)

7 — Impression.
8 — Fleurs.
BAR (Marie-Lourske)
9 — Singe.
10 — Paysage (dessin).
11 — Paysage (dessin).
BARDEY

13 — Torse femme (bronze).
14 — Portrait de Aug. Perret (platre).
Kaynak: Femmes Artistes Modernes (1934); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.

Mayis 1935'te Le Petit Parisien, Galerie Bernheim-Jeune'de (83, Faubourg Saint-Honor¢) agilan FAM
salonunda Hale Asafin “Imagerie en mauve” (Leylak Rengi imgeler) baslikli resmini anmaktadir (Le Petit
Parisien, 30 Mayis 1935, s. 4). Birkag hafta sonra Une semaine de Paris, sanat¢inin “L'Enfant malade” (Hasta
Cocuk) adli resminin fotografini “Bernheim Jeune'de” notuyla yayimlamistir (Une semaine de Paris, 14
Haziran 1935, s. 47); altyazi sergi adini vermedigi icin resmin ayni FAM salonunda gosterildigi
kesinlestirilememektedir. Mart 1936'da ayn1 adreste agilan FAM sergisi ii¢ ayr1 yayinda yer bulmustur. Le
Temps sanatgiy1 natiirmort gonderen ressamlar arasinda sayar (Le Temps, 4 Mart 1936, s. 3). Candide onu
Hermine David, Henriette Groll, Simone Gruet ve Suzanne Fegdal ile birlikte anar (Candide, 5 Mart 1936,
s. 10). Le Journal ise Marie Laurencin, Suzanne Valadon ve Louise Hervieu'niin eserlerinin bulundugu
sergide “Halé Asaf'in pembeler i¢cinde Geng Anne'si”ni (Jeune mere en rose) kaydeder (Le Journal, 12 Mart
1936, s. 9). Bu bagliklar, Birnbaum'un FAM f{iyelerinin annelik konulu eserlerini karsilagtirdigi ¢aligmasi
(Birnbaum, 2019) ve sanat¢inin yapitlarinda annelik ve ¢ocukluk temalarinin izini siiren son ¢aligmalar
(Budumlu ildes, 2026) agisindan ayrica dnem tasimaktadir. Mart 1938'de Galerie Charpentier'de agilan FAM
sergisi hakkinda G.-J. Gros'un yorumu ise kisadir: “Halé¢ Asaf'in arastirmalar1 yalinlastirmaya yoneliyor”
(Paris-Midi, 18 Mart 1938, s. 2).

Bu kayaitlar, Pollock'un modernist sanat tarihi yaziminda kadin sanatgilarin ayr1 kategoriler altinda ele
alinmasina iliskin tartismasiyla birlikte okunabilir. Hale Asaf'in adi FAM sergilerinde Valadon, Laurencin
ve Hervieu gibi isimlerle ayn1 kaynaklarda ge¢gmektedir. Ayn1 donemde Gruber, Tozzi ve de Chirico gibi
erkek ressamlarin yer aldigi galeri sergilerinde ve Salon des Tuileries, Salon des Indépendants ve Salon
d'Automne gibi genel salonlarda da goriinmesi, tek bir sergi kategorisiyle sinirli olmadigini gosterir. Ancak
ayni haberde anilmak, sanatcilar arasinda dogrudan is birligi veya esit taninirlik bulundugunu kanitlamaz.
Sekil 8, belgelerden saptanan sergi ve yayin olaylarini zaman c¢izelgesi lizerinde gostermektedir.
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Sekil 8. Hale Asafin Paris Yillarina iliskin Sergi ve Yaym Kayitlar1 (1932—1938)

Oliim haberi (04.06.1938)

P
Kisisel sergi ] i
1 6 7 12 20 E
Jeune Europe [ ] o0 [ ] [ ] :
}
& 11 16 i
Oteki galeriler * ® ] i
'
Salonlar ve K : I i i i ‘IE
uluslararas: sergi ;
Femmes Artistes 3 ‘ 2 x 2 &
Modernes (FAM) :
10 24 28 i
Paris digi ] !
25 ;
Miize (Petit Palais) L ;
2 4 9 18 22 ; 33
Yayn vV v v A% | v
1932 1933 1934 1935 1936 1937 1938 1939
1. Jeune Europe, karma (Mart 1932) 18. Gazette de France et d'Italie (Tem. 1934)
2. Aniante, “La petite Turque” (May. 1932) 19. Salon des Indépendants (Oca.-Mart 1935)
3. Jeune Europe, 46, rue Vavin (1-15 Tem, 1932) 20, Groupe Jeune Europe (Sub, 1835)
4. Salon des Tuileries 1932 dzel sayis1 (Tem. 1932) 21. FAM, Bernheim-Jeune (May.-Haz. 1935)
5. rue Vavin, kiigitk sergi (Ara. 1932) 22. Jeune Europe dergisi, no. 3 (Eyl. 1935)
6. Jeune Europe, karma (Oca. 1933) 23. Salon d'Automne (Kas.-Ara. 1935)
7. Jeune Europe, karma (Mart-Nis. 1933) 24. Tirk resim sergisi, Moskova (Ara. 1935)
8. Galerie Dru (Tem. 1933) 25. Petit Palais, Sarmiento bagmsi (Mart 1936)
9. Ahmet Hagim portresi, La Liberté (Tem. 1933) 26. FAM, Bernheim-Jeuns (Mart 1936)
10. Indépendants, Bordeaux (Kas. 1933) 27. Salon des Tuileries (May. 1936)
11. Galerie Carmine (Kas. 1933) 28. Indépendants bordelais, Bordeaux (Eki.-Kas. 1936)
12, Jeune Europe, yeniden agilis ve kapams (Kas.-Ara, 1933) 29, 1937 Paris Uluslararas: Sergisi
13. FAM, Maison de France (Oca. 1934) 30. FAM, Pavillon des expositions (Agu.-Eyl. 1937)
14. Salon des Indépendants (Sub.-Mart 1934) 31. FAM, Galerie Charpentier (Mart 1938)
15. Salon des Tuileries (May. 1934} 32. Salon des Tuileries {Haz. 1938)
16. Galerie Carmine (May. 1934) 33. Mercure de France, “La Tempéte" (Kas. 1938)

17. FAM, Maison de France (May.-Haz. 1934)

Kaynak: Tablo 1 ve Tablo 2'deki kayitlara dayanarak yazar tarafindan hazirlanmistir.
Fransiz Elestirisinde Hale Asaf: “Geng¢ Tiirk”ten “Arastirma”ya
Tablo 1'deki degerlendirmeler bir arada okundugunda, elestiri dilinde donemlere gore farklilasan bazi

egilimler goriilmektedir. Bu egilimler okunurken kaynaklarin dagilimi1 géz 6niinde tutulmalidir. Sanatciy1 en
uzun siire izleyen elestirmen, Paris-Midi'nin “La Semaine artistique” siitununu yazan G.-J. Gros'tur; Mart
1932, Ocak ve Kasim 1933, Agustos 1937 ve Mart 1938 tarihli bes imzal1 degerlendirme ona aittir. Bunlarin
yaninda La Liberté, Beaux-Arts, Comedia, Le Temps, La Vie parisienne ve Bordeaux basinindaki ¢ogu
imzasiz degerlendirmeler, farkli elestirmenlerin sesini de kayda gegirmektedir. Ayrica sanatginin erken
imgesinin bir boliimii, galerinin yoOneticisi Aniante'nin kendi yazilarinda kurulmustur. 1932 tarihli
kaynaklarda sanatginin Tiirk kimligi, Dogu sanatina iliskin beklentiler ve Matisse etkisi one g¢ikar;
Aniante'nin sanat¢ty1 yeni Tiirkiye'nin Paris'teki “sanat elgisi” olarak sunmasi da bu g¢ergeveyi besler (La
Liberté, 3 Mayis 1932, s. 6). Bu ¢ergeve, iki savas arasi Paris'te yabanci sanatgilarin kdkenleri iizerinden
siiflandirilmasina iligkin tartigmalarla birlikte diisiiniilebilir (Golan, 1985). Yine de bu ifadeler biitiin
Fransiz elestirmenlerin ortak tutumunu degil, taramada bulunan belirli yazilarin kullandig1 c¢erceveleri
yansitir.

1932 sonundan itibaren bu referanslarin yaninda sanat¢inin kisgisel katkisini vurgulayan ifadeler
belirir: Beaux-Arts'in Aralik 1932'de soziinii ettigi “istemsiz ciiretler”, Gros'un “yadsinamaz Kkisisel
yetenekler” ve “avangard kliselerinden kaginma” nitelemeleri, La Petite Gironde'un “tazelik ve saflik”
vurgusu ve La Semaine a Paris'in “coskuyla 6zetleme” ifadesi bu tiirdendir. 1937 ile Mart 1938 tarihli FAM
degerlendirmelerinde “arastirma”, “sentez” ve “yalinlagtirma” gibi bicimsel kavramlar 6ne ¢ikar. Bununla
birlikte degisim tek yonli veya eksiksiz degildir. 1934 Salon des Tuileries yazisi Matisse gondermesini
siirdiiriir; Beaux-Arts 1936'da sanat¢inin beyaz krizantemlerini “bir Uzakdogu ustasi”nin doga duygusuyla
karsilastirarak Dogu'ya yapilan gondermeyi baska bir bicimde yeniden kurar; Haziran 1938'deki 6lim
haberinde de Matisse gondermesi ve sanat¢inin kokeni yeniden giindeme gelir. Olumsuz degerlendirmeler de
1934-1936 arasinda yogunlasir: La Vie parisienne Ocak 1934'te bir ¢ocuk portresini alayci bir dille elestirir,
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Beaux-Arts Mayis 1935'te tuvallerin “sinirden yoksun” oldugunu yazar, Comedia'nin 1936 Salon des
Tuileries yazis1 “kirilgan ¢izgi” ve “kivamsiz renk”’ten s6z eder, Le Crapouillot ise ayni y1l sanat¢iy1 “sevimli
ve tutarsiz” bulur. Maximilien Gauthier'nin 1934'te sanat¢iyr Carmine galerisinde dikkati hak eden gengler
arasinda saymasi ve Bordeaux basininin olumlu notlar1 ise bu yargilarla ayn1 yillara aittir. Bourdieu'niin
yaklagimiyla bu belgeler, sanat¢inin farkli yayin organlarinda farkli bigimlerde konumlandirildigini ve bazi
elestirmenler tarafindan bi¢imsel tartismalar icinde degerlendirildigini diisiindiirmektedir; ancak bu kaynak
grubundan Paris elestirisinin tiimiine iliskin genelleme yapilamaz. Tablo 3, kayitlar arasindaki farkli
gerceveleri 6zetlemektedir.
Tablo 3. Fransiz Elestirisinde Hale Asaf'a iliskin Niteleme Bicimleri

Dénem  One cikan cerceve Ornek ifade (kaynak)

i “une jeune Turque”; “Nous sommes loin des enluminures des artistes ottomans” (Paris-Midi,
Ulusal koken ve

1932 Do 19.03.1932); “la nouvelle Turquie a son ambassadrice artistique a Paris” (La Liberté,
ogu 03.05.1932); “L'avenir est & une Turque!” (La Semaine a Paris, 08.07.1932)
1932 “troublée ... par les contrastes les plus violents de Matisse” (Paris-Midi, 19.03.1932); “a pu étre
1934 Matisse etkisi influencée par Henri-Matisse” (Beaux-Arts, 30.12.1932); “toujours un peu « Henri-Matisse »”
(Paris-Midi, 20.05.1934)
“délicieuses et personnelles” (La Liberté, 30.03.1932); “dons personnels indéniables”; “évite les
1932— Kisisel yetenek, poncifs d'avant-garde” (Paris-Midi, 12.01.1933); “une fraicheur et une naiveté charmantes” (La
1936 tazelik Petite Gironde, 01.11.1933); “résume avec verve” (La Semaine a Paris, 22.02.1935); “ce qu'elle

tire d'exquis d'un sujet” (La France de Bordeaux, 07.11.1936)

“une petite fille laide qui louche” (La Vie parisienne, 13.01.1934); “manquent de nerf” (Beaux-
Arts, 24.05.1935); “le trait fragile, la couleur sans consistance” (Comeedia, 21.05.1936); “gentille
et inconsistante” (Le Crapouillot, 06.1936)

1934— Olumsuz
1936 degerlendirme

Konu ve duyarlik;  “un bouquet léger et délicat” (Comedia, 01.03.1936); “pur comme celui d'un maitre de

1936 Dogu gondermesi  I'Extréme-Orient” (Beaux-Arts, 10.07.1936)

1937- Bicimsel arastirma “recherches et synthéses ... jamais indifférentes” (Paris-Midi, 20.08.1937); “tendent a la

1938 ¢ 3 simplification” (Paris-Midi, 18.03.1938)

Haziran Anma “Disciple lointaine de Matisse”; “les vrais peintres de l'art vivant”; “d'origine égyptienne” (Paris-
1938 Midi, 04.06.1938)

Kaynak: Tablo 1'deki kayitlara dayanarak yazar tarafindan hazirlanmistir. Paris-Midi'nin 19.03.1932, 12.01.1933,
20.08.1937 ve 18.03.1938 tarihli alintilar1 G.-J. Gros, La Liberté'nin 03.05.1932 tarihli alintis1 A. Aniante imzalidir.
Beaux-Arts alintilar1 Gallica'nin metin i¢i arama sonucunda goriintiilenen bdliimlerden aktarilmistir.
Kayitlarda sanatciyla birlikte amilan adlar da onun Paris'teki sergi c¢evreleri hakkinda ipucu

vermektedir. Sekil 9, sergi metinlerinde Hale Asaf ile birlikte anilan sanatgilari, birlikte anildiklart ayr sergi
sayisina gore gostermektedir. Sanatgiyla birlikte en sik anilan adlardan Francis Gruber, metinde ele alinan
kayitlarda 1933 baharinda, Kasim 1933'te ve Subat 1935'te Jeune Europe'ta, Temmuz 1933'te Galerie Dru'da
ve Mayis 1934'te Galerie Carmine'de Asaf ile ayni sergi haberlerinde ge¢mektedir. Madeleine Luka, John
Cox, Adrien Holy ve Jean Janin de biiyiik dl¢iide Jeune Europe ve rue de Seine galerileri ¢evresinde
goriilmektedir. Suzanne Valadon ise basta FAM sergileri ve Petit Palais'deki Sarmiento bagisi olmak {izere
sanat¢iyla ayni metinlerde ge¢mektedir. Bu dagilim, sanat¢inin iki ayri ¢evrede goriiniir oldugunu
diistindiirmektedir: Aniante'nin Jeune Europe galerisi ile rue de Seine galerileri ¢cevresindeki geng ressamlar
ve FAM sergilerindeki kadin sanatgilar. Madeleine Luka ve Lilly Steiner'in adlar1 ise galeri sergilerinin yani
sira 1934'teki Gazette de France et d'Italie duyurusunda da sanatciyla birlikte gecmekte, Luka 1936 Salon
des Tuileries degerlendirmesinde de anilmaktadir. Sekil 9'daki sayilar, Tablo 1'deki kayitlarin tam
metinlerinde birlikte anilmaya dayanir; kisisel tanisikligin, ortak ¢aligmanin veya biitiin sergi katilimcilarinin
eksiksiz dokiimii degildir. Paris sanat alanindaki genel konumuna iliskin daha gii¢lii bir yarg: i¢in farkl
arsivler de gereklidir.
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Sekil 9. Hale Asaf ile Ayn1 Sergi Metinlerinde Anilan Sanatcilar (Ayrt Sergi Sayist, 1932—-1938)
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Kaynak: Tablo 1 ve Tablo 2'deki kayitlara dayanarak yazar tarafindan hazirlanmistir.

Kayitlarda sanat¢inin adinin yazimi da dikkat ¢ekicidir. Ad, “Halé Asaf”’, “Hale Asaf”’, “Halé-Asaf”,
“Hale-Asaf”, “Asaf Halé”, “Halé Assaf” ve “H. Asaf” bigimlerinde gegmekte; bazi kayitlarda sanat¢t erkek
ressam olarak anilmaktadir (“M. Halé Asaf”, La Petite Gironde, 1 Kasim 1933; “M. Asaf”, Le Journal, 9
Kasim 1933; “le Turc Hali Asaf’, Une semaine de Paris, 8 Aralik 1933; “MM. ... Hali-Asaf”, Le Temps, 22
Mayis 1936; “M. Hali Asaf’, Le Temps, 3 Haziran 1938). Oliim haberinde ise sanatginin “Misir kokenli”
oldugu yazilmistir (Paris-Midi, 4 Haziran 1938, s. 2). Bu tutarsizliklar, sanat¢inin adinin basinda diizenli
olarak yer almakla birlikte, elestirmenler i¢in belirli bir kimlikle sabitlenmis bir isim olmadigin
disiindiirmektedir.

Oliim Haberi ve “La Tempéte”
Hale Asaf 31 Mayis 1938'de Paris'te hayatin1 kaybetmistir (Pelvanoglu, 2018, s. 84). Oliimii, Paris-

Midi'nin 4 Haziran 1938 tarihli sayisinda yalnizca sanat¢inin adini tagiyan kisa bir haberle duyurulmustur:

Salon des Tuileries kapilarint agali bir giin oldu ve ne yazik ki en sevimli katilimcilarindan biri, Halé
Asaf, hayatini kaybetti. Halé Asaf, resim sergilerinin sadik Parisli izleyicilerinin iyi tanidig1 bir Montparnasse
simasi. Ufacik tefecik, Misir kdkenli bu geng¢ kadin, onu benimseyen ressamlar Paris'inde kendine ayr1 bir
yer edinmisti. Matisse'in uzak bir 6grencisi olarak arastirmalar1 onu yasayan sanatin ger¢ek ressamlar1 arasina
yerlestirmisti; bu sanat i¢in durmaksizin savagmisti. Zavalli sanat¢1 Laennec Hastanesi'nde hayatini kaybetti.
Cenazesi cuma giinii saat 15.30'da, Halé¢ Asafin son kez sergilendigi Salon des Tuileries'nin agilisinin
yapildig1 giin kaldirildi (Paris-Midi, 4 Haziran 1938, s. 2; Sekil 10).
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Sekil 10. Paris-Midi'de Yayimlanan Olﬁ_m Haberi (4 Haziran 1938, s. 2, ayrint1)
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Kaynak: Paris-Midi (4 Haziran 1938, s. 2); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.

Haber, sanat¢inin cenazesinin 3 Haziran 1938 Cuma giinii, Salon des Tuileries'nin agilis (vernisaj)
gliniinde kaldirildigini ve eserlerinin bu salonda yer aldigini belgelemektedir. Le Temps'in 3 Haziran 1938
tarihli salon degerlendirmesi de I. ve II. salonlarda “M. Hali Asaf’a ait, “biraz yapmacik” ama renklerinde
incelik bulunan “kii¢iik bir manzara”dan soz etmektedir (Le Temps, 3 Haziran 1938, s. 4). Oliim haberi, son
yillarin “aragtirma” vurgusunu siirdiirmekle birlikte Matisse géndermesine ve sanat¢inin kokenine de yeniden
doner. Sanatct burada “yasayan sanat” (art vivant) i¢in savasan, arastirmalariyla taninan bir Montparnasse
ressami olarak anilmaktadir. Haber, sanat¢inin ekonomik kosullarina iligkin dogrudan bir bilgi vermez;
“zavall1 sanatg1” ifadesi tek basina yoksullugun kaniti sayilamaz.

Ayni1 yilin Kasim ayinda Mercure de France dergisi, Aniante'nin “La Tempéte: Journal d'exil d'une
Turque et d'un Sicilien” (Firtina: Bir Tiirk Kadininin ve Bir Sicilyalinin Siirgiin Giinliigii) baslikli uzun ani
metnini yayimlamistir (Aniante, 1938). Metin sdyle baglar: “Yasadigim son yedi yil1 Paris'te, benden daha
kirilgan ve daha yoksul bir yaratikla, Sultan'a bagli eski bir aileden gelen ve devrimle yikima ugramis
Konstantinopolisli geng bir kadin ressamla geg¢irdim” (Aniante, 1938, s. 635; Sekil 11). Aniante, sanat¢inin
adinin Arapgada “ayin hélesi” anlamina geldigini yazar, ¢ocuklugunu Istanbul ile Biiyiikada arasinda
gecirdigini, on dort yasina gelmeden teyzesi Mihri'nin yanina Roma'ya gittigini, egitimini Montparnasse
akademilerinde ve Berlin'de siirdiirdiigiinii anlatir. Babasinin, Tiirk hiikiimetinin ve ¢gocukluk arkadasi olarak
niteledigi Arnavutluk Krali Zogu'nun genc sanatgiy1 destekledigini, Osmanli doneminde Yargitay baskanligi
yapan babasinin Mustafa Kemal'in Istanbul'u denetimine almasindan sonra gérevini kaybedip bir siire Misir'a
sigindigin1 ve sanat¢inin gegimini saglamak igin Istanbul'da ve Bursa'da 6gretmenlik yapmak zorunda
kaldigini belirtir (Aniante, 1938, ss. 635-636). Bagliktaki “Firtina” s6zciigli, Aniante'ye gore sanat¢inin huyu
nedeniyle aldig1 bir lakaptir (Aniante, 1938, s. 641).
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Sekil 11. “La Tempéte” Metninin ilk Sayfas1 (Mercure de France, 1 Kasim 1938, s. 635)

LA TEMPETE

JOURNAL D'EXIL D'l'\E TURQUE
ET D'UN SICILIEN

Les sepl derniéres années que je viens de vivre, je les
ai passées a Paris, en compagnie d'une créature plus
fragile et plus pauvre que moi, une jeune femme peintre
de Constantinople, issue d’une ancienne famille dévouée
au Sultan et ruinée par la révolution. Cette enfant aux
cheveux de corbeau, aux yeux chatains, purs et tristes,
aux belles mains péles, aux doigts minces, cette enfant
discréte et sensible se nommait Halé Asaf, nom qui si-
gnifie en arabe auréole de la lune. Son enfance, trop heu-
reuse et trop triste, elle I'avait passée entre Istamboul
et l'ile paradisiaque de Prinkipo. Son pére avait de nom-
breuses épouses et de nombreux enfants; sa meére,
Turque et séduisante et dé hantée, I'avait quittée
toute petite pour voyager en Europe et, jeune encore,
avait fini ses jours dans un sanatorium suisse, Ainsi
Halé grandit parmi ses maritres et ses demi-fréres, sous
l'autorité d'un pére irascible et dominé par les femmes,
souvent atteinte de graves maladies. A une telle exis-
tence s'ajoutaient les convulsions de 'Empire Ottoman,
I'agonie de I' « homme malade du Bosphore », comme
disaient alors les diplomates. Le pire d’Halé, qui était
un grand patriote, souffrait beaucoup, et sa famille souf-
frait par contagion; Halé, toute petite, faisait siens les
malheurs de sa patrie qui, de guerres catastrophiques
en tentatives révolutionnaires, aboutirent au conflit mon-

Kaynak: Aniante (1938); gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France.
Metnin ilerleyen sayfalarinda anlati belirgin bigimde trajik bir tona biiriiniir. Aniante, sanatgiy1

“yoksul, yalniz, hasta, gerceklik duygusundan yoksun, gecimini saglamaktan aciz” bir kadin olarak tanimlar
ve onu terk etmesi halinde “gilinde bir siitlii kahve ve bir kruvasanla” Montparnasse kafelerinde birkag ay
i¢ginde vereme yenik diisecegini yazar. Ardindan su ciimle gelir: “Bdylece bu hafif Montparnasse macerasi
yillar iginde, fark edilmeden, bir trajedinin biitiin niteliklerini kazand1” (Aniante, 1938, s. 642). Metin bundan
sonra sanat¢inin hastaligini, doktor ziyaretlerini ve hastane siireglerini ayrintili bigimde anlatmaktadir
(Aniante, 1938, ss. 642-643).

“La Tempéte”, Hale Asaf'in Paris yillarina iliskin trajik anlatinin bilinen en erken basili bicimlerinden
biridir. Metin Aniante'nin 1939'da italyanca yayimlanan anilarindan énce, sanat¢min Sliimiinden yaklasik
bes ay sonra Fransizca olarak yayimlanmistir (Aniante, 1938; 1939). Tiirkge literatiirde one ¢ikan yoksulluk
ve hastalik vurgusu (Bal, 2015; Oto, 2023), sanat¢inin ailesine ve Kral Zogu ile iliskisine dair ayrintilarla
birlikte bu metinde de yer almaktadir. Anlaticinin sanatgiy1r “cocuk”, “kirilgan” ve “Dogu'nun tuhaf kiz1”
olarak betimlemesi, metni tarafsiz bir taniklik olmaktan ¢ok edebi bir an1 olarak okumay1 gerektirmektedir
(Aniante, 1938, ss. 635-636). Yoksulluk imgesinin kendisi de yeni degildir. Aniante, 1932'deki tanitim
yazisinda sanat¢iyr kruvasan ve siitlii kahve cilesinden gegen, “midesi bos ama giilimseyen” bir
Montparnasse figiirii olarak sunmustu (La Liberté, 3 Mayis 1932, s. 6). Bu siireklilik, an1 metnindeki
yoksulluk vurgusunun hem bir taniklik hem de yazarin sanatgiy1 tanitirken bastan beri kullandig: bir anlati
kalib1 olarak okunabilecegini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte an1 metni basin kayitlariyla tiimiiyle karsit
degildir. Aniante de sanatg¢inin bir yil icinde Paris'in en iyi galerilerinde ilgiyle karsilandigini, yedi yilda
ylizlerce eser lrettigini ve bircok kez basinin destegini gdrdiigiinii yazar; ancak bu basariyr kendi
yonlendirmesine baglar (Aniante, 1938, s. 637). Basin ve katalog kayitlar1 ise sergileyen, elestirilen ve
gelisen bir ressami kaydederken, ani metni anlatinin agirhigini yoksulluk ve hastalik i¢indeki kirilgan bir
kadina vermektedir.
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Tartisma
Bulgular, Hale Asafin Paris yillarin1 dénemin Fransiz basin1 ve kataloglarindan derlenen tarihli

kayitlarla belgelemektedir. Ani metinlerinde yoksulluk ve hastalik one ¢ikarken, donemin basini ve
kataloglar1 sanat¢inin iki kisisel sergisini, Jeune Europe ¢evresindeki ve dteki galerilerdeki karma sergileri,
ii¢ Salon des Tuileries'yi, iki Salon des Indépendants'i, 1935 Salon d'Automne'unu, altt FAM sergisini,
Bordeaux'daki iki salonu, Moskova'daki Tiirk resim sergisini, 1937 Paris Uluslararas1 Sergisi'ni ve Petit
Palais'deki Sarmiento bagisini belgelemektedir. Yetmis yedi kayit yirmi alt1 sergi etkinligi ile bir miize
koleksiyonu sunumunu belgelemekte, alt1 kayit ise sergi dis1 yayinlara iligkin bulunmaktadir. Buna gore
1932-1938 arasina yayilan belgeler, sanatginin Paris yillarinin yalnizca kisisel bir ¢okiis anlatisiyla
sinirlandirilamayacagini gostermektedir.

Tirkge literatiirde bu anlatinin nasil bigimlendigine iliskin benzer bir drnek, Mihri Miisfik tizerine
yapilan ¢aligmalarda da goriilmektedir. Dagoglu (2016, ss. 6—8), Taha Toros'un yayimladigi ve Mihri
Miisfik'in son yillarindaki pigsmanliginin kanit1 olarak sik¢a alintilanan mektubun, aslinda yegeni Hale Asaf
i¢in duydugu kaygiy: dile getirdigini gostermistir. Bu durum, iki sanat¢inin yasamoykiilerinin se¢ilmis ani
pargalar1 iizerinden kurulduguna ve bu pargalarin sonraki yazarlar tarafindan baglamindan koparilarak
tekrarlandigina isaret etmektedir. Hale Asaf 6rneginde “La Tempéte” ve onu izleyen italyanca anilar benzer
bir islev gérmiis olabilir. Bu metinlerin Tiirk¢e literatiire nasil aktarildiginin ayrintili bigimde incelenmesi,
ayri bir aragtirmanin konusudur.

Elestiri dilindeki farklilagsma, Jauss'un beklenti ufku kavrami agisindan degerlendirilebilir. 1932'deki
yazilar sanat¢inin  Tirk kimligini ve Dogu sanatindan farklilagmasini One ¢ikarirken, baska
degerlendirmelerde Matisse'e yapilan gondermeler belirgindir. 1937-1938 tarihli FAM elestirilerinde
bigimsel aragtirmaya yonelik nitelemeler agirlik kazanir. Bunun sanat¢inin iiretimindeki doniisimden mi,
elestirmenlerin aligkanliklarindan mi, yoksa farkli elestiri baglamlarindan m1 kaynaklandigi yalnizca bu
belgelerle saptanamaz. Bigimsel arastirma vurgusunun biiyiik 6l¢iide ayni elestirmenin, G.-J. Gros'un
yazilarinda goriilmesi bu soruyu ayrica karmagiklastirmaktadir; 1934—-1936 arasindaki olumsuz yargilar,
1936'daki “Uzakdogu ustasi” benzetmesi ve 1938 dliim yazisinda eski kimlik ve Matisse gondermelerinin
yeniden belirmesi de tek yonlii bir degisim fikrini sinirlar. Kimlik vurgusunun yalnizca elestirmenlere ait
olmadigi da goriillmektedir: Aniante, sanat¢iy1 daha 1932'de yeni Tiirkiye'nin “sanat elgisi” olarak tanitmistir.
Paris-Midi'nin 1933'teki “sokak kosesi” ve “limonlu natiirmort” betimlemeleri, basinda ve kataloglarda gegen
“Paysage de Constantinople”, “Imagerie en mauve”, “L'Enfant malade”, “Jeune fille”, “Jeune mére en rose”,
“Chrysanthémes blancs” ve “Intérieur” bagliklar ile 1938'deki “yalinlastirma” nitelemesi, gelecekte eserlerin
tarihlendirilmesine yardimei olabilecek ipuglaridir; ancak eser ve sergi eslestirmeleri igin gorsel ve koken
arastirmalar1 da gerekir (Budumlu ildes, 2026).

Kadin sanatgilar sergilerinin sanat¢inin goriiniirliigiindeki pay1 da degerlendirilmelidir. Tespit edilen
yetmis yedi kaydin dokuzu alt1 ayr1 FAM sergisiyle ilgilidir. FAM sergileri, sanat¢iya Valadon, Laurencin
ve Hervieu gibi yerlesik isimlerle birlikte goriinme imkani saglamistir. Bununla birlikte bu sergilerin
haberleri kiiglimseyici bir dil de tasiyabilmektedir. G.-J. Gros 1938'de FAM salonunun “erkeksilikten
yoksun” oldugunu ve bazi kadin ressamlarin “firgalariyla zaman zaman diisiincesizce gevezelik ettigini”
yazar (Paris-Midi, 18 Mart 1938, s. 2). L'Art et les artistes'in 1936 yazis1 ise Asaf'in krizantemlerini anarken,
gliniimiiz kadinlarinin artik kendilerine 6zgii konular1 bulunmadigini belirtir (L'Art et les artistes, Mart 1936,
s. 58). Beaux-Arts'in 1932'de Matisse etkisinin “kadin resminde pek yaygin olmadigini” belirtmesi de
sanat¢inin cinsiyetinin degerlendirmelerde ayri bir 61giit olarak kullanildigini gostermektedir (Beaux-Arts, 30
Aralik 1932, s. 2). Birnbaum'un FAM i¢in vurguladig: ikilik, yani gé¢men kadin sanatgilara alan agan ama
kadinlara iliskin ataerkil goriigleri sorgulamayan yap1 (Birnbaum, 2019), bu kayitlarda da izlenebilmektedir.
Hale Asaf'in her iki sergi tiirlinde de yer almasi, iki savas aras1 Paris'te kadin sanatcilarin farkli goriiniirlik
kanallarini birlikte kullanabildigine bir 6rnek olusturmaktadir.

Son olarak, Fransiz kayitlari sanatginin Tiirk resim tarihindeki konumuna iliskin bir soruyu da
glindeme getirmektedir. Kayitlar, Hale Asafin 1932-1938 arasinda Paris basininda diizenli olarak
izlendigini, Paris'in baslica genel salonlarinda eser gosterdigini ve bir eserinin Petit Palais'deki Sarmiento
bagis1 salonunda gosterildigini ortaya koymaktadir. Fransiz resmi biiltenlerine yanstyan Tiirk basini kayitlari
ise sanat¢inin Paris'te yasarken Tiirkiye'deki tartismalarla bagini siirdiirdiigiini géstermektedir: 1931'de
Milliyet'in modern sanat sorusturmasinda goriisiine bagvurulmus, Aralik 1935'te Moskova'da agilan Tiirk
resim sergisinde tek kadin ressam olarak yer almistir. Ayni1 donemde Paris'te bulunan 6teki Tiirk sanatgilarin
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basindaki goriiniirligiiyle karsilagtirma ise ayr1 bir taramay1 gerektirmektedir. Bu konum, onun Mistakiller'in
kurucu tyesi olarak Tiirkiye'deki modernlesme tartigsmalarina katkisiyla birlikte diisiiniildiigiinde,
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Tiirk sanat¢ilarinin Paris sanat alaniyla kurdugu iliskinin bireysel ve kalic1 bir
ornegini olusturmaktadir. Sanatginin Paris'teki varligi, sinirl bir egitim dénemiyle kalmamis, 6liimiine kadar
siirdiirdigli bir meslek yasamina doniismiistiir.

Sonuc¢

Bu calisma, Hale Asafin 1931-1938 yillar1 arasindaki Paris donemini Gallica'da yer alan Fransiz
siireli yayinlar1 ve sergi kataloglar1 {izerinden incelemistir. Taramada sanat¢iya dogrudan iligkin yetmis yedi
yayin ve katalog kaydi saptanmis, bu kayitlardan en az yirmi alt1 sergi etkinligi ve Petit Palais'de bir miize
koleksiyonu sunumu belirlenmistir. Belgeler, 1-15 Temmuz 1932'de Aniante'nin Jeune Europe galerisinde
(46, rue Vavin) agilan kisisel sergiyi ve Aralik 1932'de rue Vavin'deki bir galeride agilan ikinci kiigiik sergiyi;
Mart 1932, Ocak 1933, Mart—Nisan 1933 ve Kasim 1933'te ayn1 galerideki karma sergileri, galerinin Aralik
1933'teki kapanisint ve Subat 1935'te 18, boulevard Edgar-Quinet'de yeniden sergi agan Jeune Europe
grubunu kaydetmektedir. Sanat¢t Galerie Dru ve Galerie Carmine'deki grup sergilerinde, 1934, 1936 ve 1938
Salon des Tuileries'lerinde, 1934 ve 1935 Salon des Indépendants'larinda, 1935 Salon d'Automne'unda ve
1934-1938 arasinda her yil Société des Femmes Artistes Modernes sergilerinde yer almistir. Eserleri 1933
ve 1936'da Bordeaux'daki Indépendants salonlarinda gosterilmis, ad1 Aralik 1935'te Moskova'da acilan Tiirk
resim sergisinde ve 1937 Paris Uluslararas: Sergisi'nin resmi katalogunda ge¢mistir. Mart 1936'da bir ¢icek
resmi, Petit Palais'de agilan Sarmiento bagisi salonunda gosterilmistir. Eserleri, cenazesinin kaldirildig: giin
acilan 1938 Salon des Tuileries'de de yer almistir.

Fransiz basinindaki ilk degerlendirmelerde sanatc1 “geng bir Tiirk kadini1” ve Matisse'ten etkilenen bir
ressam olarak tanimlanirken, daha sonraki bazi yazilarda kisisel yetenegi, “aragtirma”, “sentez” ve
“yalinlastirma” gibi nitelikleri 6ne ¢ikmistir. Bu egilim dogrusal degildir: 1934-1936 arasinda olumsuz
degerlendirmeler yogunlasmis, Dogu'ya yapilan gondermeler 1936'da, Matisse gondermesi ve kdken vurgusu
ise 1938 6lim haberinde yeniden belirmistir. Bigcimsel arastirma vurgusunun biiyiik 6l¢iide G.-J. Gros'un
yazilarinda goriilmesi, degisimin tiim elestirmenleri kapsayan bir alimlama doniisiimii olarak degil, sinirli bir
kaynak grubunun bulgusu olarak okunmasini gerektirmektedir. Kayitlar, sanat¢inin ulusal kimlik iizerinden
tanitilmasinda Aniante'nin de etkin olduguna isaret etmektedir. Gruber, Luka, Cox ve Holy gibi sanatgilarla
galeri sergilerinde, Valadon ve Hervieu gibi sanatgilarla FAM sergilerinde tekrar tekrar anilmasi, sanatginin
iki ayr1 sergi ¢cevresindeki goriiniirliigiinii ortaya koyar; fakat bu birlikte anilmalar tek basina kisisel iliskileri
veya sanat diinyasindaki hiyerarsik konumunu kanitlamaz.

Calisma ayrica Aniante'nin Kasim 1938'de Mercure de France'ta yayimladig1 “La Tempéte” baslhkl
an1 metnini, sanatginin Paris yillarina iligkin trajik anlatinin bilinen en erken basili bigimlerinden biri olarak
ele almigtir. Aniante'nin 1932'deki tanitim yazisi, bu anlatinin yoksulluk imgesinin sanat¢1 hayattayken de
kullanildigin1 gostermektedir. Bu metinler ile ayni yillarin basin ve katalog kayitlar1 arasindaki fark, Hale
Asafin Paris yillarmin iki ayr1 kaynak grubu iizerinden okunmasini gerekli kilmaktadir. Ani1 metinleri
sanat¢inin 6zel yasamina ve son yillarindaki zorluklara taniklik eder; Aniante'nin metni bile sanatginin
galerilerde ilgi gordiigiinii kabul etmektedir. Basin ve katalog kayitlari ise onun bir ressam olarak sergiledigi,
tartisildig1 ve tanindig1 bir meslek yagamini belgeler. Sanat¢inin kayip resimlerinin aranmasinda ve bulunan
resimlerin tarihlendirilmesinde bu kayitlarin, 6zellikle sergi tarihleri ve basinda anilan eser bagliklarinin
birlikte degerlendirilmesi yararli olacaktir. Petit Palais'nin Sarmiento bagis1 envanteri, Salon des Tuileries
kataloglari, RetroNews'te yer alan Beaux-Arts sayilarinin tam metni ve Moskova sergisine iligkin Sovyet
kaynaklari bu yondeki arastirmalar i¢in 6ncelikli kaynaklardir.

Beyanlar
Etik Kurul izni: Bu caligma insan katilimcilardan veya hayvanlardan veri toplamadigi igin etik kurul izni
gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani: Makale tek yazarlidir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Yazar, calisma i¢in destek bildirmemistir.
Catisma Beyani: Yazar, ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
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NIDIL

HALE ASAF IN PARIS: FRENCH PRESS AND
EXHIBITION CATALOGUES (1931-1938)

Emre Sen

ABSTRACT

This article examines Hale Asaf's (1905-1938) Paris years through French periodicals and exhibition catalogues. A search of Gallica, the
Bibliothéque nationale de France's digital library, identified 77 dated press and catalogue records concerning the artist. The OCR text of each
record was checked against the page images. The records document at least twenty-six exhibitions and one museum collection presentation
between 1932 and 1938. These include a solo exhibition at Antonio Aniante's Jeune Europe gallery (46, rue Vavin) from 1 to 15 July 1932;
group exhibitions at Jeune Europe, Galerie Dru and Galerie Carmine; the Salon des Tuileries in 1934, 1936 and 1938, the Salon des
Indépendants in 1934 and 1935, and the 1935 Salon d'Automne; and annual exhibitions of the Société des Femmes Artistes Modernes (FAM)
from 1934 to 1938. Her works were also shown at the Indépendants bordelais in Bordeaux, and her name appears in a Turkish painting
exhibition opened in Moscow in December 1935 and in the official catalogue of the 1937 Paris International Exhibition. A flower painting by
Asaf was reported in the room devoted to the Sarmiento donation at the Petit Palais in March 1936, although its inventory status remains
unverified. The records also show Aniante's role in shaping her image: in May 1932 he presented her as the “artistic ambassador” of the new
Turkey in Paris and already used the motif of bohemian poverty. Critical language moves from national origin and Matisse's influence towards
“research”, “synthesis” and “simplification”, but unfavourable judgements persist until 1936, and references to her origin reappear in the 1938
obituary. Aniante's “La Tempéte”, published in November 1938, is an early printed account centred on poverty and illness, yet also
acknowledges Asaf's reception in Paris galleries. The article argues for reading memoirs and contemporary sources together while respecting
their differing perspectives and limitations.

Keywords: Hale Asaf, Paris, Jeune Europe, Antonio Aniante, Femmes Artistes Modernes, Salon des Tuileries, Reception, French press
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose and Scope

The Paris period of Hale Asaf (1905—1938) has often been described in the Turkish-language literature through the circumstances of her private
life: material hardship, recurring illness, her relationship with the Sicilian writer Antonio Aniante, and her death in Paris in 1938. Those aspects
are historically important, but they do not by themselves establish the extent to which Asaf worked and participated in the artistic life of the
city. This article therefore asks what contemporary French newspapers, cultural periodicals, art journals, and exhibition catalogues reveal about
her exhibition activity and critical reception. It covers her Paris years from 1931 to her death, while recognising that the earliest press record
in the assembled corpus dates from March 1932. The questions concern exhibition venues and fellow exhibitors, critical vocabulary over time,
and the relationship between contemporary press coverage and Aniante's writings about her.

Materials and Method

The study uses qualitative historical document analysis. Its principal material consists of digitised sources available through Gallica, the digital
library of the Bibliothéque nationale de France. The search proceeded in three stages: full-text queries for variants of Asaf's name (“Halé Asaf”,
“Hale Asaf”, “Asaf Halé”, “Halé-Asaf”); an issue-by-issue survey of thirty Paris periodicals that covered the arts between 1931 and 1938; and
a final exact-phrase search for every spelling found in the OCR texts, including “Hali Asaf” and “Halé Assaf”, over the years 1925-1955.
Duplicate digitisations of the same issue were counted once, and Beaux-Arts, whose full text is held by RetroNews, was assessed through the
passages displayed in Gallica's search results. The resulting inventory lists 77 records directly concerning Asaf, each with its date, publication,
page reference and a link to the digitised item. All records were re-read against their OCR text and page images, and exhibition venues, column
titles and signatures were identified where possible. One record may combine related notices within a single issue; separate dated issues
concerning the same exhibition remain distinct. Grouped by exhibition, the records correspond to twenty-six exhibitions and one museum
collection presentation, while six records concern publications. Seventy-four items appeared before June 1938, and three between June and
November 1938: a Salon des Tuileries review, a death notice and Aniante's memoir. Three earlier records (1929—1931) are used only as context.
Page references give Gallica view numbers, which coincide with printed page numbers in daily newspapers; printed pages are used for Mercure
de France. The corpus remains limited to accessible digitised material; un-digitised gallery archives, salon catalogues, private correspondence
and other periodicals may contain further evidence.

Exhibition Activity and Critical Vocabulary

Before the period under study, the Istanbul French-language daily Istanboul listed “Halé Assaf hanoum, éléve d'André Lhote” among the young
artists exhibiting in Ankara in April 1929, and the catalogue of the 1930 Salon d'Automne records her “Paysage de Constantinople” with a
Paris address. The earliest item in the corpus is a notice in L'Italie nouvelle on 10 March 1932 announcing a group exhibition at Aniante's
Jeune Europe gallery, which G.-J. Gros reviewed in Paris-Midi on 19 March, commenting on the tension between Matisse's influence and her
emerging individuality. In May 1932 Aniante himself presented her in La Liberté as the “artistic ambassador” of the new Turkey in Paris, while
also describing her bohemian poverty. Gallery listings and notices from June and July 1932 document a solo exhibition at the Jeune Europe
gallery, 46, rue Vavin, from 1 to 15 July, together with a reference to its catalogue preface; a second small solo exhibition in a rue Vavin gallery
was reviewed by Beaux-Arts in December 1932. Further notices place Asaf in group exhibitions at Jeune Europe (January and spring 1933,
November 1933, February 1935), Galerie Dru (July 1933) and Galerie Carmine (November 1933 and May 1934), alongside artists such as
Francis Gruber, Madeleine Luka, John Cox, Adrien Holy and Jean Janin. She exhibited at the Salon des Indépendants in 1934 and 1935, the
Salon des Tuileries in 1934, 1936 and 1938, and the Salon d'Automne in 1935, and was shown at the Indépendants in Bordeaux in 1933 and
1936. A French official digest of the Soviet press reports that she was the only woman in a Turkish painting exhibition opened in Moscow in
December 1935, and her name appears in the official catalogue of the 1937 Paris International Exhibition. The September 1935 issue of the
journal Jeune Europe lists her among its contributors and reproduces a drawing by her. In March 1936 a flower painting by Asaf was shown
in the room devoted to Count Emanuele Sarmiento's donation at the Petit Palais.

A second strand of visibility is associated with the exhibitions of the Société des Femmes Artistes Modernes, in which Asaf took part every
year from 1934 to 1938. Catalogue entries record two paintings in 1934 and a work titled “Intérieur” in 1937, while press accounts mention a
portrait of a little girl (January 1934), “Imagerie en mauve” (1935) and “Jeune mére en rose” (1936). In the 1937 and March 1938 reviews by
Gros, the language of “research”, “synthesis” and “simplification” becomes prominent. Because this vocabulary comes mainly from a single
critic, it is best understood as a tendency within a small and uneven corpus rather than as evidence of a general shift among French critics. The
pattern is not linear: unfavourable judgements cluster between 1934 and 1936, from a mocking review of a child portrait to remarks that her
canvases “lack nerve” and that her line was fragile and her colour inconsistent, while a 1936 notice compared her white chrysanthemums to
the work of a Far Eastern master. Her obituary of 4 June 1938 returned to the Matisse comparison and described her origin inaccurately as
Egyptian.

Interpretation and Conclusions

The article draws on two interpretive perspectives. Hans Robert Jauss's idea of the horizon of expectations, used here in a limited sense, helps
describe why early criticism situated Asaf between an assumed “Oriental” visual tradition and familiar French modernist models. Pierre
Bourdieu's notion of the artistic field is used to treat galleries, salons, critics and journals as relational sites of recognition, without converting
mere co-appearance in an exhibition notice into proof of personal collaboration or equal status. The data support a cautious claim of recurring
professional visibility in two circles: the young painters around Jeune Europe and the rue de Seine galleries, and the women artists of the FAM
exhibitions, alongside regular participation in the general Paris salons. They do not establish how many paintings were sold or the artist's
standing across the entire French art world. Aniante's “La Tempéte”, published in Mercure de France in November 1938, presents Asaf through
an intimate and explicitly literary account of poverty, physical vulnerability and illness, yet it also states that she was soon welcomed by good
Paris galleries and encouraged by the press. His 1932 article shows that the poverty motif and the national framing were already part of his
promotion of the artist during her lifetime. Contemporary sources record both praise and criticism. Her works were on view at the 1938 Salon
des Tuileries, whose opening day coincided with her funeral. Taken together, the 77 records document Asaf's Paris years in dated detail and
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encourage a less exclusively tragic account of her professional activity. Further research should examine the Sarmiento donation at the Petit
Palais, the Salon des Tuileries catalogues, the full text of Beaux-Arts, gallery records, correspondence and surviving artworks.
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