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Cagdas sanatta malzeme kullanimi oldukga ¢esitlidir ve sanatgilar iiretim siireclerinde alisilmis malzemelerin disina ¢ikarak
farkli duyulara hizmet eden kokulu, sesli ve dokunsal eserler de liretmektedir. Geleneksel olarak gorme duyusuna 6ncelik veren
iglerin aksine koku merkezli ¢aligmalar izleyiciyi ¢ok duyulu bir deneyime davet etmektedir. Kokunun algilanisi ile uyarilan
hafiza izleyicinin bireysel ve kolektif bellegine sizmaktadir. Kokunun goriinmez, gecici ve kisisel ¢cagrigimlara agik yapisiyla
sanat yapitlarinda yerini aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda arastirmada ¢agdas sanatta koku kullaniminin siireci, kokuyu
kullanan sanatcilar ve koku temelli enstalasyon 6rnekleri aktarilmistir. Bu makale araciligryla kokunun sadece estetik bir unsur
olarak degil ayn1 zamanda kavramsal bir ifade araci olarak da kullanilabilecegi aktarilmaktadir. Sonug olarak, cagdas sanatta
koku kullaniminin sanatin siirlarini esneten, ¢ok duyulu deneyimlere izin vererek izleyicinin eserle bag kurmasini saglayan,
izleyiciyi aktif bir katilimer haline getiren 6nemli bir alan oldugu vurgulanmaktadir. Koku temelli enstalasyonlar, ¢cagdas
sanatin deneyim odakli ve disiplinlerarasi yapisina katkida bulunarak, sanatsal tiretim ve algilama bigimlerine yeni bakis agilari
sunmaktadir.
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Giri

Cagdas sanatta liretim ve sergileme siirecinde m:lzeme kullanim1 geleneksel sanata kiyasla bigimsel
farkliliklar géstermektedir. Fikrin anlatimina destek verecek her tiirlii somut ve somut olmayan malzeme eser
iretiminde kullanilabilmektedir. Cesitli duyusal deneyimlere olanak saglayan sesli, dokunsal, kokusal ve
gorsel coklu duyusal malzeme ¢agdas sanatta siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar izleyicilerin duyusal
deneyimlerine izin vererek, izleyiciyi iretilen isin bir par¢asi haline getirmekte ve izleyiciyi katilimct
konumuna getirmektedir. Eserlerinde anlatmak istedikleri ¢esitli kavramlar1 ve olaylari izleyicilerin algilar
iizerinden gergeklestirmektedirler. Bu algi siirecini ger¢eklestirmenin bir yolu olarak duyular
kullanilabilmektedir. Duyular igerisinde bireyin hafizasini en hizli ve dolaysiz tetikleyen, bireyin anilarmi
canlandirarak aktif hale getiren duyu koku duyusudur.

Koku reseptorlerimiz tarafindan karsilanan molekiiller, buradan beynimiz iginde bir merkeze
yonlendiriliyorlar. Bu merkez amigdala isminde, badem seklinde kiigiik bir beyin kiitlesi... Kokudan
baska hic¢bir duyusal sistemimiz, beynimizin duygulari kontrol eden bu bdliimiine direkt ve ayricalikli
erigime sahip degil. Koku, bunun i¢in ¢ok 6nemli; ¢iinkii bilissel bir filtreden gegmeden duygu iireten
bolgemize direkt ve ayricalikli bir erisim hakkina sahip (Ozan, 2022: 33).

Bahsedilen limbik sistem i¢erisinde bulunan koku reseptdrleri ayni zamanda duygu isleme merkezinin
bulundugu bdlgedir. Bu alanda arastirmalar yiiriiten Richard Axel ve Linda Buck beynimizdeki koku algisiyla
ilgilenmislerdir ve bu siirecte daha 6nce tanimlanmamais bir gen ailesi kesfetmislerdir. Burnumuz tarafindan
koku molekiilleri algilandiktan sonra burun tavanimizda bir grup alici ile karsilasirlar ve bu alicilardan bir
kismi duydugumuz koku ile uyarilip koku molekiillerini elektrik sinyallerine doniistiiriirler. Bu sinyalleri
beynimizdeki koku merkezimize gonderirler ve bu koku merkezi veya olfactory bezesi, koku duygumuzun
anahtaridir. Ulasan bu koku sinyalleri daha sonra beynin daha iist boliimiine yani limbik sisteme iletilirler ve
bu sistem ayn1 zamanda beynin duygu isleme merkezidir. Koku ile duygu ve hafiza iliskisi bu sebeple kurulur
ve ¢ok onemlidir (Ozan, 2022: 41). Koku algilanirken ¢esitli asamalardan geg¢ilmektedir. Koku algisinin iki
ana agsamas1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki duyumdur ve ikincisi koku alma deneyiminin ve deneyimle iliskili
duygularin miidahalesi asamasidir. Nefes alip verdigimiz siirece, koku durmadan devam etmektedir
(Domanig, 2022: 4). Kokunun insan iizerindeki bu 6zellikleri ¢agdas sanatcilarin kokuyu kullaniminin 6niinii
agmistir. Her ne kadar onceki siireglerde de koku sanat1 drneklerine rastlansa da sanatcilarin kokuyu farkli
ve uygulanabilir bir sanat formu olarak desteklemeleri; ciddi anlamda 1980°1i yillarda olmustur. Sanat¢ilar o
donemlerde ortaya ¢ikan beden, kamusal alan, kiiltirel kimlik, tiiketicilik, cinsellik, ¢evrecilik gibi
kavramlar1 sorgularken ayni zamanda kokuyu 6n plana ¢ikaran sanatsal {iretimlerde bulunmuslardir. Viicut
kokularmni yeniden yaratmislardir, galerilerde ve caddelerde kokular1 dagitarak, aromatik kiiltiirel semboller
kullanmiglardir (Degirmenci Aydin, 2021: 407). Cagdas sanatta izleyicinin eseri anlamlandirmasinda bireysel
ve kolektif hafiza 6nem tasimaktadir. Bireysel hafizada bulunan anilar ve deneyimler koku algilandiginda
kendini gostermekte ve anlami desteklemektedir. Kolektif hafiza ise bireyden ayri diigiiniilemez. Tarihsel,
ideolojik, politik ve yasama dair her alanda ger¢eklesen olaylar kolektif hafizamizi olusturan unsurlardir.
Ozellikle ¢agdas sanatta ortaya c¢ikarilan eserleri algilama ve yorumlama giicii hafizayla tetiklenmektedir.
Drobnick’e gore (2014) koku sanat1 eserleri i¢seldir, ¢iinkii nefes alma eylemi, havadaki pargaciklarin bazi
kokularin bir kisinin viicut kimyasiyla etkilesime girecegi ve hatta belki de duygusal durumunu, kalp atis
hizim ve diger fizyolojik islevlerini etkileyecegi kisinin i¢ varligina emilimini zorlamaktadir (aktaran Hsu
2017: 10).

1960’11 yillara gelindiginde, Duchamp’in yolunu agtig1 koku sanati, Fluxus ve Arte Povera gibi
hareketlerin iginde yerini almistir. Jean-Michel Othoniel, Wolfgang Laib, Mario Merz, Valeska Soares,
Joseph Beuys gibi sanatgilarin kiikiirt, balmumu, yag vb. kokulu dogal malzemeleri ¢alismalarinda
kullandig1 goriilmektedir. Ornegin, 1975 yapimi bir enstalasyonda, Bill Viola, okaliptiis yapraklarmi
kaynar suya birakan bir kadinin videosunun 6niine, keskin kokulu, okaliptiis yapraklarindan olusan bir
tencere yerlestidi; bu, kokuyu goriintiiye kiyasla diisiinmek i¢in ustaca bir provokasyon olarak
degerlendirilebilir. Brezilyali sanat¢1 Cildo Meireles’in 1980 tarihli bir ¢alismasinda ziyaretgilerin, masa
iizerinde tek bir mumun yandig1 karanlik bir odaya girmesi saglanir ancak ayni1 zamanda odanin her an
patlayabilecegini diisiindiiren dogal gaz kokusuyla izleyicinin iizerinde bir alarm yarattig1 goériillmektedir.
(Shiner, 2021°den aktaran Degirmenci Aydm, 2021: 406)

Fluxus geleneksel sanat nesnesini dislamis, kalicilik yerine gegiciligi ve siiregselligi felsefi olarak
benimsemistir (Antmen, 2009: 205). Bu benimseyis giindelik yasamdan alinan siradan nesnelerin, atiklarin
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ve gegici diizenlemelerin sanatsal bir ifade araci olarak kullanimin1 ve rastlantisallik, gegicilik gibi fikirlerin
sanatta malzeme olarak kullanimini saglamistir. Cagdas sanatgilar, izleyici katilimin1 tesvik etmek ve sanatsal
deneyimi gii¢lendirmek ig¢in stratejiler ararken, koku diger duyularin dtesinde 6zel kapasitesi nedeniyle
dikkatlerini ¢ekmistir. Cagdas sanatcilar, gelencksel alanin disinda farkli malzemeler, yaklasimlar ve
teknikler kullanmistir (Domanig, 2022: 24). Cagdas sanatin liretim ve sergileme ¢esitliligi koku sanatini da
etkilemistir. Mekana yayilan veya sadece kokusal eserler, malzeme iizerine enjekte edilmis kokular, kendisi
kokulu malzemeler ve mekanin kokulandirilmasi gibi yontemler goriilmektedir. Bu sergileme bigimlerinden
hepsini bir arada bulundurmaya izin veren enstalasyon c¢aligmalari da koku sanatinda siklikla
kullanilmaktadir. Koku merkezli enstalasyonlar izleyiciyi ¢ok duyulu bir siirece dahil ederek eserin
algilaniginda hafiza, beden ve katilimecilik siireglerini i¢ermektedir. Bu makalede literatiir taramasi
yontemiyle cagdas sanatta koku kullaniminin tarihsel gelisimi ve giincel koku sanati eser drneklerinin
aktarilmasi amaglanmistir. Bu arastirma kapsaminda kokuyu temel alan sanatg1 ve eser drnekleri verilecektir.
Kokunun ¢agdas sanattaki rolii ve izleyiciyle arasindaki etkilesim tartisilacaktir. Bu arastirma sonucunda
cagdas sanatin duyusal rolii, kavramsal siireci ve izleyiciyle etkilesimi vurgulanacaktir.

Yontem
Bu calisma literatiir taramasi ile gergeklestirilmigtir. Literatlir taramasi arastirilan konuyla ve

kavramlarla alakali literatiirde bulunan farkli kaynaklarin arastirilmasini igermektedir. Literatiir taramasi,
belli bir konuyla ilgili énemli diisiinceleri ve arastirmalari birlestiren, sentezleyen ve elestiren anlatim
yazisidir. Ilgili kaynaklar toplanip taranir ve arastirmaci literatiirii kolay anlasilir bir anlatim yazisina
doniistiriir (Merriam, 2023: 75). Akademik aragtirmalarda literatiir taramasi olarak adlandirilan siireg
aragtirma konusuyla ilgili yayinlanan eserlerin arastirilmasi, bulunmasi, incelenmesi, okunmasi, 6zetlenmesi
ve sentez edilmesi gibi caligmalart igermektedir. Ayrica bu c¢aligmada literatiir tarama yoluyla elde edilen
veriler ilgili basliklar altinda smiflandirilmigtir. Konuyla ilgili ulusal ve uluslararasi1 yazili kaynaklardan
kitap, tez, makale ve arastirma yazilarindan yararlanilmistir. Bu bilgiler altinda arastirmada ¢agdas sanata bir
malzeme ve kavram olarak kokunun girisi ve ¢agdas sanat eserlerinde kokunun kullanimi aktarilmigtir. Ulusal
ve uluslararas1 alanyazin taranarak sanatsal pratiklerinde kokuya odaklanan sanatgilar belirlenmistir.
Arastirmanin drneklemini olusturan sanatgilar kokuyu malzeme olarak mekansal ve duyusal deneyim alani
olusturmakta kullanan ve farkli bigimlerde aktaran sanatcilar olan Peter de Cupere, Sissel Tolaas, Jan Fabre,
Ernesto Neto ve Clara Ursitti olarak belirlenmistir. Koku temelli enstalasyon ve sanat eserlerinde farkli amag
ve malzeme bilesimleri lizerinden iretim yapmalari bu g¢esitliligi incelemeye olanak saglamaktadir.
Arastirmanin tarihsel kapsami kokunun ¢agdas sanat pratiginde bilingli bir ifade aract olarak kullanildig:
orneklerle sinirlandirilmistir. Ayrica 6rneklem, koku odaklr farkli sanatsal yaklasimlar aktarmak amaciyla
olusturulmusg sinirli bir inceleme grubudur. Cagdas sanatta kokunun eserin anlamini ve deneyimleme bigimini
nasil doniistiirdiigii, se¢ilen sanatgilarin eserleri iizerinden incelenmis; kokunun malzeme, kavramsal islev,
mekansal etki ve izleyici deneyimi agisindan iistlendigi roller aktarilmistir.

Cagdas Sanatta Koku Kavrami ve Kullanimi
Cagdas sanattan Onceki geleneksel islerde gorsel duyumuza hitap eden isler agirlikliyken cagdas

sanatta her zaman gorsellik bulunmamaktadir. Cagdas sanatta sanatcilar her tiirlii fikrini aktarmak icin
geleneksel malzemelere ek veya harici malzemelere yonelmislerdir. Malzeme ile anlam iiretme siireci
gelencksel sanatta kullanilan malzemelerin yani sira dogal, organik ve geri doniistiirilmiis materyalleri de
igermektedir. Malzeme segimindeki ¢esitlilik sadece bigimsel ifade araci olarak kullanilmaz ayni zamanda
eserin kavramsal igerigini, anlamsal katmanini ve izleyiciyle kurdugu bagi da ortaya koymayi amaglar.
Cagdas sanatta kullanilan malzemelerden biri de kokudur. Koku ¢agdas sanatta malzeme anlayigini genigleten
ve duyusal anlami1 6ne ¢ikaran bir malzeme olarak goriilmektedir. Kokunun ¢agdas sanatta malzeme olarak
kullanim1 avangard hareketlerle baslamigtir. 1960’11 yillarda fluxus hareketi, performans sanati ve
happening’ler araciligiyla koku, mekan ve bedenle biitiinleserek sanat pratiginde kendini gostermistir.
Cagdas sanatin temelinde yatan aykirilik ve 6zgilinliikk koku ile dolaysiz bigimde siiziilerek ¢agdas sanatta
yerini almistir. izleyici algiladig1 koku ile dogrudan hafizasinda yer alan deneyimlerine ve anilarina giderek
eseri algilar. Boylece cagdas sanattaki ¢cok katmanli algilayis desteklenmis olur.

Kokular viicudumuza ve ¢evremize tam olarak kontrol edemeyecegimiz sekillerde girer ve etkilesirler.
Ayrica, bedenlerimiz ve zihinlerimizle etkilesime girme kapasitesine sahip havadaki pargaciklar algilanamaz
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da olabilirler. Koku sanatina dair kiiratdryel genel bakisinda, Koku Kiiltiirii Enstitiisti'niin kiiratori ve kurucu
ortagli Ashraf Osman, Duchamp'in Paris'teki 1938 ve 1959 Uluslararas: Siirrealist Sergilerinde kahve ve
parfiim aromalari kullanmasini 6rnek olarak aktarmigtir (Hsu, 2017: 7-8). Birgok sanat¢i, 6zellikle avangard
ve cagdas olanlar, estetik kavramlarini yeni alanlara genisletmeyi misyon edinmislerdir. Sanatgilar, sanat
eserlerindeki kokularin varligini kullanmak igin teorik gerek¢e beklememislerdir. Estetik deneyime katilmak
icin kokularin s6zde imkansizlig1 ve koku alma duyusundan bagimsiz olarak parfiimler, kokulu maddeler ve
koti kokulu atmosferler kullanmiglardir (Drobnick, 2010: 32). Kokularin, gormede bulunan bilgilerin aksine,
dogas1 geregi siireksiz, parcali ve epizodik (yani zamana dayali) deneyimler irettigi savunulmaktadir.
Yogunluk, karmagiklik ve etki; perspektif, 6lgek veya mesafe hususlarinin yerini almaktadir. Bir manzaranin
disinda durabilmenin ve bir manzarayi ¢er¢eveleyebilmenin aksine, kokular gevresel ve siiriikleyicidir:
solunurlar ve bdylece viicuda yakindan baglanirlar; atmosfere niifuz ederler ve bu nedenle ka¢iilmazdirlar;
beynin limbik sistemine dogrudan baglidirlar ve bu nedenle rasyonelden ¢ok duygusal ¢agrisimlar uyandirma
egilimindedirler (Porteous 1985’ten aktaran Drobnick, 2010: 33). Kokular duygusal olarak manipiile edebilir
ve insanlar nedeninin farkinda olmadan davranis iizerinde ¢ok giiclii bir etkiye sahip olabilir. Koku bilingli
olarak taninmadan 6nce giiclii, igsel duygular1 ve canli anilar tetikleme yetenegine sahip oldugu i¢in giiclii
bir anlat1 olusturabilir. Koku hissi sadece bir kokunun algilanmasi degil, aynt zamanda kokuyla iligkili
anilarin ve duygularin ortaya ¢ikarilmasidir (Nieuwhof, 2017: 9-11). Tam da belirtilen 6zelliklerinden dolay1
¢agdas sanatta koku kullanimi; izleyicinin duyusal deneyimlerine izin vererek ve hafizasini tetikleyerek
eserin anlatimina eslik etmektedir. Eserlerdeki konu ve kavrami her izleyici kendi deneyimlerine dayali
olarak anlamlandirabilmektedir. Algilanan kokularin anlami bireysel oldugundan ¢agdas sanat eseri
izleyiciyle siirekli yeniden iiretilen bir yapiya doniismektedir. Kavramsal altyapiy1 tekli bir algilayistan
¢ikarip ¢ogul yorumlara agarak deneyim odakl bir ifade bi¢imi olusturmaya olanak tanimaktadir.

Koku, uzun zamandir kayip olan otobiyografik anilari, duygular1 ve duyumlari uyandirmak igin giiglii
bir kapasiteye sahiptir; bizi cocukluk giinlerinden beri var olan bilingalt1 hafizamiza baglayarak istemsizce
anilarimizi tetiklemektedir. Bahsedilen bu olay Proust Sendromu olarak adlandirilmistir. Marcel Proust bu
tlir deneyimlerin ayrintili agiklamasini kamuoyunun dikkatine sunan ilk kigidir. Bir koku aniden uzun zaman
once gegen bir zaman ve mekan duygusu uyandirabilmektedir, yanliglikla veya kasitlt olarak karsilagilsa da
koku uyaranlarina kars1 algimiz ve tepkimiz nefes almamiz gerektigi i¢in siireklidir (Solay, 2012: 19-20).
Proust, dokuz yaslarindayken astim krizleri gecirmeye basladiginda ailesi onu havasinin daha temiz olduguna
inandiklar1 Illiers kentine, halasi Elisabeth Amiot’un yanma gondermislerdir. Proust ¢ocukluk dénemini
burada gegirdikten sonra Paris’e donmiistiir. Bir giin hastalanmakta oldugunu fark eden annesi ona sicak bir
fincan thlamur yaninda Tiirkiye’de mekik, Fransa’da madeleine denilen kiigiik keklerden vermistir. Proust
keki thlamurun i¢ine batirmistir ve fincana batmis kek, yani un+seker+tereyagi+yumurta ile fincanin i¢indeki
inflize olmus thlamurun bir araya gelmesiyle olusan koku, birden Proust’u bellegindeki ¢ocukluk donemine
gotiirmiistiir. Bu kokuyla birlikte Illiers kentinde halas1t Amiot’la gegirdigi giinlere bir yolculuga ¢ikmistir.
Bu kokunun uyandirdigi duygular ve o an1 yolculugu Proust’u o kadar etkilemistir ki yedi cilt 3000 sayfadan
olusan Kayip Zamanin Izinde isimli iinlii eserini ortaya ¢ikarmistir (Ozan, 2022: 248). Kokunun hafizamizda
yolculuga izin verisi cagdas sanatta aktarilan kavramin algilanisini desteklemektedir. Koku sanatinda
kullanilan kokulu maddeler, kokulandirilmis isler ve kokunun eser olarak sunulmasi gibi siirecler izleyicinin
bellegine dolaysiz bigimde sizmakta ve eserin algilanigini derinlestirmektedir. Her izleyici kendi bireysel
hafizast ve bilingaltinda yatan kolektif bilingle diisiinmektedir, aldigimiz kokularla uyarilan hafizamiz bizi
farkli anilara gétirmektedir.

Sanatta koku ile ¢alismak i¢cin en yaygin yaklasim, dogal veya yapay (yani baharatlar veya bebek
pudrasi) dogal olarak farkli bir koku tastyan malzemeler kullanmak ve bu nedenle ziyaretgilerin algilayacag:
kadar giiglii bir yogunlukta kokularimni siirekli olarak vermektir. Ernesto Neto'nun zerdegal, kori, karanfil ve
biber gibi baharatlarla dolu muazzam naylon kumas heykelleri, zarflama deneyiminin ihtisami ve yogunlugu
nedeniyle dnemli bir 6rnektir (Solay, 2012: 39-43). Koku sanati eserlerinde kullanilan dogal ve yapay
malzemeler kapsam olarak oldukca genistir. Sanat¢inin kavramsal igerigine bagli olarak farkli malzemeler
kullanilabilmektedir. Bitkiler, toprak, baharatlar, hayvansal ve insani 6zler dogal malzemelerken; sentetik
aromalar ve laboratuvar ortaminda iretilmis kokular yapay malzemelerdir. Bazi ¢agdas sanat eserlerinde
dogal ve yapay koku malzemelerinin kullanildig: goriilmektedir. Tullett (2023: 4) bugiin bizi ¢cevreleyen tiim
kokularin simdiki zamanda yasayan geg¢mislerin iiriinii oldugunu iddia edebiliriz. Bagka bir deyisle ge¢cmis
bugiiniin maddiligidir. Koku alma ge¢mislerinin anlasilmasi, seylerin, yerlerin ve varliklarin kendilerine

211



Kiigiik, Simge. “Cagdas Sanatta Koku Kullamimi ve Koku Temelli Enstalasyon Ornekleri”. idil, 123 (2026/2): 5. 208-222. https://doi.org/10.7816/idil-15-123-07

olanlari fiziksel olarak biitiinlestirme seklini anlamaya baglidir. Tullett (2023: 121) koku alma gegmisi sadece
gecmiste degil, bizden genis bir duyusal ugurumla ayrilmis, tarihsel aliskanliklarin iiriinii olan kokuya yonelik
egilimler olarak i¢cimizde ve aramizda mevcuttur. Her koklama, etrafimizdaki havada ne olup ne olmadigina,
taniyabildigimiz ve tantyamadigimiz veya tanimlayamadigimiz seylere baglidir. Altshuler (2007) koku alma
sanati, cagdas sanat diinyasinin en etkili sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Marcel Duchamp'tan bu yana
izlenebilmektedir. 1938'de Exposition Internationale du Surréalisme Gallerie des Beaux-art (Uluslararasi
Stirrealizm Sergisi Giizel Sanatlar Galerisi) Paris'te gergeklesirken Duchamp, sair Benjamin Peret ile
"Brezilya'nin Kokular1" adli bir performansa 6nciiliik etmistir. Performans sirasinda sanatgi, modern sanat
tarihinin ilk koku performansi ve sanat eseri olarak kabul edilen kahveyi kavurmustur (Aktaran Domanig,
2022: 25). Bahsedilen koku ornegi bir enstalasyon iginde gergeklestirilmigtir ve 1200 kullanilmis komiir
cuvalryla siislenmis diisiiriilmiis bir tavanin hakim oldugu isli gazetelerle doldurulmus bir alana sahiptir. Kat
kat kum ve 6li yapraklarla doludur. Siyah duvarlar resimlerle kaplidir ve odanin etrafinda siirrealist nesneler
sergilenmistir. Ses ve koku enstalasyona eslik etmistir. Film miizigi, timarhanelerde kaydedilen ¢igliklarin
ve Alman Ordusu'nun "pas de parade"inin bir karisimidir, ziyaret¢iler ise Brezilya kahvesinin kokusunu
almistir ve bu son fikir Brezilya'dan yakin zamanda donen Benjamin Péret'ten gelmistir (Rentzou, 2022 : 281-
282). Bu performansta neden kahvenin kullanildigi sorusunun tam bir cevabi yoktur. Fakat performans
gergeklestirildigi donemde Brezilya dendiginde insanlarin aklina ilk gelen iiriinlerden biri kahvedir. Ayrica
siirrealist sanatgilar beklenmedik etkiler yaratmayi sevmislerdir. Bu baglamda kokunun g¢agdas sanatta
kullanimi1 6zellikle izleyiciyle dogrudan iletisim kuran, mekani doéniistiiren ve algiy1 yeniden kuran bir ifade
araci olarak enstalasyon caligmalarinda yer almaktadir. Bellek, beden ve duyusal deneyimler agisindan ¢ok
katmanli anlamlar iiretmeye olanak veren enstalasyon ¢alismalar1 izleyiciyi eserin aktif bir katilimcis1 haline
getirmeye olanak saglamaktadir. izleyicinin sadece izleyen konumundan gikarak deneyimleyen konumuna
gelmesi yapit ile izleyici arasindaki etkilesimi dinamik bir siirece doniistiirmektedir. Dewey (1980: 3) yaygin
anlayista sanat eserinin insan deneyiminden ayr1 olarak var olan maddesel bigimlerle 6zdeslestirildigini fakat
sanat eserinin ger¢ek varliginin iirliniin deneyim i¢inde ve deneyim araciligiyla ortaya koydugu sey oldugunu
belirtmistir. Eco (1989: 22-23) ¢cagdas sanatta yapitin sanatgi ve izleyici arasindaki iliskiyi, estetik algiy1 ve
sanat eserinin islevini yeniden sekillendirerek eserin seyredilen konumundan ¢ikip izleyicinin katilimiyla
deneyimlenen ve anlamlandirilan bir yapiya doniistiigiinti aktarmistir.

Cagdas sanatta izleyicinin eseri deneyimleyerek anlam iiretme siireci mekansal, maddesel ve eylemsel
boyutlarin bir araya gelmesiyle sekillenmektedir. Bu siiregte izleyici yalnizca algilayan konumundan ¢ikarak
duyusal algilari, bedensel varligi ve kisisel deneyimle araciligiyla eserin anlaminin olugsumuna katilan aktif
bir 6zneye doniismektedir. Geleneksel gorsel alginin sinirlarini agan yaklagimlar eserle kurulan iliskiyi farkli
duyular1 da aktif ederek yeniden olusturmaktadir. Kokunun mekanda yayilimi, belirli bir noktaya bagl
kalmamasi ve izleyicinin bedensel ve sezgisel varligiyla dogrudan iligki kurmasi eserin deneyimlenme
bigimini doniistirmektedir. Ayrica bu c¢aligmalarda zaman zaman koku; gorsel ve isitsel Ogelerle
desteklenerek ¢ok duyulu bir alan olusturulmaktadir. Cagdas sanat pratiklerinde kokuyu temel malzeme
olarak kullanan sanatgilar ve enstalasyon galismalar1 koku, mekadn ve izleyici iliskisini somut olarak
gostermek agisindan 6nem tagimaktadir.

Koku Odakh Eser Ornekleri ve Sanatcilar
Peter de CUPERE
Peter de Cupere 1970°te Belgika’da dogmustur. Giizel sanatlar egitimi almis ve egitim hayatini iki

yiksek lisans derecesi ve bir doktora unvani ile tamamlamistir. Sanat egilimini koku deneyimi iizerine
yogunlastirmistir. Hasselt’deki PXL-MAD School of Arts’ta 6gretim iiyesi olarak ¢alismaktadir (Degirmenci
Aydin, 2021: 407). Peter de Cupere’nin koku maddesini ‘gorsellestirme’ ile degisken temsilde
kavramsallastirilabilecegi gorlisii sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica bu yaklasim, kokunun
maddesel dogasinin gorsel bir dile doniistiiriilmesiyle, kokusal sanat algisinin katilasan sinirlarini
genigletmeyi amacglamaktadir ve kokularin sadece koklanarak hissedilemeyecegi, ayni zamanda gorsel bir
solen araciligiyla da ifade edilebilecegi gercegini kanitlamaktadir. Cupere, sanat hayatinin yirmi yilinda,
sadece koku maddesi igeren degil, ayni1 zamanda koku duyusuna atifta bulunan yapitlariyla da taninmaktadir
ve bu yapitlariyla izleyiciye kokusal sanatin alternatiflerini sunmaktadir (Erol Baspinar ve Sahiner, 2023:
9747). Peter de Cupere sanatinda gorsel, dokunsal ve kokusal unsurlar1 bir araya getirerek ¢oklu duyusal bir
alan yaratmaktadir. Ayrica tiretimlerinde koku araciligiyla ekolojik problemler, kiiltiirel farkliliklar ve
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toplumsal deneyimler gibi konulari da ele almaktadir.

——

Gorsel 1. Peter de Cupere, Flower Fragum Cardamomi, 2011, Metal iskelet, epoksi, giek, kak-ule, mikrokapsiillii koku
katmani, 9 metre, Gegici enstalasyon/ Hasselt Creativity World Forum.

Bu eser (Gorsel 1.) Peter de Cupere’nin koku enstalasyon ve heykellerinin bir 6rnegidir. Eserde fragum
(cilek) ve kakule gibi dogal aromalar kullanilmistir. Bu sayede izleyici hem koklayarak hem dokunarak esere
dahil olmaktadir. Burada heykel aligilmis gorselligin disina ¢ikip koku ile kendini gdostermektedir ve her
izleyici kendi duyusuyla eseri tamamlamaktadir. Heykel devasa ¢icek sogani formunda tasarlanmistir.
Diinyanin ilk scratch and sniff (kaz1 ve kokla) heykelidir ve 9 metre yiiksekligindedir. Epoksi, metal, 1000
adet ¢ilek ve kakuleden yapilmistir (De Cupere, 2012). Eser yiizeyine yaklagsmak ve scratch-and-sniff teknigi
yani yiizeyin hafifce ¢izilmesiyle ¢ilek ve kakule koku molekiillerinin agiga ¢ikmasi saglanmaktadir. Cilek
ve kakule kokusunun tatli ve baharathi zitlig1 izleyici igin hem rahatlatici hem de sasirtict bir deneyim
sunmaktadir. Yerlestirme mekana yerlestirilmis gegici bir enstalasyon olarak tasarlanmistir. iskeleti metal ve
epoksi gibi endiistriyel malzemeler olustururken kazima sonrasi ortaya ¢ikan kokuyu ¢ilek, kakule ve koku
katmanlar1 vermektedir. Inorganik ve organik maddelerin bu birlesimi temelde karsithg tek bir yapida
bulusturmaktadir. Eserin biiylikliigii sebebiyle mekanda biraktigi kokusal etki koku yerlestirmelerinde
beklenen mekanm esere dahil olusu ve izleyicinin katilimci konumuna geg¢mesi desteklenmektedir.
Geleneksel bir sergileme mekéaninda ¢agdas bir yaklasim sunarak sadece gérme duyusuna degil bedensel ve
sezgisel deneyimlere de hitap etmektedir.
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Gorsel 2. Peter de Cupere, Salt Flowers, 2017, 3D baski iskelet tizerine cam graniilleri, 5 farkli koku kombinasyonu
(deniz, ozon, yapay lavanta, sentetik kokular ve kimyasal bilesenler), Her bir ¢igek yaklasik 43x26x26 cm ve her bir
stant yaklagik 150x50x50 cm, IJssel Bienali Hollanda.

Peter de Cupere, su seviyesinin Ijssel Vadisi'nin deniz suyuyla sular altinda kalacak sekilde
yiikseldigini gdsteren asir1 bir senaryo kullanmistir. Bu, mevcut biyolojik cesitliligi 61diirmektedir. Tatl su
tuzlu suya déniismektedir. Ozellikle o durumda hayatta kalmanin iitopik bir yolunu arayarak Kuzey ve Giiney
Kutbu'ndaki o zamana kadar ortadan kaybolan beyaz buz pelerinlerini okyanustan kazanilan beyaz tuz
pelerinleriyle degistirmistir. Tuzdan yaratilan bitkiler, meyveler, sebzeler ve ¢iceklerle beyaz tuzlu bir doga
sunmaktadir. Her birinin kendi kokusu ve dolayisiyla uygun bir kimligi bulunmaktadir. Sergilenen 5 Tuz
Ciceginin (Gorsel 2.) her birinin kendi kokusu vardir. Bazilar1 o kadar kotii kokmaz, hatta bazen abartili
derecede taze kokar. Calismanin giicii sadece c¢igeklerin gorsel basarisinda degil, aynt zamanda koku
seciminde de yatmaktadir. Tuz Cigekleri, izleyicinin, tamamen dogal iirtinler bulamadigimiz bir diinyay1
glinliik sentetik kokular, giibre ve besin maddelerinin abartili kullanilmasinin olas1 bir sonucu olabilecegini
deneyimlemesini saglamaktadir (De Cupere, 2012). Sergileme mekéni olarak secilen kamuya agik alanda
bulundugu mekana uygun bir yerlestirme olarak konumlanmis durumda bulunan Tuz Cigekleri, dogal formlar
ve sentetik koku molekiilleriyle olusturulmustur. Temelde dogal bir form olan ¢igek formlar: endiistriyel
iretim malzemeleriyle yeniden iretilerek ve sentetik kokularla yorumlanarak, dogal ile yapay arasindaki
zithgin sinirlarim1 sorgulatmaktadir. Doganin i¢inde ve dogal formda ama yapay koku ve malzemelerle
iiretilmis bu formlar temsil edilenin aligilmis algisini yikmaktadir. Koku ile gorsel arasindaki tezatlik 6n
plandadir. Bu agidan Tuz Cicekleri temsil edilenin yalnizca goriilenle bigimlenmedigi, goriilen ile hissedilen
arasindaki iligkinin yeniden sorgulanmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Her ¢igekte kullanilan farkli koku
kombinasyonuyla bu duyusal deneyim alani izleyicilerin otobiyografik anilar1 ve deneyimleriyle
yorumlanarak yeni anlam katmanlarini agmaktadir. Alisilmis giizel ¢cicek kokusunun aksine sentetik kokular
kullanilan bu ¢iceklerde, nesnenin goriiniisiinii destekleyen anlayigtan uzaklasilarak gorsel algry ikinei plana
atan ve koku duyusuna odaklanan bir yaklasim benimsenmistir.

Sissel TOLAAS
Sissel Tolaas Norvecli cagdas sanatgidir ve eserlerinde kokuyu kullanmanin yani sira dilbilim alaninda

da aktif olarak ¢aligmaktadir. Kokular iizerinde ¢ok diisiiniilmese de kokularin diinyaya iliskin duygusal
deneyimin temelini olusturdugunu belirtmektedir (Yorulmaz, 2025: 74). Caligmalarinda koku ve iletisim
sistemleri arasindaki iligkileri irdelemistir ve giindelik hayatta karsilastig1 farkli kokulari inceleyip toplayarak
bir argiv olugturmaya baglamistir. Bu belirgin koku alma fenomenlerini islemek veya anlamak i¢in ¢ok fazla
terim olmadigini fark ederek, algi ani etrafindaki dil ve terim eksikligini ¢aligmalarinin eksenine almistir.
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Bahreyn’de sergi binasinin klima sistemini hackleyerek belirledigi kokularin mekan boyunca yayilmasini
saglamistir (Mallet, 2024°ten aktaran Yorulmaz, 2025: 75). Koku, dil, bilim ve ¢agdas sanat alaninda aktif
olarak iiretim yapmaktadir. Kokuyu yalnizca uyaran olarak kullanmak yerine bellek, kimlik, toplumsal alg1
ve iletisim gibi kavramlarla iliskili ifade araci olarak da kullanmaktadir. Kokularin nasil algilandig1 ve
sinirlandirildigiyla ilgili arastirmalar yapmaktadir. Kokular1 ve kokuya iliskin disiinceleri sozliiklerle ifade
etmek i¢in tasarlanmis NASALO isminde kurgusal bir sozliik gelistirmistir.

Renklerden farkli olarak kokularin dogas1 geregi kisisel ve 6znel oldugu diisiiniilmektedir. Kokularin
sozciiklerle ifade edilmesinin imkansiz oldugu diisiiniilmektedir. Sissel Tolaas kokuyu ifade etmek ve iletisim
kurmak igin bir dil gelistirmeye basladigint ve NASALO s6zliigiiniin boyle olustugunu ifade etmistir. Temel
amacinin kokularin yalnizca duyular araciligiyla algilanan deneyimler olmaktan ¢ikmasi ve sozciikler
aracilifiyla tanimlanabilmesi ve insanlar arasinda paylasilabilmesi oldugunu belirtmektedir (Mayer-Salvi &
Peres, 2019).

Gorsel 3. Sissel Tolaas, AirREborn BelowAbove, 2021, Riizgar sensorii, mikrobilgisayar, tripodlu endiistriyel
vantilatorler, dokiimlii seffaf mavi-gri tiil perde ve deniz/okyanus koku molekiilleri, Degisken boyutlu, Astrup
Fearnnley Modern Sanat Miizesi, Oslo Norve¢. Photo: Christian Qen.

Tolaas'in koku enstalasyonlarinin biiyiik bir kismi petrol ve dogal gazdan elde edilen bilesikler
kullanilarak yapilmaktadir. Calismalarin ¢ogu iklim degisikligini, sorumlulugu ve petrol ekonomisini ele
almaktadir. AirREborn BelowAbove (Gorsel 3.) uzak riizgar sensorlerinden, bilgisayarlardan, kumaglardan
ve fanlardan gelen gercek zamanl verilerin teknik olarak karmasik kombinasyonuyla olugmaktadir. Sonug
olarak, Norveg'teki ayr1 yerlerde riizgar dinamiklerinin sasirtict derecede hafif bir ¢ok duyusal koreografisini
olusturmaktadir (Vettukattil, 2021). Mekanda gezen kokular deniz ve okyanus kokularidir. Ama bu kokularin
gezdigi mekan kokunun kendiliginden olmasi miimkiin olmayan alanlardan biridir. Sissel Tolaas bu
yerlestirmesinde dogada olani yeniden iireterek oldugundan farkli bir alanda sergilemistir. Kokunun siirekli
mekanda riizgdr yardimiyla hareket etmesi sabit yerlestirmelerden farkli olarak sergi alanim
hareketlendirmekte ve yeniden kurmaktadir. izleyicinin bu kokulari algiladiginda belleginde su alt1
diinyasina, deniz kenarina ve kigisel doga deneyimlerine iliskin ¢agrisimlar olusabilir. Kullanilan koku
molekiillerinin ve riizgar etkisinin dogay1 ¢agristirmasinin yaninda bu diizenegin endiistriyel bir riizgar aract
olarak vantilatdr ile olusturulmasi yine doga ve sergi mekan1 arasindaki karsithigi irdelemektedir. izleyicinin
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hava hareketlerini bedeniyle hissederek esere dahil olmasi onu aktif 6zne konumuna tasiyarak katilimci
durumuna getirmekte ve bu yoniiyle cagdas sanatta mekansal ve bedensel algi lizerinden degerlendirilebilir.

Jan FABRE
Jan Fabre 1958 Belgika dogumlu disiplinlerarasi calisan bir sanatgidir. Cesitli dogal ve bedensel

ogeleri kavramsal agidan kullanmaktadir. Ter, kan gibi bedensel sivilar, bitkiler, re¢ineler, toprak ve ¢iiriime
temalarini vurgulayacak maddeler ve zamanla yok olacak gecici veya bozulabilir malzemeler kullanmaktadir.
Ghent Universitesi’'nde “Over the Edges” sergisinin bir pargas1 olarak 2000 yilinda “The Legs of Reason
Skinned” adli bir is iiretmistir. Sekiz biiylik siitunu kaplamak i¢in 8000 dilim jambon kullanmistir. Fabre,
plastik ambalajla yerinde tutulan jambondaki yag: kullanarak siitunlar iizerinde mermerli bir etki yaratmay1
amaclamigtir. Fabre, {i¢ ay sonra ¢liriiyen etin sanat eserini canli bir heykele doniistiirecegini sdylemistir,
"Etrafta ucan bir siirii sinek ve etrafta dolasan solucanlar ile harika olacak.” Fabre, Belgika giinliik gazetesi
De Morgen'e verdigi demecte, "O zaman siitunlar gergekten canli olacak" demistir ve eklemistir, "lyi sanat
biraz kokmali." (Osman, 2013: 13). Fabre, dogal olarak degisen kokuyu genellikle kavramsal sanatin kendisi
olarak ele almis bir dizi koku sanat eseri yapmistir (Lai, 2018: 32).

Gorsel 4. Jan Fabre, The Legs of Reason Skinned, 2000, Yaklasik 600 kilogram tiitsillenmis Ganda jambonu, plastik
koruyucu folyo ve baglama malzemeleri, Mekana 6zgii boyutta, Ghent Universitesi Aula Binasi, Belgika.

Ghent Universitesi Aula Binasi’nin 6n kolonlarmmn tamamini 600 kilogram tiitsiilenmis jambonla
kaplayan Jan Fabre, bir tiikketim ve besin maddesini alisilmis anlamindan ¢ikararak sanatsal bir malzemeye
doniistirmiistiir. Mekana 6zgii bu yerlesim binanin dis goriintiisiinii tamamen degistirerek hem gorsel bir
iretim hem de doniisiim siireci baglatmistir. Dogast geregi doniisiime devam eden et pargalart zamanla
bozulmaya, ¢iirlimeye ve daha farkli kokmaya baglar. Kamusal alana yerlestirilmis bu eser (Gorsel 4.) onu
gormek istemeyenlerin bile duyumsayacagi kadar baskindir. Kokunun degisimi ve agirlasmasi ile bu
yerlestirme ayni1 zamanda katilimcida performatif bir birliktelige de yol agmaktadir. Kokuyu almak istemeyen
izleyiciler sokagi saran kokudan uzaklagana kadar burunlarini kapatabilirler veya yon degistirebilirler. Bu da
¢agdas sanatin izleyiciyi pasif olmaktan ¢ikararak deneyimin olusumuna katilan bir 6zne olarak
konumlandiran yaklagimiyla ortiismektedir. Izleyici tepkileri kisisel deneyimler, hassasiyet ve kisisel
duyarliliklar dogrultusunda kendiliginden gelismektedir. Eser, sanat yapitinin yalnizca fiziksel nesneyle
sinirli olmadigini ve izleyicinin beden ve gevre arasindaki etkilesimle siirekli yeniden kurulan bir deneyim
alani olusturdugunu ortaya koymaktadir.
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Ernesto NETO
Ernesto Neto 1964°te Brezilya’da dogmustur. Ozellikle enstalasyonlariyla ve izleyiciyi i¢cine duyusal

katilimla dahil eden eserleriyle taninmaktadir. Esnek tekstil malzemeleri, organik formlar ve iplerle yapilmis
biiytik boyutlu isleriyle bilinmektedir. Bazi islerinde izleyicinin hafizasini harekete gegirmek ve insan-doga
arasindaki organik baglantiy1 vurgulamak i¢in bazi enstalasyonlarinda baharatlar, otlar ve dogal malzemeler
kullanmaktadir.

Gorsel 5. Ernesto Neto, We stopped just here at the time, 2002, Esnek transparan kumas, karanfil, zerdegal ve
karabiber, 450x600x800 cm, Aarhus Kunstbygning sergisi, Danimarka. Kalici koleksiyon, Centre Pompidou (Ulusal
Modern Sanat Miizesi) Paris.

Pompidou Merkezi'nde tavandan asili bir koku heykeli yapmak i¢in seffaf kumasa ¢esitli baharatlar
koymustur (Lai, 2018: 30). We Stopped Just Here At The Time, bazi kisimlarin sicak renklerde baharatlarla
dolduruldugu ve iiziim salkimlar1 gibi asili olan yumusak ve seffaf kumastan tavana sabitlenmis bir
enstalasyondan olusmaktadir. Cesitli baharatlar (karanfil, kimyon, biber ve zerdecal) heykelin formlarini
doldurmakta ve yapilandirarak ona ¢ok duyusal bir boyut kazandirmaktadir. Bu sekiller, canli renkler ve
kokular gérme ve koku alma duyularini uyandirmaktadir. izleyiciyi geleneksel olarak gérmeye en yiiksek
onceligi veren algisal hiyerarsiyi asmaya davet etmektedir (Agostinelli, 2007).

Ernesto Neto kendisiyle yapilan bir roportajda kokuyu sanatinda kullanma siireciyle ilgili sunlar
sOylemistir;

Koku izlenimlerine gergekten ilgi duymami saglayan sey, farkli baharatlarin renk, doku ve koku acisindan
ne kadar zengin oldugunu fark etmemdi. Sanki herkesin kendi ruhu varmis gibi. Koku, bize daha derin
bir diizeyde dokunabilen dogustan gelen bir duyudur. Kokular i¢imizde belirli duygular1 ve anilari
tetikleyebilir. Bizi ¢gekmede, uzaklastirmada veya eylemlerimizi yonlendirmede oldukga giiglii olabilirler.
Kokuya dayali bir heykelle etkilesime girebilerek onu c¢ok farkli bir sekilde deneyimleyecegine
inantyorum. Kisinin koku alma duyusunu kullanmak, kisinin ¢evresi i¢in 6z farkindaligini ve bilincini de
artirir. (Langhammer, 2018)

Yerlesim olarak sergi alani segilen bu yerlestirmede kullanilan baharat g¢esitlerinin ¢agrigimlar
nedeniyle eserde (Gorsel 5.) izleyiciler kendilerini bir mutfakta, yemek tezgahlar1 arasinda veya kiigiik
lokantalarin oldugu ara sokaklarda hissedebilirler. Formu geregi yumusak ve gegirgen yapida olan kumasin
esnek ve seffaf yapist kokuyu stirekli kilmaktadir. Mekani tamamen dolduran bu eser izleyici igerisinde
gezerken temas etmesi ve onu hareket ettirmesiyle yogunlugunu arttirmaktadir. Kullanilan malzemelerin
dogadan gelen baharatlar olmasi ve yumusak formlarda sergilenmesi birbirini tamamlayan unsurlar olarak
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goriilebilir. Kokularm sicakligi ve formun yumusakligi ile sofra ve ev hissi birlestiginde izleyicilerde sicak
bir duygu olusabilir. Kokularin uyandirdig1 duygular bireysel deneyimlere 6zgii oldugundan yorumlanmasi
da kisiseldir. Eger izleyicinin bu baharatlarla veya sofra, mutfak alanlariyla ilgili deneyimleri olumsuzsa bu
yerlestirme rahatsizlik verici olabilir. Bu drnekte de goriildiigii gibi eserin deneyimlenmesi ve anlam iiretim
siireci her izleyici igin farklidir.
Clara URSITTI

Clara Ursitti 1968 yilinda Kanada Ontario’da dogmustur. Kokunun yogun ve kaginilmaz oldugu
kokulu eserler iiretmektedir. Helen Keller kokudaki bireyselligi "kisi kokusu" olarak nitelendirmistir ve
beden, kisilik ve koku arasinda ayrilmaz bir baglanti oldugunu aktarmistir (Drobnick, 2002: 85). Ursitti
¢alismalarinin ¢ogunda fiziksel olarak samimi ve bedensel olanin 6n plana ¢ikmasina yonelik tiretmektedir.
Yalnizca bireyin bilingli kontroliinii degil, ayn1 zamanda toplumda yaygin olan benligin aragsal ve
rasyonellestirilmis sinirlarini atlama arzusundan da beslenmektedir. Ursitti, temsilin smirlarini test ederken
bedenin tekilliginden ziyade ¢oklugunu 6ne siirmektedir. Kokunun anlamliliginin altini ¢izmek miimkiindiir.
Ursitti'nin kokulu sanatsal uygulamalar1 kimlige ve topluma niifuz eden kokunun yiiklii konumunu koklamak
ve yansitmak i¢in gii¢lii firsatlar sunmaktadir (Drobnick, 2002: 93-96).

Gorsel 6. Clara Ursitti, Birch Bitch, 2010, Yanik kokusu, robot siipiirge ve eski deri ceket, mekﬁna Ozgili degisken
boyutlu kinetik yerlestirme, Glasgow Uluslararas1 Gorsel Sanatlar Festivali, Iskogya.

Hus agac1 (birch) merkeze alinarak olusturulmus bu robot heykel (Gorsel 6.) cad1 sapkas1 formundadir
ve mekani dolasirken duvarlara ¢arparak ilerlemektedir. Bu sebeple yanik bir koku ortama yayilmaktadir.
Bazi anlarda tamamen hareketsizdir ve esrarengiz bir sekilde hareket etmeye baslamaktadir. Galerideki diger
sanat eserlerine, mobilyalara ve duvarlara ¢arparak odadan odaya hareket etmektedir (Ursitti, 2010). Laura
Estrada Prada ile yaptig1 roportajinda Clara Ursitti “Neden koku?” sorusuna kokunun gegici, ortamsal ve
goriinmez. Ayni zamanda potansiyel olarak giiclii ve kiskirtici oldugunu diisiindiigiinii belirtmistir. Ozellikle
kokuyu cinsiyet perspektifinden kesfetmekle ilgilendigini, ancak baska alanlara da agildigini séylemistir.
Didaktik olmadan bu konulara deginebilecegini ve insanlarin duygularina hitap edebilecegini hissettigini ve
ayn1 zamanda, duyularimizin kiltiirimiiz tarafindan nasil kontrol edildigini ve daha spesifik olarak bunun
gec kapitalizm zamaninda nasil oldugunu kesfetmek i¢in iyi bir yer olarak goriindiigiinii belirtmistir (Estrada
Prada, 2018).
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Gorsel 7. Clara Ursitti, Monument (Anit), 2015, Ciiriiyen insan eti kokusu (sentetik koku molekiilleri), sis buhari ve
koku dagitict elektronik sistem, mekana 6zgii enstalasyon, Savasin Kokusu Sergisi De Lovie, Poperinge, Belgika.

Birinci Diinya Savasi anisina gerceklestirilen sergide yer alan bu eser (Gorsel 7.) ¢liriiyen insan eti ve
sisle iliskilendirilen kokularla, kilise ¢anlarinin diizenli araliklarla ¢almasint andiran bir ritimle her yarim
saatte bir bos odaya yayilmaktadir. Bu diizenleme anit kavramini duyusal deneyim iizerinden yeniden
sorgulamay1 saglamistir. Geleneksel anit anlayisi genellikle tas gibi kalici malzemelerle gorkemli ve
cogunlukla gorsel hafizaya hitap eden eserlerdir. Bu eserde Ursitti kokuyu kullanarak anma eylemini
goriinmez, gegici ve bedensel olarak deneyimlenen bir olguya doniistiirmektedir. Izleyici odaya girdigi anda
yavas yavas odaya yayilan kokuyu duyumsamakta ve ¢iiriiyen etin kokusu, 6limiin ve savasin fiziksel
sonuglarini izleyiciye aktarmaktadir. Anit fikri alisgilmisin tam tersi olarak islenmis ve kokusal olarak
yayilmis bigimdedir. Sanat¢i anitin kaliciligini fiziksel dayanikliligi ve formu iizerinden kurmaz, bunun
yerine izleyicinin belleginde biraktigi duyusal etki {izerinden kurar. Eserin anitsal niteligini goériiniir bir
yapinn siirekliligi yerine, gegici olmasina ragmen gormezden gelinemez bir deneyim alani olarak kurar.

Tartisma ve Sonuc¢
Bu makale i¢inde incelenen koku temelli enstalasyonlar, ¢agdas sanatin disiplinlerarasilik ve ¢ok

duyulu diretimine 6rnek teskil etmektedir. Cagdas sanatta koku eseri ve kokulu eser iiretme siirecinde sanatgi;
izleyiciyi kokuya hem pasif (digsal gorsel, dokunsal veya isitsel yonlendirmeyle) hem de aktif (igsel
duygulanimin devreye girmesiyle) yollarla ¢ekmektedir. Eserler ya koku duyusuyla baslar ve algiyr gérme,
isitme ve dokunmaya dogru genisletir ya da gérme, isitme, dokunma duyulariyla baslayip algiy1 kokuya
yonlendirmektedir. Bu siireg, degisken duyularin bir arada g¢alistigi hibrit bir anlatiya yol agmaktadir (Erol
Bagpiar ve Sahiner, 2023: 9742). Cagdas sanatcilar kokunun enstalasyonda kullanimiyla mekan algisini
doniistiirme ve izleyiciyi pasif konumdan aktif konuma tasima potansiyelini gergeklestirmektedir. Ayrica
¢agdas sanatin sorgulayici, sinir asan ve alisilmadik yonlerini destekler nitelikte olan bireysel anilarin
uyarilmasiyla kendini tamamlamaktadir. Alisilan sergileme yontemlerinden farkli olarak koku, geciciligi ve
maddesizligiyle sergi alaninin tamamini kaplayarak dolaysiz bir deneyim alani saglamaktadir. izleyici her
nefesinde eseri deneyimleyerek yasamaktadir ve sergilenisi bakimindan temsil odakli eser algisini
doniistiirdigli goriilmektedir. Kokunun esere dahil olusu bu eserin nerede baslayip nerede bittigi sorusunu
belirsizlestirerek eserin yalnizca goriilebilen ve fiziksel olarak sinirlandirilabilen bir yap1 oldugu diisiincesini
bozmaktadir. Mekana yayilan eser, sergilendigi alani pasif bir alan olmaktan ¢ikararak anlam ve deneyimin
olusumuna katki saglayan etkin bir alana doniistiirmektedir. Kokuyla karsilasma ve algilama, seyir bigimini
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doniistiirerek bedensel katilimi ve duyusal etkilesimi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Kokular ve gorsel ipuglariyla uyandirilan otobiyografik anilarin duygusal ve ¢agristirict nitelikleri,
hafizanin so6zel etiketiyle yeniden arastirildiktan sonra duyusal ipucunun sunuldugu yeni bir tekrarlanan
Olgiim paradigmasi kullanilarak kargilagtirilmistir. Kokulu anilar, katilimeilarin orijinal etkinlige daha fazla
"geri doniis" hissetmelerini saglama egilimindedir (Laird, 1935; Herz & Cupchik, 1992; Herz, 1998’den
aktaran Herz & Schooler, 2002). Kokularin uguculugu ve yayginligt daha yogun bir izleyici katilim1 arayan
sanatgilara hitap etmektedir. Koku alma ¢alismalarinin gelip gegiciligi ve eksikligi de sinirlilik ve kalicilikla
ilgili geleneksel beklentileri kirmak isteyen enstalasyon ve performans sanatgilarina hitap etmektedir (Shiner
ve Kriskovets, 2007: 278). Ayn1 kokunun farkli izleyicilerde farkli ¢agrisimlar uyandirmasi eserin anlaminin
sabitlenmesini zorlagtirmaktadir ve bu 6zelligiyle de ¢agdas sanata uymaktadir. Koku kullanimi ¢agdas
sanatta duyusal deneyimlere izin vererek sinirlari genigleten ve izleyiciyle eser arasindaki iligkiyi
derinlestiren bir ifade aracidir. Koku temelli enstalasyonlar yalnizca sanatsal bir deneyim sunmakla kalmaz;
aynm1 zamanda bellek, kimlik ve kiiltirel hafiza gibi kavramlarin yeniden diisiiniilmesine olanak
saglamaktadir. Bu sayede koku temelli enstalasyonlar, sanatin algilanma bi¢imini dénistiirerek duyular arasi
bir farkindalik yaratmakta ve ¢agdas sanatin deneyimsel yoniinii giiglendirmektedir.

Beyanlar
Etik Kurul Izni: Bu calisma insan katilimcilardan veya hayvanlardan veri toplamadigi i¢in etik kurul izni
gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani: Makale tek yazarlidir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Yazar, ¢alisma icin destek bildirmemistir.
Catisma Beyani: Yazar, ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
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NIDIL

THE USE OF SCENT IN CONTEMPORARY ART AND
EXAMPLES OF SCENT-BASED INSTALLATIONS

Simge Kii¢iik
ABSTRACT

Contemporary art uses a wide variety of materials, and artists go beyond conventional materials to produce scented, audible, and tactile works
that appeal to different senses. Unlike works that traditionally privilege the sense of sight, scent-centered works invite the viewer into a
multisensory experience. Memories triggered by the perception of scent seep into the viewer’s individual and collective memory. Invisible,
transient, and open to personal association, scent has found its place in works of art. This article traces the use of scent in contemporary art,
introduces scent artists, and discusses examples of scent-based installations. It argues that scent can be used not only as an aesthetic element
but also as a conceptual means of expression. The study concludes that the use of scent constitutes an important field in contemporary art: it
stretches the boundaries of art, allows for multisensory experience, enables viewers to connect with the work, and turns them into active
participants. Scent-based installations contribute to the experience-oriented and interdisciplinary nature of contemporary art and offer new
perspectives on artistic production and perception.

Keywords: Contemporary Art, Scent Art, Scent Installation
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