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Bu ¢alisma, BiyoSanat’ta biyoteknolojinin yaratici potansiyelinin arastirtlmasi ile toplumsal ve politik etkilerinin sorgulanmast
arasindaki iligkinin farkli tarihsel baglamlarda nasil sekillendigini incelemektedir. Calismanin amaci, bu alandaki farkli sanatsal
yonelimleri, kullanilan teknolojilere yiiklenen anlamlar ve eserlerin iiretildigi kosullar {izerinden agiklamaktir. Bu dogrultuda
Eduardo Kac’in Genesis (1999) ve Heather Dewey-Hagborg’un Stranger Visions (2013) adli eserleri karsilastirilmigtir. Her iki
eserin genetik materyal ve biyoteknolojik yontemleri sanatsal iiretime dahil etmesi ortak bir inceleme zemini sunarken, bu
yontemleri farkli amaglarla kullanmalari yaratim ve elestiri arasindaki iliskinin tartisilmasma olanak tanimaktadir.
BiyoSanat’in tarihsel arka plan1 ve kapsamina iligkin literatiir taramas ile birlikte, eserler, sanat¢i agiklamalar1 ve yazili
kaynaklara dayanan nitel ve yorumlayict bir yaklasimla ¢oziimlenmistir. Karsilagtirmada bigimsel ve sergilemeye iliskin
ozellikler, biyoteknolojinin kullanim amaglari, izleyicinin rolii, kontroliin dagilimu ve iiretilen etik ve politik séylemler esas
alinmustir. Calisma, Genesis’in canli siireglere miidahale yoluyla sanatsal yaratimin sinirlarini genisletmeyi, Stranger Visions’in
ise biyolojik verilerin islenmesinin gézetim ve mahremiyet agisindan dogurdugu sorunlar1 gériiniir kilmay1 6n plana ¢ikardigimi
ortaya koymaktadir. Kontrol, Genesis’te sanatginin belirledigi sinirlar iginde izleyiciyle paylasilirken, Stranger Visions’ta
bireyin biyolojik verisi lizerindeki denetimini kaybetmesi {izerinden sorunsallastirilmaktadir. Bu farkliliklar, eserlerin
teknolojik, toplumsal ve politik baglamlartyla iliskili olarak degerlendirilmektedir. Sonug olarak, BiyoSanat’ta yaratim ve
elestirinin farkli agirliklarla bir arada bulunabildigini géstermekte; alanin doniisiimiine iligkin tartismalara, degisen sanatsal
oncelikleri kontrol ve tarihsel baglam {izerinden ele alan bir okuma sunmaktadir.
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Giri

Sanat ve biyoloji iliskisi, baslangici insanhgmgvarolusuna kadar dayanan ve insanligin doga ile
kurdugu farkl: iligkiler {izerinden sekillenen bir birlikteliktir. Bu iliski, sanat tarihinin biiylik cogunlugunda
dogal ve beseri olanin mimetik temsili sinirlari i¢inde kalmis, aynt zamanda bu mimetik temsil, bilginin
kaydedilmesi i¢in bir arag olarak kullanilmistir. Sanat alaninda anatomi ya da dogaya dair edinilen bilgi
mimetik beceriyi pekistirirken, bilim alaninda ise sanatsal temsil becerisi bilginin aktarilmasi ve
kaydedilmesi icin kullanilan yararli bir ara¢ olarak dnem kazanmistir. Ancak her sekilde sanat ve doga
bilimleri iliskisi dogal hayat1 sekillendirme ve doniistiirme cabas1 icinde olmaktansa onun temsilinin bir araci
olarak ele alinmistir. 20. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan biyomateryalleri, biyolojik siiregleri ve
biyoteknolojiyi yeni bir sanatsal medyum olarak ele alan sanat anlayisi ya da bugiin kullanilan ismiyle
BiyoSanat (Bio-Art) ise, sanat ve doga bilimlerinin bu tek tarafli iligkisini kokld bir degisime ugratir.

Bu calisma, BiyoSanat’ta biyoteknolojinin bir yandan sanatsal {iretimin araci olarak kullanilmasi, ve
bu yeniliklerin toplumsal ve politik sonuglari bakimindan elestiriye acilmasi arasindaki iligkinin farkli
tarihsel kogullarda nasil bi¢gimlendigi sorusundan yola ¢ikmaktadir. Bu soruyu ele almak i¢in Eduardo Kac’in
Genesis (1999) ve Heather Dewey-Hagborg’un Stranger Visions (2013) adl1 eserleri secilmistir. Tki eser de
genetik materyali ve biyoteknolojik teknikleri sanatsal siirecin dogrudan bir pargasi haline getirir. Bu ortak
nitelik, aralarinda anlamli bir karsilastirma kurmay1 miimkiin kilmaktadir.

Iki ¢aligmanin genetik materyalle ¢alismalari bakimindan ortak bir zemini paylasmalarina karsin
kavramsal yaklagimlari ve sanatsal amaglari agisindan birbirlerinden ayrigmalari, bu eserlerin se¢ilmesindeki
baslica nedenlerden biridir. Ne var ki Genesis genetik miidahaleyi ve canli siireglerin dontstiiriilmesini
merkezine alir. Stranger Visions ise biyolojik verilerin toplanip islenmesinin gozetim ve mahremiyet
agisindan yarattigi sorunlari ele alir. Bu ayrim, paylasilan zemin iizerinde birbirinden ayrigsan sanatsal amag
ve stratejilerin izini siirmeye olanak vermektedir. Calisma, s6z konusu ayrigmalari eserlerin iiretildigi
dénemlerin teknolojik, toplumsal ve politik kosullariyla birlikte degerlendirmektedir. Bu yolla BiyoSanat’in
sinirlarina ve gecirdigi doniisiime iligkin literatiire, yaratim, elestiri ve kontrol arasindaki iliskiyi merkeze
alan karsilagtirmalt bir okuma kazandirmayi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, metnin ilk boélimiinde
BiyoSanat’in tarihsel arka plani, tanimi ve kapsamu literatiir taramasi iizerinden ele alinmaktadir. Ardindan
iki eser, sanatg¢ilarin agiklamalar1 ve eserler iizerine yazili kaynaklar temelinde nitel ve yorumlayici bir
yaklagimla karsilastirilmaktadir. Kargilagtirmanin oSlgiitlerini eserlerin bigimsel ve sergilemeye iliskin
ozellikleri, biyolojik materyal ve biyoteknolojik yontemlerin kullanim amaglari, izleyicinin rolii ve kontroliin
nasil dagitildig1 ile iiretilen etik ve politik sOylemler olusturmaktadir. Bu dlgiitler, eserlerin tarihsel
baglamlariyla birlikte degerlendirilerek biyoteknolojiye yonelik farkli sanatsal yaklasimlarin anlagilmasi
hedeflenmektedir. Iki eserle sinirlandirilan bu inceleme, BiyoSanat’in biitiiniine iliskin genellenebilir bir
donemlendirmeden ziyade, alanda bir arada bulunabilen farkli yonelimlerin ve degisen oOnceliklerin
somutlastirilmasina odaklanmaktadir.

Doga ve Sanat Iliskisinin Uzun Birlikteligi
Bugiine kadar bulunan en eski artefaktlardan biri olan, mamut disinden oyulmus Aslan-Adam figiirii

ile mineral 6zlerinin hayvansal yag ve kan ile karistirilmasiyla elde edilen boyalarla magara duvarlarina
yapilan hayvan figiirleri 6rneklerinde goriilebilecegi gibi, insanligin sanat iiretme pratigi hem kullandig:
materyaller hem de segilen konular baglaminda doga ile mutlak bir biitiinliik i¢indedir. Bu donemde iiretilen
sanat eserlerinin bir olas1 fonksiyonu da insanligin bu eserler dolayisi ile doga lizerinde bir hakimiyet kurma
amact olmasi ihtimalidir (Graham-Dixon, 2023: 38). Burada amaglanan doga tizerinde bir gii¢ sahibi olma ve
dogal yasamin isleyisine miidahil olma ¢abasi, (binyillar sonra BiyoSanat ile tekrar karsimiza ¢ikacak olsa
da) sanatin ritiiel ve biilyliden uzaklagmasi ile yerini salt mimetik bir 6ze birakir. Klasik donemde aranan ideal
insan formundan, Roma ddneminde politik olarak aragsallasan, orta ¢ag ve sonrasinda dini anlatinin
gorsellestirilmesi olarak kullanilan her tiirli mimetik tasvirde doga giderek arka plana g¢ekilir. Temsilde
doganin merkezde oldugu ornekler ise rasyonellesen diinyada sanat alanindan ayrilarak bilim alaninda bir
kayit tutma ve egitici gorseller olarak smiflandirilir. Rasyonel ve disiplinlerin birbirinden kesin sinirlarla
ayrildigr modernlesen diinyada sanatsal olan bilimsel, bilimsel olan da sanatsal degildir. Rembrandt’in
Doktor Tulp’in Anatomi Dersi resmi anatomi alanina bilimsel bir katki saglamaya ¢aligmazken, Doktor Frank
Netter’in anatomi kitaplarindaki tibbi illiistrasyonlar da sanatsal bir iddiada bulunmaz. Bununla birlikte her
iki alanda da tasvir, dogaya miidahil olmaya ¢alisamayan, onun iizerinde bir iktidar elde etmeye ¢aligmayan
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salt bir gézlemci olarak betimleme yapan ¢alismalardan olusur.

20. yiizy1l ile birlikte endiistrilesme ve sehirlesme gibi kavramlarin getirdigi yabancilagsmanin etkisiyle
birlikte, Laszlé6 Moholy-Nagy, Joan Miro, Henry Moore ve Louise Bourgeois gibi sanat¢ilar onciiliigiinde
sanatta doga-merkezci bir yaklagim ortaya ¢ikmaya baslar (Botar ve Wiinsche, 2011: 266). 1960 ve 70’lerde
sanatin otonomlugunu kirarak kendi medyumunu genisletmesi, doganin ve dogal hayata dair olan 6gelerin
sanatsal liretim pratiklerinde dogrudan bir materyal olarak kullanilmasini beraberinde getirir. Bu donemde
sanatgilar insan viicudunun kendisini ve dogal malzemeleri bir tasvir olarak degil, dogrudan sanatlarinin 6zii
olarak kullanmaya baslar. Allan Kaprow, Chris Burden, ve Joseph Beuys gibi sanat¢ilar kendi viicutlarini
sanatsal bir medyuma doniistiiriirken, Marina Abramovic, Carolee Schneemann ve Joseph Beuys gibi
sanat¢ilar hem kendi viicutlarini hem de yag, et, kemik, kan gibi dogal malzemeleri sanatlarina dogrudan
dahil etmeye baslarlar.

Ayni tarihlerde ortaya ¢ikan arazi sanati, doga ve sanat arasinda dolaysiz bir birliktelik kurgular.
Sanatin ticari diinya ile kurdugu iliskiden uzaklagmak isteyen, beyaz kiipiin i¢inde bir meta obje olan sanata
karsi, dogay1 yeni formlar yaratma ve i¢inde yasadigimiz insan merkezci sosyal sistemleri sorgulama amaci
glider. Arazi sanat1 baglaminda, Robert Smithson’un Spiral Jetty eseri dogay1 formal, doganin sanatgiya
sundugu malzemeler ile plastik anlamda sekillendirir. Agnes Denes, 1982 yilinda Manhattan adasinda 9000
metrekarelik bir alana bugday ekip hasadini alir ve Alan Sonfist, New York’ta artik dogal yerinden edilmis
yerli bitki tiirlerini yeniden diker. Bu 6rneklerde goriilen dogada yeni formlar yaratmak ya da ekonomik ve
ekolojik elestirel sdylem tiretmek 6rneklerinin de ortaya koydugu gibi, doga hem formal hem de kavramsal
anlamda, sanatin merkezine yerlesir.

Bugiin BiyoSanat olarak adlandirdigimiz sanat pratigi ise ancak biyoloji bilimi ve biyoteknoloji
alaninda gerceklesen devrimsel ilerlemeler sonunda ortaya ¢ikmistir. 1960°larda iletisim teknolojilerindeki
hizli gelismelerin yeni medya sanatina actig1 alana benzer bir siiregte BiyoSanat’in ortaya ¢ikisi da 6zellikle
1990’11 yillarda biyoteknoloji ve genetik alanlarinda yasanan olaganiistii teknolojik ilerlemeler ve bir grup
oncii sanatcinin yeni gelisen bu alanlarin sanatsal potansiyelini sezerek, alanda dncii ve hatta avangart
sayilabilecek deneme ve ¢aligmalari ile baglamistir.

BiyoSanat
Akademisyen ve BiyoSanat alaninda dnemli eserler vermis olan Suzanne Anker, BiyoSanat’in Basi ve

Sonu (The Beginnings and Ends of Bio Art) (2014, 16) isimli yazisinda BiyoSanat’1 siirlar1 belli mutlak bir
taniminin yapilmasinin bile tartismalara sebep verdigini itiraf etse de BiyoSanatin baslangicini, bir sanat¢idan
¢ok, penisilinin babast olan ve cesitli gorseller ve resimler yaratmak i¢in mikroplar1 ve onlarin hayati
islevlerini kullanan Alexander Fleming’e dayandirir. Petri kaplarinda ¢ogalttig1 mikroplarin degisken yapilar
ile dinamik gorseller yaratan Fleming’in benimsedigi metot, BiyoSanatin merkezinde olan biyolojik olgu ve
siiregleri sanatsal bir medyum edinme pratiginin miijdeleyicisi olarak goriilebilir.

Y

Gorsel 1. Alexander Fleming, mikroorganizmalar kullanilarak iiretilmis gorsel

BiyoSanat ismi ve bu alanin kuramsal ve sanatsal bir biitiinliik teskil eden bir alan olarak kargimiza
¢ikmasi ise Fleming’in biyomateryalleri bir sanat malzemesi olarak kullanmasindan ¢ok sonra, 6zellikle 1980
ve 90’larda biyoloji ve biyoteknoloji alanlarinda yasanan biiyiik sigramalar ile miimkiin olacaktir. Bu yillarda
ortaya ¢ikmaya baslayan BiyoSanat alaninin erken donem figiirleri arasinda yer alan Joe Davis, George
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Gessert, Louis Bec ve Eduardo Kac, biyolojik siiregleri sanatsal birer arag olarak kullanmaya baslamislardir.
Bu sanatcgilar genetik kodlama, bitki yetistirme, spekiilatif organizmalar ve transgenik yasam gibi alanlari
yeni sanatsal malzemeler olarak arastirmiglardir.

Yasayan canli, doku ve hiicreleri sanatin ana materyali olarak kullanan, bu biyomateryallere yapilan
¢evresel ya da genetik miidahalelerle yeni, hibrit ya da doniistiiriilmiis canlilar {iretmek tizerine yogunlasan
BiyoSanat’in alanini ve amacini daha iyi anlamak i¢in bitki asilanmasi tekniginin sanatsal alanda goriilen iki
farkli 6rneginin kargilagtirilmasi yardimct olabilir: Jean-Frangois Millet’nin 1855 tarihli Agac Asilayan
Koylii (Peasant Grafting a Tree) eserinde insanligin binyillardir kullandig1 bir genetik miidahale teknigi olan
bitki asilamasini betimler. Bu tiir biyolojik miidahalenin bir resimde tasvir edilmesi, o eserin BiyoSanat’in
¢alisma alan1 i¢inde goriilmesi i¢in yeterli olmazken Amerikali sanatgr Sam Van Aken’in asilama teknigi ile
iirettigi, tek bir agacin kirk farkli cinse ait meyveyi ayni anda iirettigi 40 Meyveli Aga¢ (A Tree of 40 Fruit)
eserinde agilama teknigi yalnizca bir tasvir olarak degil dolaysiz bir sekilde sanatin medyumu olarak
kullandig1 i¢in bu alana dahil edilir.

Gorsel 2. Jean-Francgois Millet, Farmer Inserting a Graft on a Tree

A ; 8 % e

Gorsel 3. Sam Van Aken, Tree 75 Tree of 40 Fruit projesinden)

Bu baglamda BiyoSanat, viicut sanati1 ve arazi sanati gibi akimlardan ¢ok insanligin binlerce yildir
kullandig1 secici lireme, asilama, hayvan evcillestirme ve yakin zamanda ortaya ¢ikan genetigi ile oynanmis
organizmalara ve sentetik biyoloji alaninda goriildiigii iizere daha 6nce var olmayan organizmalarin
iretilmesi gibi pratiklere daha yakindir. BiyoSanatin en biiyiik temsilcilerinden olan Eduardo Kac icin
BiyoSanat, biyoteknolojik arag ve siireglerin aligilmadik ya da kurallar1 zorlayan sekillerde kullanilmasi,
biyomateryallerin belirli sabit bi¢imlere veya davraniglara yonlendirilmesi, canli organizmalarin icat edilmesi
ya da doniistiiriilmesi yontemlerinin tek tek ya da birlikte kullanan sanat pratiklerinden meydana gelir (Kac,
2007a: 18). Sanat¢i kendi sanat eserlerinde ve arastirmalarinda en ¢ok canli materyaller kullanan,
organizmalar1 kendi tiirleri i¢inde doniigtiiren ya da yeni niteliklere sahip yasam bicimleri icat eden bir sanat
anlayis1 benimser. Bu nedenle viicut ve arazi sanat1 6rneklerinin BiyoSanat ile arasina mesafe koyarak “[bu
akimlarin] ortak 6zelliklerini hali hazirda var olan canli organizma ya da organik materyalleri kullaniyor
olmalar1” (Kac, 2007a: 12) olarak tanimlar ve bu materyallerin boya, kil gibi plastik anlamda kullanilan
araglar olarak siniflandirir. Kac kendi ¢izdigi sinirlarda icra edilen BiyoSanatin ilk 6rneklerinden biri olarak
Edward Steichen’in Modern Sanat Miizesinde sergiledigi ¢icekleri isaret eder: Steichen i¢in “hem geleneksel
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hem de yapay yontemlerle yeni organizmalar iireten, bu organizmalarin kendilerini bir miizede sergileyen ve
genetigin bir sanat ortami oldugunu agik¢a ifade eden ilk modern sanatgidir” (Kac, 2007a: 10) ifadesini
kullanir. Burada Kac’in BiyoSanat icin altin1 ¢izdigi en belirgin kriter, ister geleneksel isterse de modern
metodolojilerle olsun, daha dnce var olmayan yeni organizmalar {iretmek ya da var olan organizmalara
genetik diizeyde miidahalelerde bulunarak onlar1 degistirmektir. BiyoSanatin baska bir dnciisii olan Fransiz
Louis Bec’de, Kac ile benzer siiregler iizerine yogunlasir. Bec evcillestirme ile baslayan tiirlerin ireme
siireclerine miidahale tekniklerinin, teknoloji ile birlikte ilerleyerek nihayetinde yapay déllenme gibi ¢ok
daha kompleks biyolojik miidahale tekniklerine evrildigini ve bu durumun, canlilarin metabolik siireglerine
yapilan miidahalenin yeni formlar, yeni tiirler ve yeni davraniglar {iretebilen sanatsal bir eylem olarak
diistiniilebilecegini savunur. “Manipiilasyon sanati, [...] dogal siire¢leri yonlendirmekten kalitsal aktarim
mekanizmalarin1 bilingli bicimde degistirmeye, morfolojik, kromatik ve davranigsal ozellikler iizerinde
oynayarak gesitlilik yaratmaya kadar uzanir” (Bec, 2007: 87). Ancak bu alanin tanimi, alana 6nciiliik yapan
Kac ve Bec gibi sanatg1 ve teorisyenlerin tekelinde degildir. Ilerleyen teknoloji ve bu teknolojilerin meydana
getirdikleri yeni imkanlar ve yeni sosyal, politik ve ekolojik olgular ile BiyoSanatin tanimi, alani ve
fonksiyonu genisler. Anker makalesinde BiyoSanatin dogas1 hakkinda kisa ancak 6nemli bir soru ortaya atar:
“Transgenik [DNA’sina suni yollar ile yabanci genetik materyal veya kodlar ile miidahale edilerek degisime
ugrayan] her organizma potansiyel olarak bir sanat eseri midir?” (Anker, 2014: 17) Burada sorulan soru
transgenik organizmalarin dogasindan ¢ok sanatin dogasina dair bir agiklama gerektirir. Arthur Danto’nun
ortaya attig1 sanatin sonu kavramina dair yaptigi savunmasinda (Danto, 1998), Warhol’un Brillo kutular1 ya
da Janine Antoni’nin 275 kilogramlik ¢ikolata blogunun nasil sanat olabildigini sorgularken basvurdugu
yontem burada da ayni prensiplerle uygulanabilir. Nasil ki Warhol’un Brillo kutular1 markette satilan temizlik
malzemesi kutularindan ya da Antoni’nin ¢ikolata blogu herhangi bir ¢ikolata blogundan, iglerinde
barindirdiklar1 bir hakkindalik, ve yorumlayici bir bakisla goriildiiklerinde bir anlami bedenlestirdikleri
Olciide sanatsal bir anlam kazaniyorlarsa, BiyoSanat alaninda kullanilan biyomateryaller ve biyoteknolojik
yontemler de ayni sekilde sanatsal bir baglam kazanir. Bu duruma BiyoSanat alanindan somut bir 6rnek
vermek daha agiklayici olabilir.

Bir kizarmig tavuk restorani zinciri igin segici ¢iftlesme ya da transgenik ydntemlerle iiretilen
tavuklara herhangi bir markette bulabilecegimiz Brillo temizlik malzemeleri 6rneginde oldugu gibi sanatsal
bir anlam yiiklenilmez. Ancak Andrea Zittel’in A-Z 1991 yilinda basladig1 A-Z Breeding Units for Avaraging
8 Breeds (8 Irki Karmak i¢in Ureme Uniteleri) ve A-Z Breeding Units for Reassigning Flight (U¢may1
Yeniden Saglamak igin Ureme Uniteleri) projelerinde iiretmeyi amagladigi tavuklar, zincir restoran icin
tiretilen tavuklar gibi bir tiikketim nesnesi olmaktansa, tam olarak hayvanlarin bir tiiketim nesnesi olarak ve
verimlilik kaygilar ile genetik degisikliklere ugratilmasini sorguladigi i¢in sanatsal bir ¢ergevede var olur.
Bu projeler kapsaminda Zittel, insan miidahaleleri ile ortaya ¢ikmis, evcil tavuk irklarint dogada var olduklari
orijinal durumlarina geri dondiirmeyi ve hatta iirettigi yeni cins tavuklara ugma yetisini yeniden kazandirmay1
amaglayan bir civciv kulugka sistemleri tasarlamistir. Bu teorik siireg, tiiretildikleri irklardan daha “vahsi”
nitelikler tagiyan melez bir tavugun ortaya ¢ikisiyla son bulur (Ballengée 2007: 303). Yasayan hayvanlarin
suni se¢ilim yoluyla kalitimsal degisimini ve bu tiir uygulamalarin etik, ekolojik ve ekonomik etkilerinin
sorgulanmasini ayni uygulamalar1 kullanarak ancak tamamen farkli bir baglam i¢inde kullanir. “Zittel, soy
ve kdken iizerinden bir hiyerarsi kurmaya yonelik yerlesik toplumsal diirtiiyii incelemeyi ve bu diirtiiniin
sanat ve tasarimdaki ifadesini arastirmay1 amaglamistir” (Zittel, t.y.). Kisaca, burada tavuklari sanat yapan
sey, estetik bir obje oluslar1 degil, tavuklarin biyolojik metotlarla kalitsal bir déniisiime ugratilmasi ¢abasinin
amact ve bu amacin isaret ettigi anlamda bulunur.

Biyoteknoloji ve sanati farkli amag¢ ve yontemlerle bir araya getiren BiyoSanat, ¢esitli sanatsal
yonelimlerin birlikte var olabildigi bir alandir. Bu yonelimler arasindaki farkliliklar, genetik materyal ve
biyoteknolojik yontemleri farkli amaglarla kullanan Eduardo Kac’in Genesis ve Heather Dewey-Hagborg’un
Stranger Visions eserlerinin karsilastirilmasi tizerinden somutlastirilabilir.

Eduardo Kac’in Yaratilis (Genesis) Eseri .
Kac’in 1999 yilinda yarattig1 Genesis eseri ismini hem kelimenin yaratilis anlamindan hem de Incil’in

Yaratilis Kitabi (Book of Genesis) boliimiinden alir. Ingilizce’de gen anlamma gelen Gene kelimesi
kelimenin ilk yarist oldugundan ayni zamanda eserin igerigine génderme yapan bir kelime oyunu olarak da
goriilebilir. Kac bu eserini biyoloji, inang sistemleri, etik, iletisim ve bilisim teknolojileri, diyalojik etkilesim
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arasinda var olan ¢ok katmanli iliskileri arastiran bir ¢alisma olarak tanimlar (Kac, 2007b: 164).

Incil’in Yaratilis Kitab: boliimiiniin 1:26-28 araligindan aldig1 “Yeryiiziinii doldurun ve denetiminize
alin; denizdeki baliklara, gokteki kuslara, yeryiiziinde yasayan biitiin canlilara egemen olun” ciimlesini ilk
once Mors kodu ve ondan sonra da DNA’nin genetik kodunu olusturan A, T, G ve C niikleotitleri olarak
yeniden kodlayan Kac, incil’den aldig1 bu béliimii genetik koda gevirir. Yarattigi bu genetik kodu ise
transgenesis teknigi ile kontrolli bir ortamda yetistirdigi koli basili popiilasyonunun DNA’sina suni olarak
ekler. Ancak bakterilerin DNA’sina eklenen bu yapay gen onlarin ¢ogalmasina engel olmamakta, yalnizca
bakteriler ¢ogaldik¢a her yeni nesil bakterinin DNA’s1 ile birlikte kendisi de gogalmaktadir. Ilahi mesaji
DNA’sinda tagiyan bakteriler, sergi mekaninda, eseri internet iizerinden deneyimleyen izleyicilerin uzaktan
ac¢ip kapatabildigi bir mordtesi 15181 altina yerlestirilir. Sergi siiresince zaman zaman mor6tesi 151g1n DNA’y1
mutasyona ugratan etkisine maruz kalan bu bakteriler ¢ogaldikca DNA’larinda yasanan rastgele degisiklikler
Kac’imn suni olarak ekledigi gen zincirinde dolayis1 ile Kac’in kodladigi Incil boliimiinde de degisikliklere
sebep olur. Serginin bitisinden sonra Kac sergi boyunca DNA’larinda morétesi 1s181n etkisi ile mutasyona
ugrayan bu bakterilerin genetik kodlamalarini yeniden Mors koduna ve Mors kodundan da yeniden
Ingilizceye desifre eder ve suni yollarla ekledigi bu genlerin degisimi ile birlikte ilk olarak sifrelenen Incil
boliimiin de degistigini ortaya ¢ikarir. Genetik mutasyon siireci ile degisim gegiren bu ciimlelerin son hali ise
sanat¢iin web sayfasinda yayilanir.

Gorsel 5. Eduardo Kac, Genesis, 1999, detay

Kac’in ¢ok katmanli, yenilik¢i, siirsel ancak ayni zamanda kavramsal olarak oldukc¢a yiiklii olan bu
eseri pek cok farkli baglamda ele alinabilir. Genesis, insanligin gelistirdigi teknolojiler sayesinde doga
iizerinde kurdugu olaganiistii hakimiyeti dolaysiz olarak gozler oniine serip bu basarisina dvgiiler diizer gibi
goriiniirken ayni zamanda da insanligin doga iizerindeki hakimiyetinin bir sembolii olan bir metni bozuntuya
ugratarak bu durumu sorguya agar. Tarih Oncesine ait magara resimlerin yapilis amact oldugu tahmin edilen
betimleme, biiyii ve ritiiel aracilig1 ile doga lizerinde hakimiyet kurma ¢abamizin gergeklige donlismesinin
bir sembolii olan bu eser ayn1 zamanda bu gerc¢ekligin arkasindaki korkung agirliga da sezgisel olarak deginir.
Ancak Kac’in beyanatlarindan ¢ikarilabilecek olan, onun ilk hedefinin bilimin, bilim ve sanat iligkisinin
sinirlarim1 kesfetmek, sanatin sinirlarint genisletmek ve korkusuzca deney yapmaktir: “Caligmalarimda
¢agdas teknolojileri sahiplenip farkli bigimlerde kullanirim. Bunu toplumsal degisim {izerine uzaktan yorum
yapmak icin degil, elestirel diisiincelerimi hayata gecirmek ve hem duygusal hem de diigiinsel bir estetik
deneyim igin yeni bir alan agmak amaciyla, transgenik organizmalar1 da igeren yeni varliklari (sanat
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eserlerini) fiziksel diinyada ortaya koymak i¢in yaparim” (Kac, 2007b: 163,164). Kac, Biyoteknolojinin
insana bahsettigi giiciin etik, politik ve ekolojik sonuclarinin farkinda olsa da bir sanat¢i olarak, gelisen bu
teknolojiler karsisindaki aratic1 deneyin yaklagiminda oncelikli yer tuttugu one siiriilebilir. Bu tiir teknolojiler
karsisinda, 6zellikle bu tiir teknolojiler ile giindelik hayatinda dnemli bir yer edinmeyen toplumun genelinin,
hissettigi tedirginligi tersine g¢evirme istegi, 2021 tarihli makalesinin sonug¢ bdliimiinde goriilebilir:
“Genesis’ten “Cypher’a kadar tiim BiyoSanat calismalarim, dogal olan ile canavarsi olarak algilanan
arasindaki ayrimi nasil kurdugumuzu sorgular. Transgenik yontemin dogaya aykiri oldugu yoniindeki yaygin
inang yanlistir; zira genlerin bir tiirden digerine aktarilmasi siireci, insan miidahalesinin 6tesinde, doganin
kendi isleyisinin bir pargasidir [...] Tim transgenik yaratimlari canavarsi olarak nitelendirmeden once,
insanin kendi igine bakmas1 ve kendi transgenik durumuyla, kendi canavarligiyla yilizlesmesi gerekir.” (Kac,
2021: 1375). Kac, BiyoSanat iiretiminde, yasami doniigtiirmeye yonelik yaratici deneylerle, bu miidahalenin
anlamini ve insanin doga tizerindeki egemenligini sorgulayan elestirel bir yaklasimi bir araya getirir. Bu
alanda tiretilen eserler hem sanatsal yaratimin 6zgiirligiinii yansitir hem de diinyaya yonelik felsefi ve derin
bir sorgulamanin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Eserleri ayni zamanda biyoteknolojiyi sanatin alanina tasiyarak,
insanligin edindigi, neredeyse bir biiyli gibi algilanabilecek bu hakimiyet giiciinii, sanat alaninin sundugu
deneysel ve 0zgiir alanda icra etme imkan1 bulur. Ancak bu hakimiyet giicii biyoteknolojilerin gelismesi ve
her gegen giin giindelik hayata daha fazla katilmasi ile arastirma laboratuvarlarinin ya da sanatgi-bilim insan1
is birligi ile iiretilen eserler olarak sanat alaninin digina tagmaya basladik¢a sanat¢i ve teorisyenler tarafindan
yeniden sorguya agildig1 goriilmektedir.

Heather Dewey-Hagborg’un Yabanci Goriintiileri (Stranger Visions) Eseri
“Sanatgilar, insan faaliyetinin dogadan yabancilagsmasinin yikici etkilerini ilk fark edenler arasinda yer

almis ve insan merkezcilikten biyo-merkezcilik ile eko-merkezcilik dogrultusunda gerekli doniisiimiin
bilincine varmislardir” (Melkozernov ve Sorensen, 2021: 1314). 1960—-1980 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan
gevre sanati, arazi sanati ve eko-sanat gibi hareketler toplumu ¢evre duyarliligi ve ¢evre sorunlarinin
olusturdugu ya da olusturabilecegi tehlikelere dikkat ¢ekerek degisim ¢agrisi yapmistir. Bu akimlarin
insanligin doga iizerinde kurdugu hakimiyetin sorgulanmasi baglaminda sanat¢ilarin verdigi ilk gii¢lii tepki
oldugu i¢in, stratejileri ile Heather Dewey-Hagborg’un 2013 tarihli Stranger Visions eseri gibi orneklere
ilham verdigi sdylenebilir. Ancak Dewey-Hagborg gibi sanat¢ilar modern endiistri ve teknolojinin doga
tizerindeki yarattig1 ya da yaratabilecegi tahribata dair soylemi 21. yiizyilin gergekleri baglaminda genisletir
ve gelisen biyoteknolojik yetimizin potansiyel politik ve sosyal sonuglar1 tizerine egilirler. Dewey-Hagborg,
Stranger Visions eseri i¢in New York sehrinde sokaga atilmis sigara izmariti, sakiz ya da insanlarin
istemsizce geride biraktig1 sa¢ telleri gibi materyaller toplar. Topladigr bu materyallerden, sakiz, sigara
izmariti iizerinde bulunan tiikiiriikten ve sag¢ tellerinden, bu objeleri geride birakan insanlarin DNA
kodlamalarin1 elde eder. Bir laboratuvar yardimi ve yeni gelistirilen adli fenotipledirme (forensic
phenotyping) yontemi ile elde ettigi DNA’larin sahibi olan insanlarin yiizlerini yiizlerine iligkin tahmini
modeller olusturarak ii¢ boyutlu baskilarini alir ve sergiler. Boylece hi¢ tanigsmadigi, goérmedigi ancak
kamusal alanda geride biraktiklar1 objelerden edindigi DNA’larin sahibi insanlarin tasvirlerini, edindigi veri
ve yeni gelisen biyoteknolojik bir teknik ile gdzler Oniine serer. Ancak bu portreler, kisilerin gergek
goriiniimlerini kesin bicimde yeniden iireten tasvirler degil, genetik verilere dayanan tahmini temsillerdir
(Dewey-Hagborg, t.y.). Gozetim agisindan varolan sorunun, biyolojik verilere erigimin yani sira, bu
verilerden iretilen tahminlerin birey hakkinda kesin bilgi olarak kabul edilmesi riskini de kapsadigi
soylenebilir.
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Gorsel 6. Heather Dewey-Hagborg, Stranger Visions, 2012-13

Gorsel 7. Heather Dewey-Hagborg, Stranger Visions, 2012-13, detay

Sergi mekaninda duvarda asili olduklar1 yerden seyircilere bakan bu tighoyutlu baskilar hem teknik
olarak etkileyici hem de oldukea tedirgin edicidir (Myers, 2015: 142). Burada ¢arpici olan tabi ki insan
ylizlerinin tasvirlerinin etkileyiciligi degil, gelisen biyoteknolojik imkanlarin insanlarin 6nemsemeden geride
biraktiklar1 materyallerin islenerek suretlerinin yeniden olusturulabilmesini miimkiin kilmasi ve bu durumun
sosyal ve politik etkileridir. Dewey-Hagborg internetten siparis ettigi DNA ekstraksiyon kitleri ile izole ettigi
DNA orneklerini bu denli kolay bir sekilde elde edebiliyor olusu (Gambino, 2013: s.s.y), ortaya ¢ikan
biyoteknolojik yeniliklerle bizlere dair olabilecek en mahrem bilgilerin dahi ne kadar ulasilabilir oldugunu
ortaya koyar. Dewey-Hagborg’un insanlarin geride biraktigi materyallerden elde ettigi veriler ile teshis
edilebilir betimlemeler yaratmasi, gelisen biyoteknolojilerin iktidarin goézetim yetisinin ne kadar
ilerleyebilecegine ve pek ¢cogumuzun dnemsiz gorecegi biyolojik izlerin dahi iglenebilir ve argivlenebilir
verilere doniiserek analiz, smiflandirma ve kontrol aygitlar olarak kullanilabilecegini gozler dniine serer.
Dewey-Hagborg’un gelisen biyoteknolojiler ve iktidar baglamindaki temkinli yaklagiminin yersiz olmadigi,
kendi ifadesi ile, kisa zamanda kendisini kanitlar: Sanat¢i kendi web sitesinde Stranger Visions’in
ongoriisiiniin gergeklestigine deginir: “Eserin ilk sergilenigsinden yalnizca iki yil sonra, Parabon NanoLabs
adinda bir sirket, ABD genelinde polis birimlerine DNA Snapshot adin1 verdikleri bir adli fenotip hizmeti
sunmaya basladi. Baska bir Ornek icin ise Identitas isimli organizasyon ve Toronto polisiyle
gerceklestirdikleri is birligi de incelenebilir” (Dewey-Hagborg, t.y.) ifadesini kullanir.

) Genesis ve Stranger Visions Eserlerinin Karsilastirmasi
Iki eser arasindaki ilk fark, eserler formal olarak karsilastirildiginda gozlemlenir. Kac’in Genesis
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eserinde, eserin medyumu olan biyolojik materyaller ve biyoteknolojik siiregler bilingli olarak 6n plandadir.
Genetigi degistirilen bakterilerin sergi alanindaki merkezi yeri, bakteri kolonilerinin, metnin genetik koda
¢evrilme metodunun agiklandigi tablo ve sekillerin gorsellerinin duvara yansitilmasi gibi se¢imleri ile
biyoloji ve biyoteknolojinin sanat alanina girisinin altini ¢izer ve eserin bilimsel temelini onun ana gorsel
Ogesi olarak sunar. Stranger Visions ise kendisini seyirciye li¢ boyutlu basim teknigi ile iiretilmis portreler
ile, yani projenin son ¢iktist olan plastik sanat objeleri olarak sunar. Eserin yaratiminda kullanilan bilimsel
metotlar, DNA’larin toplanmasi, veriye doniistiiriilmesi ve portrelerin iiretim metodu seyirciye aktarilsa da
gorsel sunus anlaminda arka plandadir. Eserin iirettigi sdylem diisiinsel, kavramsal ve politik olsa da serginin
formal yapisi plastik sanatlarin tasvir geleneginden kaginmaz.

Iki eserin arasinda goriilen en onemli farklar formal degil kavramsal baglamda goriiliir. Bu
farkliliklarin temelinde ise iki sanat¢inin biyoteknoloji ve genetik alanlarinda yasanan geligsmelere, bu
gelismelerin insanliga sundugu gelecege ve eserlerin bu durumlara verdigi tepkinin ¢esitliligi yatar. Kac igin,
BiyoSanat’1 essiz yapan sey “ekoloji sanati1 gibi akimlarla paylastigi formlar degil, hayatin temel isleyis
mekanizmalari, genetik ve biyoteknoloji medyasinin kullanimi ile daha 6nce goriilmemis, yeni seyler
yaratmasidir” (Kac, 2007a: 19). Kac’in amact yeni objeler ya da betimlemeler yaratmak degil, yeni 6zneler,
yeni canlilar ve yeni hayatsal-biyolojik olaylar var etmektir. Kac’ta elestiri, canli slireglere yonelik yaratici
miidahalenin i¢inde sekillenirken, Dewey-Hagborg’da biyoteknolojinin gézetim ve mahremiyet agisindan
dogurdugu sorunlar 6n plana ¢ikar. Onun i¢in BiyoSanat, yeni canlilar ya da gdriilmemis biyolojik
prosediirler yaratmak zorunlulugu olmadan, teknolojiyi kullanarak teknolojinin dogas1 iizerine bir sdylem
iretmekle de yetinebilir. Dewey-Hagborg, buldugu objelerden elde ettigi DNA’lar1 degistirmeye ya da
onlardan yeni gen siralamalar1 olusturmaya ¢alismaz. Var olan biyoteknolojilerin nelere yetkin oldugunu
somut bir sekilde herkes tarafindan goriiniir kilar ve bu durumun ortaya g¢ikaracagi sosyal ve politik
yansimalarint mercek altina alir.

Kac ve Dewey-Hagborg’un kullandiklart medyuma olan bakislari ve eserleriyle tirettikleri sdylemlerin
farki, iletisim teknolojilerindeki gelismeler ile ortaya ¢ikan yeni medya sanatindan orneklerle paralellik
kurularak da agiklanabilir. Bu paralellik, yalnizca teknolojik araglarin kullanimindaki benzerliklere degil,
ayni1 zamanda sanatgilarin bu teknolojilere yiikledikleri anlam ve islevlere de isaret eder. Kac’in bakis agisi,
gelisen telekomiinikasyon teknolojileri karsisinda biiyiikk bir hayranlik duyan ve eserlerinde yeni iletisim
araglarinin insanliga sunacagi yeni diinyay1 miijdeleyen Nam June Paik’in heyecan1 ve optimizmini hatirlatir.
Bu baglamda Kac’in yaklagimi, teknolojiyi doniistiiriici ve genisletici bir potansiyel olarak ele alan bir
diistince yapist ile ortiigiir. Dewey-Hagborg’un yaklasimi ise 2003 yilinda taginabilir bir alict ve antenle
kentte dolasarak, ¢evredeki binalardan yayilan giivenligi saglanmamis kablosuz giivenlik kameralar1 ve
bebek monitdrleri goriintii akislarin1 kacak olarak yakalayip, onlar1 canli olarak yaninda tasidigi bir
monitdrde gosteren ve bodylece insanlarin 6zel ve mahrem goriintiilerinin gilivencesizligini ortaya ¢ikaran
Michelle Teran’in Life: A User’s Manual isimli eseri ile benzer bir strateji ve amag tagir. Dewey-Hagborg’un
pratigi de benzer sekilde, teknolojinin sundugu olanaklari kullanarak bu olanaklarin dogurdugu gézetim,
mahremiyet ihlali ve kontrol gibi etkilerini goriiniir kilar.

Eserlerin kontrol kavrami baglaminda incelenmesi, iki eserin medyumlarina dair iirettigi séylem ve
sanatgilarin biyoteknolojiye olan yaklasimlarindaki farklilik agisindan, ilk bakista acik¢a goriinmeyen, ancak
olduk¢a dnemli bir giiven ve kusku ekseninde sekillenen bir ayrimi ortaya ¢ikarir. Bu fark, eserlerin seyirci
ile kurdugu farkli iliskilerde ve sanatgilarin eserlerin 6znelerine dair kurguladiklari kontrol sistemlerinde
saklidir. Bagka bir deyisle, iki sanatginin gelisen biyoteknolojilere olan yaklagimi, bu medyum araciligiyla
kontroliin nasil dagitildigi ve kim tarafindan kullanildigi sorusunda belirginlesir. Genesis Orneginde,
bakterilerin genetiginde meydana gelen mutasyonlar rasgele olsa da bakterilerin genetigine yapay yollarla
eklenecek olan gen dizilimi Kac’in kontroliindedir. Aynm1 zamanda Kac, bakterilerin genetiginde
mutasyonlara sebep olacak mordtesi 15181n acilip kapanmasini, yani bakterilerin bu 1s18a ne 6lgiide maruz
kalacagi kararini, interaktif sergileme yapisi ile seyircisinin kontroliine birakir. Kac bu interaktif sergileme
yontemi ile eseri izerindeki mutlak hakimiyetinin bir kismini seyirci ile paylasir. Ancak bu paylasim sinirsiz
degildir, sanat¢inin belirledigi ¢ergeve icinde gerceklesir. Bu paylasim, biyoteknolojinin yaratict
potansiyeline duyulan giivenle birlikte, canli siireglere miidahale etme yetkisini ve bu yetkinin beraberinde
getirdigi sorumlulugu izleyicinin deneyimine agan elestirel bir diizenleme olarak da okunabilir.

Ancak Stranger Visions eserinde gelisen biyoteknolojilerin kontroliiniin ne kadar zor olabilecegi
vurgulanir. Kontroliin seyirciye birakilmadig1 gibi, kamusal alanda siradan insanlarin biraktigi nesnelerden
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toplanan verilerin onlardan habersiz ve izinsiz bir sekilde islenmesi, eserin tretilmesi siirecinde kullanilan
biyoteknolojinin kontroliiniin seyircinin ve dolayisi ile halkin erisiminden uzaklasarak politik iktidarin ve
6zel sirketlerin tekeline girme tehlikesini giin yiiziine ¢ikarir. Bu baglamda, Kac’in eserinde kontroliin yapic1
bir baglamda paylasilabildigi ve sanat¢i tarafindan cergevelendigi bir yapi1 s6z konusuyken, Dewey-
Hagborg’un eserinde kontroliin gériinmezlestigi ve 6znenin kendi biyolojik verisi {izerindeki hakimiyetini
kaybettigi bir durum ortaya ¢ikar. Bu kayip, bireyin kendi biyolojik varligi lizerindeki s6z hakkinin da
zayiflamasi anlamina gelir.

Sanat¢ilarin biyoteknolojiye ydnelik yaklagimlarindaki farkliliklar, eserlerin iiretildigi doénemlerin
teknolojik, toplumsal ve politik kosullariyla birlikte degerlendirildiginde daha anlamli hale gelir. Genesis’in
1999, Stranger Visions’in ise 2013 yilinda iiretilmis olmasi, biyoteknolojinin imkanlar1 ve kullanim
alanlarina iligkin farkli tarihsel baglamlarin karsilastirmaya dahil edilmesini saglar. S6z konusu iki eserin
iretim tarihleri arasindaki 14 yil, sanat tarihi baglaminda biiylik bir zaman dilimi olarak algilanmasa da
gliniimiiziin teknolojik ve sosyal ilerleme hizi baglaminda iki farkli arkli tarihsel baglamlarda iiretilmis iki
ornek olarak incelenmesine olanak tanir. Kac, ilk koyun-keci hibritlenmesinin basarildigi, insan Genom
Projesi’nin hayata ge¢irildigi, koyun Dolly’nin basari ile klonlandigi, kisaca, biyoteknoloji ve genetik
alanlarinda daha 6nce goriilmemis ilerlemeler kaydedildigi bir donemde sanat hayatina baslar. Bu donem, bu
kamunun bu alana dair hayranlik ve husu duygular i¢inde oldugu, bu teknolojilerin insanlik i¢in biiyiik
faydalar saglayacagina inanilan bir zaman dilimine isaret eder. Bu nedenle Kac’in bu yenilikleri sanatsal bir
avangart pratige doniistiirmesi, neredeyse modernist bir optimizm ¢agrisimi yapar. Kac, insanligin yeni
gelistirdigi becerilerin gerektirdigi etik ve sosyal sorumluluk duygusunu goérmezden gelmese de bu
ilerlemelerin gelecekte insanlik adina bir net pozitif deger olusturabilecegi umudunu korudugu diisiiniilebilir.
Ote yandan, Dewey-Hagborg bu gelismelerin giinliik yasama daha somut bir sekilde sirayet etmeye basladig,
dolayisiyla, insanlik i¢in sunabilecegi olumlu yonlerin yani sira sosyal ve politik anlamda sorgulanmalar: da
beraberinde getirdiginin netlestigi bir diinyaya ait bir sanat¢i olarak goriilebilir. Ayni1 zamanda, Kac'in
Genesis'i irettigi 1999 yili, biyoteknolojinin heniiz biiyiik 6l¢iide laboratuvar ortamlarinda deneysel dlgiilerde
icra edildigi, toplumsal yasama dogrudan niifuz etmedigi oldugu bir dénemdir. Dewey-Hagborg'un Stranger
Visions't irettigi 2013 yili1 ise biyoteknolojinin giivenlik politikalarina, adli bilimlere ve godzetim
mekanizmalarina entegre olmaya basladigi ve dolayist ile giindelik hayatta dogrudan gézlemlenebilen
etkilerinin hissedildigi ilk yillardir. Bu karsilastirmada donemsellik mutlak belirleyici bir rol iistlenmese de
bir ayririm noktasi olarak goze ¢arpar. Bu baglamsal fark, sanatcilarin eser iirettikleri bu alanin kendisine
dair yaklagimlarindaki optimizm, sorumluluk ve siiphe ecksenini daha da goriiniir kilmkatadir. Bu
karsilastirma, yaratici ve elestirel boyutlarin her iki eserde farkli agirliklarla bir araya geldigini ve
biyoteknolojiye yonelik giiven ile kuskunun farkli bi¢imlerde ifade edildigini ortaya koymaktadir. Bu tarihsel
baglam, sanatc¢ilarin yaklagimlarini dogrudan agiklayan bir neden olmamakla birlikte, eserlerin
yorumlanmasina eslik eden bir degerlendirme ¢ergevesi sunmaktadir.

Sonuc¢
Eduardo Kac'm Genesis ve Heather Dewey-Hagborg'un Stranger Visions eserlerinin arasinda goriilen

bu farklar, birinin digerinden etik anlamda daha dogru, faydali ya da sanatsal anlamda daha gii¢lii oldugu
anlamma gelmez. Bu durum, giiniimiiz sanatinin her alaninda goriilen ¢ogulculugu, yani ayni alan iginde
calisan sanatgilar arasinda dahi farkli stratejilerin, metotlarin ve amaclarin bir arada var olabilirligini kez
daha ortaya koymaktadir. Bu kargilastirma, farkli sanatsal oncelikler, gelisen teknolojiler ve tarihin her
doneminde farkli baglamlarda yeniden yapilanan sosyal ve politik durumlar karsisinda sanatgilarin verdikleri
tepkilerin ve edindikleri stratejilerin zenginliginin bir incelemesi niteligindedir. BiyoSanat’in sanat
tarihindeki konumuna iliskin tartigma, bu ¢aligsmada iki eserin karsilastirilmasina zemin olusturan kuramsal
gergeveyl meydana getirmektedir. Her ne kadar viicut sanati ve arazi sanati gibi akimlarla "dogal
malzemelerin dogrudan kullanimi" pratigini paylagsa da BiyoSanat'in ayirt edici 6zelligi malzemelerin
plastik kullaniminda degil, yasamsal siirecleri ve biyolojik verileri sanatsal iiretimin dogrudan bilesenleri
héline getirmesi yatmaktadir. Bu durum, sanatgiya dogay1 yalnizca temsil etmek yerine onu doniistiirme,
hatta yeni yagam formlar1 yaratma imkani1 sunmaktadir, ancak bu olaganiistii yaratici giig, beraberinde etik,
ekolojik ve politik sorumluluklar da getirmektedir. Eduardo Kac’in Genesis ve Heather Dewey-Hagborg’un
Stranger Visions eserlerinin kargilagtirmali analizi, biyoteknolojinin sanatsal kullaniminda farklilagan iki
yaklagimi goriiniir kilmaktadir. Genesis, canli siireglere miidahale ederek sanatsal yaratimin sinirlarmi
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genigletmeyi 6n plana ¢ikarirken, Stranger Visions biyolojik verilerin toplanmasi ve islenmesinin toplumsal

ve politik sonuclarina odaklanmaktadir. Bu farklilik, eserlerin bi¢imsel yapilarinda, biyoteknolojik

ydntemlerin kullanim amaglarinda ve izleyiciyle kurduklari iligkilerde somutlasmaktadir. Ozellikle kontroliin

Genesis’te sanatginin belirledigi ¢erceve iginde izleyiciyle paylasilmasi, Stranger Visions’ta ise bireyin kendi

biyolojik verisi lizerindeki denetiminin sorgulanmasi, karsilastirmanin temel sonuglarindan biridir. Somut

olarak Genesis’te genetik materyal degistirilerek canli bir siirece miidahale edilirken, Stranger Visions’ta
genetik materyalden elde edilen veriler yorumlanarak tahmini portrelere doniistiiriilmektedir. Bu ayrim,
elestirel sorgulamanin Genesis’te yasami doniistirme yetkisi ve sorumlulugu, Stranger Visions’ta ise
biyolojik veriye erisim ve bu veriden iiretilen temsillerin birey hakkinda bilgi olarak kullanilmasi iizerinde
yogunlasmasini saglamaktadir. Calismanin sonuglari incelenen iki eserle sinirli olup BiyoSanat’in biitiiniine
iliskin kesin bir genelleme yapmak ya da BiyoSanat’in gelecegine dair takip edilmesi gereken bir yol haritast
¢izmek amacinda degildir. Karsilagtirmanin ortaya koydugu, biyoteknolojiye yonelik yaratici ve elestirel
yonelimlerin farkli 6nceliklerle bir arada bulunabilmesidir. Bu ¢er¢evede ¢alisma, BiyoSanat’in ¢esitliliginin
yalnizca kullanilan malzeme ve teknikler iizerinden degil, bu araglara yiiklenen anlamlar, kontrol iliskileri
ve tarihsel baglam gibi etkenlerin biitiinii izerinden degerlendirilmesine katki sunmaktadir. Sonuc olarak

BiyoSanat, yalnizca yenilik¢i malzeme ve yontemler kullanan bir sanat pratigi olarak degil, biyoteknoloji

¢aginda insanin dogayla kurdugu iligkinin yeniden miizakere edildigi kritik bir diisiince alani olarak

degerlendirilmelidir.
Beyanlar
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gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani: Makale tek yazarlidir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Yazar, calisma i¢in destek bildirmemistir.
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Kaynak¢a

Anker, Suzanne. “The Beginnings and the Ends of Bio Art.” Artlink 34.3 (2014): 16-17. 10 Mart 2026.
https://www.artlink.com.au/articles/4182/the-beginnings-and-the-ends-of-bio-art/

Ballengée, Brandon. “The Art of Unnatural Selection.” Eduardo Kac, der. Signs of Life: Bio Art and Beyond.
Cambridge: MIT Press, 2007. 303-307.

Bec, Louis. “Life Art.” Eduardo Kac, der. Signs of Life: Bio Art and Beyond. Cambridge: MIT Press, 2007.
83-92.

Botar, Oliver A. L. ve Wiinsche, Isabela, der. Biocentrism and Modernism. Surrey: Ashgate Publishing, 2011.

Danto, Arthur C. “The End of Art: A Philosophical Defense.” History and Theory 37.4 (1998): 127-143.
https://doi.org/10.1111/0018-2656.721998072

Dewey-Hagborg, Heather. “Stranger Visions.” ty. 07 Mart 2026.
https://deweyhagborg.com/projects/stranger-visions/

Gambino, Megan. “Creepy or Cool? Portraits Derived from the DNA in Hair and Gum Found in Public
Places.” Smithsonian Magazine (2013). 13 Mart 2026. https://www.smithsonianmag.com/science-
nature/creepy-or-cool-portraits-derived-from-the-dna-in-hair-and-gum-found-in-public-places-
50266864/

Graham-Dixon, Andrew. Art: The Definitive Visual Guide. Londra: DK, 2023.

Kac, Eduardo. “Art that Looks You in the Eye: Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics, and Transgenics.”
Eduardo Kac, der. Signs of Life: Bio Art and Beyond. Cambridge: MIT Press, 2007a. 1-27.

Kac, Eduardo. “Life Transformation—Art Mutation.” Eduardo Kac, der. Signs of Life: Bio Art and Beyond.
Cambridge: MIT Press, 2007b. 163—184.

Kac, Eduardo. “Bio Art.” Al & Society 36 (2021): 1367-1376. https://doi.org/10.1007/s00146-020-00958-4

Melkozernov, Alexander N. ve Sorensen, Vibeke. “What Drives Bio-Art in the Twenty-First Century?
Sources of Innovations and Cultural Implications in Bio-Art/Biodesign and Biotechnology.” Al &
Society 36 (2021): 1313-1321. https://doi.org/10.1007/s00146-020-00940-0

Myers, William. Bio Art: Altered Realities. London: Thames & Hudson, 2015.

Zittel, Andrea. “Bantam Breeding.” ty. 13 Mart 2026. https://www.zittel.org/projects/bantam-breeding/

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Alexander Fleming, mikroorganizmalar kullanilarak iiretilmis gorsel (mikrobiyal sanat).
Erigim: 11 Mart 2026. https://
www.smithsonianmag.com/science-nature/painting-with-penicillin-alexander-flemings-germ-art-

196



Aksit, Zafer Ali. “Biyosanat'ta Yaratim ve Elestiri: Kac'in Genesis'i ve Dewey-Hagborg'un Stranger Visions'min Kargilastirilmasi”. idil, 123 (2026/2): s. 186-197. https://doi.org/10.7816/idil-15-123-05

1761496/
Gorsel 2. Jean-Francois Millet, Farmer Inserting a Graft on a Tree.
Erigim: 13 Mart 2026. https://
www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/ma4dIR;j4rO
Gorsel 3. Sam Van Aken, Tree 75 (Tree of 40 Fruit projesinden), Syracuse University kampiisii.
Erigsim: 12 Mart 2026. https://
www.samvanaken.com/tree-of-40-fruit-2
Gorsel 4. Eduardo Kac, Genesis, 1999.
Erigim: 02 Mart 2026. https://
www.ekac.org/genesis.html
Gorsel 5. Eduardo Kac, Genesis, Ars Electronica, 1999.
Erigim: 05 Mart 2026. https://
tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eduardo Kac - Genesis - Ars Electronica 99.jpg
Gorsel 6. Heather Dewey-Hagborg, Stranger Visions, 2012-2013.
Erigim: 05 Mart 2026. https://
deweyhagborg.com/projects/stranger-visions
Gorsel 7. Heather Dewey-Hagborg, Stranger Visions, 2012-2013.
Erigim: 05 Mart 2026. https://
deweyhagborg.com/projects/stranger-visions

NIDIL

CREATION AND CRITIQUE IN BIO ART: A
COMPARISON OF KAC’S GENESIS AND DEWEY-
HAGBORG’S STRANGER VISIONS

Zafer Ali Aksit
ABSTRACT

This study examines how the relationship between exploring the creative potential of biotechnology and questioning its social and political
implications has taken shape in Bio Art across different historical contexts. It seeks to explain divergent artistic orientations through the
meanings attributed to these technologies and the conditions in which the works were produced. To this end, it compares Eduardo Kac’s
Genesis (1999) and Heather Dewey-Hagborg’s Stranger Visions (2013). Both works incorporate genetic material and biotechnological methods
into artistic production, which provides a shared basis for analysis, while their different uses of these methods make it possible to examine the
relationship between creation and critique. Following a literature review of the historical background and scope of Bio Art, the works are
analysed through a qualitative, interpretive approach drawing on the artists’ statements and written sources. The comparison considers formal
and exhibition characteristics, the purposes of biotechnology use, the viewer’s role, the distribution of control, and the ethical and political
discourses that the works produce. The analysis shows that Genesis foregrounds the expansion of artistic creation through interventions in
living processes, whereas Stranger Visions prioritises exposing what the processing of biological data means for surveillance and privacy. In
Genesis, control is shared with viewers within limits set by the artist; in Stranger Visions, it is problematised through individuals’ loss of
control over their own biological data. These differences are interpreted in relation to the technological, social, and political contexts of the
works. The study concludes that creation and critique can coexist in Bio Art with varying emphases, and it contributes to discussions of the
field’s transformation by interpreting changing artistic priorities in relation to control and historical context.

Keywords: Bio Art, Eduardo Kac, Heather Dewey-Hagborg
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