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Dusan Kovagevic’nin Profesyonel adli oyunu, totaliter rejimlerin birey iizerindeki etkisini yalnizca
agik baski ve sansiir mekanizmalari {izerinden degil, ¢ok daha derin ve kalici bir diizlemde ele almaktadir.
Bu gozle irdelendiginde “bellegin denetimi ve yazinin iktidarla kurdugu iliski” tizerinden hikayeyi ele alan
carpict bir tiyatro metni olarak degerlendirilebilir. Yugoslavya’nin siyasal ve toplumsal doniigiimlerine
taniklik etmis bir yazar olarak Kovagevic, politik olant dogrudan teshir eden didaktik bir anlati yerine,
iktidarin giindelik hayata sizmasini, siradan iliskilerde ve dilsel pratiklerde yeniden iiretilmesini goriiniir
kilan dramaturjik bir zemin hazirlamistir. Profesyonel de bu baglamda, bireysel hafizanin sistematik bigimde
arsivlenmesini, kigisel gegmisin ideolojik bir malzemeye doniistiiriilmesini ve bu arsiv araciligiyla bireyin
yasamui iizerinde kurulan egemenligi dramatik bir karsilasma ekseninde aciga ¢ikarmaktadir. Oyun, politik
tiyatronun siklikla bagvurdugu dogrudan teshir edici, sloganvari anlatim bigimlerini bilingli bi¢imde arka
plana atarak iktidar1 yalnizca digsal bir baski aygiti olarak degil anlatinin, hatirlamanin ve yazinin igine
yerlesmis, goriinmez ama siireklilik gdsteren bir giic olarak ele alir. Ozellikle bu yéniiyle Profesyonel,
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totaliter rejimlerin en kalici etkisinin beden tlizerinde degil bireyin bellegi ve kendi yasam dykiisii tizerindeki
s0z hakkini kaybetmesi lizerinden isledigini vurgulayan diisiinsel bir atmosfer sunmaktadir.

Oyun, anlati bi¢giminde kurulan bir “ben” sdylemiyle agilir. Ancak bu “ben”, kendi yasam oykiisii
iizerinde mutlak bir hakimiyete sahip, tutarli ve kendinden emin bir 6zneyi temsil etmekten uzaktir. Teodor
“Teya” Kray, kendisini bir edebiyat adami olarak tanimlarken anlatinin merkezinde bulundugunu ve kendi
hikayesini bigimlendirme yetkisinin yalnizca kendisine ait oldugunu varsayar. Ne var ki bu 6znel konumlanis,
daha ilk sayfalardan itibaren ironik bir bicimde sarsilmaya baglar. Teya’nin yazarlik kimligi, ortaya koydugu
eserlerden ¢ok, yazamadigi metinlerin yarattigi bosluk iizerinden belirginlesir. Teya’nin “Yazmadigim
kitaplarim nerede peki?” sorusu, yalnizca bireysel bir iiretkenlik kaygisinit degil, yazarlik kimliginin ve anlati
iizerindeki 6znel hakimiyetinin sorgulanmasini da giindeme getirir. Bu noktada, yazarligin ne oldugu, nerede
bagladig1 ve hangi kosullarda 6znesinden koparak baska bir iktidar alanina devredildigi sorusunu giindeme
tagir. Teya’nin sorgulamasi, yazinin bilingli bir yaratim siireci olmaktan ¢ikip, konusma, jest, an1 ve glindelik
dil parcalar1 {izerinden dolayli bigimde iiretilebilecegi fikrini agiga ¢ikarir. Boylece oyun, “yazi kime aittir?”
sorusunu yalnizca estetik bir problem olarak degil etik ve politik bir mesele olarak da kurmaktadir. Yazinin,
0znenin niyetinden bagimsiz bi¢imde dolasima girmesi, yazar figiirinii merkezden uzaklastirirken anlatinin
miilkiyetini belirsizlestirir. Bu belirsizlikse, Profesyonel’in dramaturjik omurgasini olusturan temel gerilimi
iiretir. O halde “Yazi, artik yazanin degil onu kayda gegiren ve diizenleyen iktidarin alanina mi aittir?” Bu
sorunun karsisinda beliren Luka Laban karakteri, oyunun etik ve diisiinsel merkezini olusturur. Luka,
kendisini siradan bir polis memuru olarak tanimlasa da, sahnede islevi bundan ¢ok daha fazlasidir. O,
Teya’nin yasamini yillar boyunca izleyen, kaydeden ve arsivleyen bir gozetim figiiriidiir. Luka’nin su
ctimlesi, oyunun bellek anlayisini énemli 6l¢iide vurgulamaktadir: “On sekiz yildir taniyoruz birbirimizi.
Daha dogrusu, ben sizi on sekiz yildir taniyorum” (Kovagevic, 2005, s. 17). Bu séz adeta tanikligin tek
tarafliligint vurgular niteliktedir. Teya i¢in gegmis, hatirlama ve unutma arasinda gidip gelen 6znel bir alan
iken Luka i¢in ge¢mis, sistematik bicimde tutulmus kayitlarin toplami demektir.

Profesyonel’in en garpici dramaturjik noktalarindan bir digeriyse Luka’nin bavulundan ¢ikan kitaplar
araciligiyla yazarlik kavrammin ters yiiz edilmesidir. Luka, Teya’ya ait oldugunu iddia ettigi kitaplar
gosterirken, onlarin nasil iiretildigini su sozlerle agiklar: “Soylediklerinizi ses bandina kaydettim, sonra da
bantlar1 yaziya doktim”. Bu ciimle, oyunun yazi anlayisini dnemli bicimde doniistiirmektedir. Bu noktada
artik yazi, bilingli bir estetik eylem degil gozetim altinda iiretilmis bir yan iiriindiir. Sonug olarak Profesyonel,
yazarlig1 romantik bir yaratim miti olmaktan ¢ikararak, iktidarin kayit mekanizmalariyla i¢ ice ge¢cmis bir
siire¢ olarak yeniden tanimlamaktadir.

Denilebilir ki Kovagevic, kolayci bir ahlaki konumlanmadan ozellikle kaginir. Luka, Teya’yi
susturmamis, 6ldiirmemis ve onun s6zlerini “saklamistir”. Luka’nin kendini gerek¢elendirdigi su sozlerse bu
noktay1 derinlestirir: “Senden ne kurtarabildiysem, bugiin geri getirdim sana.” Bu “geri verme” eylemi, ilk
bakista bir iyilik gibi goriinse de 6ziinde son derece problematik olarak diisiiniilebilir. Ciinkii Teya’nin
gegmisi, arttk Luka’nin elinde sisteme giren bir miilke déniismiistiir. Iktidar burada yok eden degil,
sahiplenen bir gili¢ olarak goriiniir.

Oyunda diger bir karakter olan Marta, bu sahiplenmenin toplumsal ve etik sonuglarini goriiniir kilan
onemli bir figiirdiir. Marta’nin kocasinin dliimiiyle ilgili ger¢ek, Luka tarafindan dile getirildiginde bilginin
nasil bir siddet aracina doniisebilecegi agik¢a hissedilir. Luka’nin “bilmediginiz i¢in sdyliiyorum” sozleri,
gercegin kendisinden ¢ok sdylenme bigiminin yikici olabilecegini gdsterir. Kovagevic burada, iktidarin en
etkili araglarindan birinin bilgi oldugunu, fakat bu bilginin etik bir zeminden yoksun oldugunda travmatik
bir silaha doniisebilecegini ima etmektedir.

Metinde sikga karsilagilan “kagik™ figiirleri ise totaliter diizenin yalnizca resmi aygitlarla degil
toplumsal reflekslerle de yeniden iiretildigini gosterir niteliktedir. Bu karakterler, sistemin patolojik
uzantilaridir. Siddet, oyunda ender rastlanan bir durum olarak degil giindelik hayatin siradan bir pargasi
olarak sunulur. Yaratilan bu atmosfer, Profesyonel’i yalnizca bir rejim elestirisi olmaktan ¢ikararak “kolektif
biling dismna yonelik bir sorgulamaya” doniistiiriir.

Oyunun duygusal merkezlerinden biri olan “Babamin saati” sahnesi, bellek ve nesne iliskisini
dramatik bir yogunlukla kurar. Artik saat, ge¢misin simgesel bir temsili degil gegmisin maddi bir kanitidir.
Luka’nin bavulundan ¢ikan bu nesne, Teya’nin belleginin artik kendisine ait olmadigini somutlagtirmaktadir.
Ozellikle bu sahnelerde Luka’nin sakinligi ve sefkatli tavri, ortamin rahatsiz ediciligini daha da artirirken
iktidar burada kendini sert degil vicdanl bir yiizle sunar demek yanlis olmayacaktir.
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Oyunun son bolimiinde Luka’nin kendini sistemin kurbani olarak konumlandirmasi, oyunun ahlaki
karmagikligin1 doruk noktasina tasimaktadir. Luka, hem fail hem de magdurdur. Ancak Kovacevic, bu ikiligi
bir aklanma zeminine doniistiirmekten uzak durmustur. Seyirci/okuyucu Luka’y1 anlayabilir fakat onun
yaptiklarini mesrulagtiramaz. Bu gerilim, oyunun diisiinsel giiciinii belirleyen en onemli temel 6gelerden
biridir. Profesyonel, sahneleme acisindan bakildiginda, kapali mekan dramaturjisiyle bellek temasini
yogunlastiran bir yap1 sunar. S6zii gecen bavul, kitaplar, saat ve ses fikri, sahneyi bir tiir arsiv mekanina
doniistiiriir. Seyirci, bu arsivin pasif izleyicisi degil, tanig1 olarak yer alir. Taniklik ise oyunda masum bir
konum degildir ve seyirci, izledik¢e kaydin bir pargasi haline gelir.

Sonug olarak Profesyonel yazarlik, bellek ve iktidar arasindaki iliskiyi dramatik bir olay orgiisiinden
¢ok, “etik bir ¢Oziilme siireci” olarak ele alan giiglii bir tiyatro metnidir. Kovagevic, totaliterligi dogrudan
teshir etmek yerine, onun dilde, kayitta ve hatirlama bi¢imlerinde nasil isledigini gostermistir. Oyun,
hatirlamanin her zaman &zgiirlestirici olmadiginin altini ¢izerken bellegin ¢ogu zaman denetim altinda
kuruldugunu vurgular. Bu yoniiyle Profesyonel, ¢cagdas tiyatroda bellek dramaturjisi ve yazarlik etigi {izerine
diisinmeyi zorunlu kilan, derinlikli ve kalic1 bir kitap-tiyatro metni incelemesi olarak degerlendirilebilir.

Beyanlar
Etik Kurul izni: Bu calisma insan katilimcilardan veya hayvanlardan veri toplamadigi igin etik kurul izni
gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani: Makale tek yazarhidir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Yazar, calisma i¢in destek bildirmemistir.
Catisma Beyani: Yazar, ¢ikar catigmasi bildirmemistir.

Kaynakc¢a
Kovagevic, Dusan. Profesyonel. Istanbul: Mitos Boyut Tiyatro Yayinlar1, 2005.
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