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Tiirk miizigi formlarindan olan pesrev, saz musikisinin tarihsel siire¢ icerisinde siireklilik gosteren temel formlarindan biridir.
Farkli donemlerde bestelenmis pesrevler incelendiginde, formun geleneksel 6zelliklerinin korunmasinin yani sira bestecilerin
bireysel tislup 6zelliklerinin de eserlere yansidig1 goriilmektedir. Bu durum geleneksel bestecilik anlayiginin varligi ile birlikte
farkli donem bestecilerinin formlara bakis acgisinin oldugunu goéstermektedir. Bu arastirma farkli donemlerde yasamus
bestekarlarin karcigar makamda bestelemis oldugu pesrevlerin arasinda bulunan benzerligin, geleneksel bestecilik anlayisinda
stirekliligi aragtirmak amactyla yapilmistir. Tiirk miizigi bestecilerinin geleneksel bestecilik anlayigsinda ortaklastigi unsurlar
tespit edilip klasik Tiirk miiziginin devamlilig1 ve siirekliligi noktasinda yeniden yorumlama ortaya konulmaya caligtlmistir.
Arastirma, nitel arastirma yaklasimi gergevesinde dokiiman incelemesine dayali olarak gerceklestirilmistir. Calismada Sultan
[. Mahmud, Kemengeci Nikolaki, Tanburi Ali Efendi ve Refik Fersan tarafindan bestelenmis dort Karcigar pesrevi
karsilagtirmali olarak incelenmistir. Eserler makam seyri, ¢esni ve gecki kullanimlari, perde hareketleri ve ezgisel yonelimler
bakimindan analiz edilmistir. Yapilan karsilastirmali analiz sonucunda, farkli donemlere ait pesrevlerde Karcigar makaminin
temel seyir ozellikleri ile belirli gesni ve ezgisel hareketlerin korundugunu; buna karsilik bestecilerin bu geleneksel yapiy1
bireysel tislup 6zellikleri dogrultusunda farklilagtirdiklarini géstermektedir.
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Giri

Gelenek, toplumlarin tarihsel siire¢ igerisinde f)lusturduklarl kiltirel birikimin kusaklar arasinda
aktarilmasini ve siireklilik kazanmasini saglayan temel unsurlardan biridir. Tiirk miiziginde bu kiiltiirel ve
miizikal aktarimin temel araglarindan biri mesk sistemi olmustur. Mesk araciligiyla yalnizca eser repertuvari
degil; makam anlayisi, icra iislubu ve miizikal ifade bigimleri de kusaktan kusaga aktarilmistir. Gergek’e
gore; perdelerin makam i¢indeki inis, ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikler, icray1 ger¢eklestirenin yorumuna
birakilir. Biiytik 6l¢iide soyut olan usta tavirlar, mesk yolu ile korunabilmistir (Gergek, 2008: 152).

Musikide megk, bir iistat tarafindan musiki pargasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle
talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir (Behar, 1998: 24). Geleneksel Tiirk Miiziginin
aktarim siirecinde 6nemli bir yere sahip olan mesk hafiza yoluyla eserlerin kusaktan kusaga aktarilmasini
saglamistir. Mesk sistemi bu yoniiyle yalnizca eser aktarimini degil, gegmis kusaklarin makam, tislup ve
miizikal diisinme bicimlerinin sonraki kusaklar tarafindan égrenilmesini de miimkiin kilmistir. Ozdemir’e
gore; bir makam ya da hikaye, her icra edildiginde yeni bir beste ya da yeni bir metin olarak yeniden
yaratiliyorsa, dgrencinin ustasindan 6grenmesi gereken sey, goriiniise gore notalar ya da metinler degil, her
icrada bu yeniden yaratimi nasil gergeklestirecegidir. Kuskusuz, boyle bir beceriyi kazanmak kolay degildir.
Usta olabilmek igin, dgrencilerin icra ettikleri sanatin incelikli kurallarin1 6grenmeleri gerekir (Ozdemir,
2019: 155). Tirk miizigi baglaminda, bu incelikli kurallardan biri makamlardaki araliklarin ilerleyisiyle
ilgilidir. Bat1 miiziginden farkli olarak Tiirk miizigi mikrotonal bir yapiya sahiptir ve bir makamin araliklar:
arasinda ge¢is yapildiginda perdelerin konumu mikrotonal olarak degisebilir. Tiirk miizigi eserleri arasindaki
benzerliklerin bir sebebi, makamlarin geleneksel melodi kaliplarindan kaynaklanirken, diger sebebi de beste
ya da taksimlerdeki geleneksel melodi istifleme yontemine dayandirilabilir bu durum, farkli makamlardaki
eserlerin nagme grafiginde de birbirine benzer goriiniimlerin olusmasina yol acar (Baloglu, 2020: 2254). Bu
durum, farkli donemlerde bestelenmis eserlerde karsilasilan ortak ezgisel hareketlerin yalnizca tesadiifi
benzerlikler olarak degil, makam gelenegi ve bestecilik pratigi igerisinde degerlendirilmesini gerekli
kilmaktadir. Tirk miiziginde bestecilik geleneginin siirekliliginin izlenebilecegi alanlardan biri de saz
eserleridir. Saz miiziginin koklii formlarindan biri olan pesrev, farkli donemlerde bestelenmis Srnekleri
araciligiyla bu siirekliligin karsilastirmali olarak incelenmesine imkan vermektedir. Bu arastirma Tiirk
miizigi formlarindan Pesrev formundaki eserlerin farkli yiizyillarda bestelenmis olmalarina ragmen
birbirleriyle olan etkilesimlerini tespit etmek amaciyla yapilmistir. Burada makam kullanimi ezgi
ylriyiisleri, usil, motif, gegki gibi unsurlarin bestecilerin 6zgiin icracilik 6zelliklerini de koruyarak liretme
siireclerindeki geleneksellik, taranacaktir. Farkli donemlerdeki bestecilerin ayni form icerisinde
benimsedikleri ortak bestecilik anlayisinin karsilastirilarak degerlendirilmesi bakimindan 6nemli
gorilmektedir.

Gelenek ve Siireklilik
Tirk miziginde biiyiik bir 6neme sahip olan ekol gelenegi Osmanli déneminden baglayip halen

gecerliligini slirdiirmekte ve bu yonde egitimler verilmektedir. Tiirk miiziginin 6énemli bir aktarim araci olan
ekol gelenegiyle, sanatgilar 6grencilerini kendi iislup ve tavirlariyla yetistirmistir. Tiirk miiziginde {iretme
siireclerinde ezgisel nazireler makam kullanimlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bestekarlar iirettikleri
eserlerde Makamlar1 seyir ozellikleri ile bilindigi lizere bir beste ya da bir icra ortaya konulurken her
makamin kullandig1 seyir 6zellikleri dogrultusunda hareket etmektedir. Bu durum besteci ya da icraci iirettigi
her tiirde otorite olmus bir bestekdrin makam kullanimini model almaya da yonlendirmistir (Adar, Ozkog,
2022, s. 135). Dolayisiyla yeni bir eser iiretilirken makamin kendi karakterini yansitan birbirine benzer ezgi
kaliplarin1 ve kalislart kullanmay1 zorunlu kilan bir durumda s6z konusudur. Bu noktada model almaya
yénelik nazireler gergeklesmektedir. Ornegin; karar giden ya da meyana gegen beylik miizikal ciimleler bu
sekilde gelismistir. Saz musikisi tiirlerinde 17. ve 18. ylizyillarda bu anlayislarin hdkim olmasi da olasidir
(Biger, 2022: 133).

Tirk miiziginde notanin kullanilmadigi zamanlarda kullanilan mesk, musiki istatlarinca devam
ettirilmis, bu sayede asirlar arasinda ve sonrasinda aktarilma giicline erigsmistir (Gergek, 2008: 152). Her
mesk, gegmisi bugiiniin icrasinda yasatir ve degerli kilar; boylece gelenek, yenilenme ve siirekliligi bir arada
tasir. Bu durum, meskin degisim ve déniisiime, yenilige acik oldugunu ortaya koyar (Ustiinkaya, 2025: 91).
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Tiirk Miiziginde Bestecilik Gelenegi
Aykurt’a gore, Bestecilik eylemi, kisinin sosyal ve kiiltiirel arka planindan kaynaklanan, bestelemeye

iliskin davranis kaliplarini tanimlamaktadir. Bu nedenle, besteleme siirecinde, bestecinin ezgisel iiretimi,
kiltiirel alt yapist belirleyicidir. (Aykurt, 2026, s. 4). Tiirk miiziginin adi1 konmamis birtakim sinirlar i¢inde
bestelenme aliskanlig1 mesk etkinligini gdstermesi bakimindan énemlidir.

Bu noktada Tiirk miiziginin makam anlayisindan bahsetmek yerinde olacaktir. Harmanci’ya gore; Tiirk
Misikisi makamlarinin en kiigiik yapitast “gesni” (cins) adi verilen dortlii ve besli ses kaliplardir. Bu dortlii
ve beslilerin birlesmeleri sonucu olusan ve sekiz perdenin artarda siralanmasindan meydana gelen biitiine
“dizi” ad1 verilmektedir. Fakat diziler ile makam1 aciklamak yeterli degildir. Dizilerin makam olabilmesini
saglayan onemli bir unsur “seyir” kavramidir (Harmanci, 2011, s.218). Tiirk miizigi bestecilik anlayisinda
makamlar1 takip etmek seyir yapilarint korumak bu sinirlar i¢inde kalarak yeni eserler liretmek gelenegin
devami agisindan onemli goriilmektedir. Behar’a gére, Osmanli/Tiirk miizigi geleneginde iyi bir icracinin
taksimlerinde, ezgisel yaraticilik, makam ve terkiplerin hakkiyla gosterilmesi ve makam kullaniminda yeni
nagme ve gegkilerle yeni ufuklar acgilmasi beklenirdi. Bu beklentinin kaynaginda, taksim formunun
Osmanli/Tiirk miizigi gelenegi icerisindeki dnemli ve ayricalikli yerinin de roli vardir (Behar, 2015: 70).

Problem Durumu
Tirk miizigi, tarihsel siire¢ igerisinde mesk basta olmak {izere gesitli aktarim yollariyla kusaktan

kusaga tasinan kokli bir miizik gelenegine sahiptir. Tirk miiziginde geleneksel bestecilik anlayisinin
siirekliligi, farkli donemlerde bestelenmis saz eserlerinin miizikal Ozellikleri iizerinden incelenebilir.
Geleneksel anlayisin devamliliginda énemli rolii olan bestecilerin miizikal birikimlerini eserlerine yansitan
besteciler sayesinde, gelenek devam ederek siireklilik kazanmistir.

Tirk miizigi geleneginin izleri, bestecilerin eserlerinde goriilmektedir. Besteciler, geleneksel miizikal
ozellikleri korurken bireysel tavir ve iislup farkliliklarini da eserlerine yansitmislardir. Boylece geleneksel
bestecilik anlayisi, farkli donemlerde yeniden yorumlanarak siirekliligini korumustur.

Bu arastirma, Tiirk miizigi saz eserlerinde varolan bestecilik anlayisini tarihsel stireklilik
perspektifiyle incelemeyi ve geleneksel miizik anlayisinin kusaklar boyunca nasil korundugunu ve
doniistiiglinii ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Farkli donemlerde Karcigar makaminda bestelenmis pesrevlerde bestecilik geleneginin stirekliligi
hangi miizikal unsurlar {iizerinden izlenebilmektedir? Sorusu arastirmanin problem ciimlesi olarak
benimsenmistir.

Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanin amaci, farkli donemlerde Karcigar makaminda bestelenmis pesrevleri karsilastirmali

olarak inceleyerek eserlerdeki makam seyri, ¢esni ve gegki kullanimlari ile ortak ezgisel ve motif
hareketlerini belirlemek ve elde edilen benzerlik ve farkliliklar1 Tiirk miizigi bestecilik geleneginin siirekliligi
baglaminda degerlendirmektir.

Arastirmani Onemi
Bu aragtirma, farkli tarihsel donemlerde ayni makam ve formda bestelenmis eserleri karsilagtirmali

olarak ele almasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Karcigar makamindaki pesrevlerde makam seyri, ¢esni
kullanim1 ve ortak ezgisel hareketlerin belirlenmesi, bestecilik unsurlarinin farkli dénemlerdeki eserler
iizerinden degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Arastirmanin, Tiirk miiziginde bestecilik geleneginin
yalnizca tarihsel aktarim baglaminda degil, dogrudan eserlerin miizikal yapilar1 iizerinden incelenmesine
katki saglamas1 bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Alt Problemler
1. incelenen Karcigar pesrevlerinin makam seyri, ¢esni ve gecki kullanimlar1 bakimindan benzerlik ve

farkliliklar1 nelerdir?
2. Incelenen Karcigar pesrevlerinde ortak ve farkli ezgisel/motif hareketleri nelerdir?

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde dokiiman incelemesine dayali olarak
gerceklestirilmistir. Arastirmada, farkli tarihsel donemlerde olan Sultan I. Mahmud, Kemengeci Nikolaki,
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Tanburi Ali Efendi ve Refik Fersan tarafindan Karcigar makaminda bestelenmis dort pesrev olusturmaktadir.
Eserler makam seyri, ¢cesni ve gecki kullanimlari ile ortak ezgisel ve motif hareketleri bakimindan
karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Eserlerin se¢iminde aynt makam ve formda bestelenmis olmalart ve
farkli tarihsel donemleri temsil etmeleri 6l¢iit olarak belirlenmistir. Ezgisel ve motif benzerliklerinin
belirlenmesinde perde dizilimi, ezginin yoni, baslangi¢ ve bitis perdeleri ile ritmik yap1 dikkate alinmistir.

Veri Analizi
Analiz sonucunda elde edilen ortaklik ve farkliliklar, bestecilik geleneginin siirekliligi baglaminda

karsilastirmali olarak degerlendirilmigtir.

Karcigar Makamina Genel Bir Bakis
Sistemci okulda belirgin olarak gdsterilmeyen Karcigar makamai, sistemci okul kurucularindan Ladikli

Mehmet Celebinin kitaplarinda ayrica gdsterilmistir. Dr. Ezgi her ne kadar Safiiyiiddin Urmevi’nin Serefiye
adli eserinde yer alan Karcigar dizisini bugiinkii haline benzer fakat hisar perdesini dik hisar olarak alip, hisar
diistiniilmiis olarak degerlendirse de bu goriis ayni1 durumun segéh perdesi icinde gegerli olacagi ve ana perde
kavramindan uzaklasilacagi goriisiiyle celisecektir. Karcigar eski musikicilerde yoktur. Hatta Karcigarin, rast
ve yegah perdelerinde (Ladikli tarafindan) kurulumu vardir (Kutlug, 2000: 186-187).
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HICAZI DIZISI
Kantemiroglu’na gore Karcigar makami, Gerdaniye perdesinden baglayip, eve perdesini agar ve acem
perdesine varir. Acemden hiiseyni perdesini atlayip bayéati perdesine basar. Bayéatiden, nevdya ve gargaha
indikten sonra gene neva perdesine doniip orada karar verir. Misikiciler beyninde bu terkip hakkinda ihtilaf
vardir (Tura, 2001: 11).
Rauf Yekta Bey, Lavignac ansiklopedisinde, sistemci okul ile benzer sekilde, iki miilayim dortlii ve
bir taniniden olusan bir karcigar dizisi olarak tanimlamaktadir.
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Arel sisteminde Karcigar, bir ussak dortliisiiniin tiz tarafina bir Hicaz beslisinin eklenmesi ile
yapilmistir, seklinde tarif edilmektedir (Akdogu, 1993: 51).
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Karcigar makamai inici-gikict bir seyir gosterir. Makam genellikle giiclii perdesi olan Neva perdesinden
seyirlere baslar. Ardindan gii¢lii neva perdesinde hicaz ¢esni kullanarak dolasir. Nevada sikca kalislar yapar.
Muhayyer perdesinde ussak ve kiirdi ¢esnileri kullanildiktan sonra nevada hicaza tekrar gelinir. Burada
istenirse ¢argah perdesinde durularak nikriz gosterilir ve makam renklendirilebilir. Ardindan ussak dortliisii
ile karara gelinir.

Bu ¢alismada Karcigar makamindaki pesrevlerin karsilastirilmasinda makamin temel seyir 6zellikleri,
Neva'da Hicaz, Gerdaniye'de Buselik, Muhayyer'de Kiirdi ve Diigdh'ta Ussak gibi karakteristik g¢esni
kullanimlar ile eserlerde goriilen gecki ve ezgisel hareketler dikkate alinmistir. Boylece farkli donemlerde
bestelenen pesrevlerde makamin geleneksel yapisinin hangi yonleriyle korundugu ve bestecilerin bu yap1
igerisinde nasil farklilagtiklar1 degerlendirilmistir.
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Yerinde karcigar makama dizisi
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Bulgular ve Yorumlar

Incelenen Pesrevlerin Makam Seyrine Iliskin Bulgular
XVIII. yy Bestecisi Sultan I. Mahmud
Sultan I. Mahmud’un Karcigar Pesrevi Devr-i Kebir usuliinde bestelenmistir. Pesrev, diigahta ussak

ile baslamig, ardindan nevada hicaz ile devam etmistir. Teslim bolimiinde Muhayyerde kiirdi ¢esnisinin
ardindan, nevada hicaz cesnisi kullanilmis ve diigahta ussak cesnisi ile karar edilmistir. Ikinci Hanede nevada
hicaz ¢esnisinin yani sira ¢cargéh perdesinde yogunlasan ezgisel hareketler goriilmektedir. Bu ezgisel hareket
cargahta Nikriz cesnisi olarak degerlendirilmistir. Ugiincii Hanede muhayyerde kiirdi ile baslanmus, rast
perdesinde yarim karar ile basit suzinak makamina gecki yapilmistir. Bu hanede de c¢argah perdesi siklikla
gosterilmigtir. Pesrev nevada hicaz, nikriz ve diigahta ussak ile sonlandirilmistir.

XIX. yy Bestecisi Kemenceci Nikolaki Karcigar Pesrev
Kemenceci Nikolaki Karcigar pesrevi, Muhammes usuliinde bestelenmistir. Pegrev birinci Hanesine

gerdaniye de buselik ile baglamis ardindan nevada hicaz ile devam etmistir. Burada neva da hicaz ¢esnisinde
kullanilan hisar perdesi yerine nim hisar perdesinin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum 19. yy. bestecisi
olmasina ragmen makamin isleyisinde farklilastig1 nim hisar perdesini kullanarak aslinda glisandolu hiiseyni
perdesinden gelisi ancak bu perde ile anlattigi durumunu gostermektedir. Eserde gerdaniye perdesi ve
ozellikle gerdaniyede buselik siklikla kullanilmaktadir. Gerdaniye perdesinde iniste ¢argah perdesinde sik
kalislar kullanilarak da nikrize atiflar goriilmektedir. Tiz ¢argaha kadar genisleyen pesrev, gecki kullanmamis
makamin kendi rengi i¢inde islenmeye devam edilmistir. Gerdaniye ve g¢argah perdelerinin vurgulanmasi
oldukca fazladir.

XIX. yy Bestecisi Tanburi Ali Efendi Karcigar Pesrev
Tanburi Ali Efendi’nin Karcigar pesrevi, Zencir usuliinde bestelenmistir. Fakat pesrev i¢inde, usul

degisiklikleri yapilmistir. Pesrevin birinci hanesinde Nevada hicazla gostererek baslanmis, cargdh perdesinde
kalislarla nikriz gosterilmistir. Muhayyerde kiirdili genislemeler yapilmis, eser igerisinde diigahta nikriz
¢esnisi de renk olarak kullanilmigtir. Teslim kisminda ¢argahta kaliglar sikga kullanilmis, ussak gosterilerek
2. Haneye baglanmistir. Pesrevin ikinci hanesi ¢argahta rastla baglamis, zirguleli hicaz ve neveser ¢esniler
ile devam etmis, nihavend, kiirdi, ussak, hiiseyni ve cargédhta nikriz gosterildikten sonra karcigara doniis
yapilmistir.

Uciincii hanede, neva’da hiimayun, suzinak, ¢argahta rast, neva’da usak, hiiseyni, ¢argihta nikriz
gosterilip karcigara doniis yapilmistir. Dordiineii hanede, acemasiran, nevada buselik, nevada neveser
gosterilip karcigar makamina doniilmustiir.

XX. yy Bestekar1 Refik Fersan Karcigar Pesrevi
Refik Fersan’in Karcigar pesrevi 32/4 liik muhammes usulii ile bestelenmistir. Pesrevin birinci

hanesinde Cargdh perdesi g¢evresindeki ezgisel hareketlerin ardindan Muhayyer’de Kiirdi c¢esnisiyle
genisleme yapilmis ve Neva’da Hicaz g¢esnisine doniilmiistiir. Teslim bdlimiinde Gerdaniye’de Buselik
¢esnisinin ardindan Neva’da Hicaz gesnisi kullanilmig ve Diigadh’ta Ussak cesnisiyle karar edilmistir. Eser
icerisinde hisar perdesi siklikla hiiseyni perdesi ile gosterilmis, bunun sebebi hiiseyniden hisar perdesine
kadar geleneksel kullanim olarak degerlendirilebilir.

incelenen Pesrevlerde Ortak Ezgisel ve Motif Yapilarina iliskin Bulgular

Incelenen Karcigar pesrevlerinin makam seyirleri karsilastirildiginda eserlerde ortak ve farkli ezgisel
uygulamalarin bulundugu goriilmektedir. Sultan I. Mahmud, Kemengeci Nikolaki, Tanburi Ali Efendi ve
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Refik Fersan’in pesrevlerinde Neva’da Hicaz ¢esnisinin belirgin bigimde kullanilmasi eserlerin ortak
ozelliklerinden biridir. Bunun yan1 sira Muhayyer perdesi ¢evresindeki genislemeler ile Diigdh’ta Ussak
¢esnisiyle gerceklestirilen karar yapilar1 incelenen eserlerde farkli bigimlerde goriilmektedir. Gerdaniye’de
Buselik, Cargdh’ta Nikriz ve Rast perdesi ¢evresindeki ezgisel yonelimler ise eserler arasinda degisen
yogunluk ve bi¢gimlerde kullanilmistir.

Bu bulgular, farkli donemlerde bestelenmis pesrevlerde Karcigar makaminin temel seyir 6zelliklerinin
biiyiik o6l¢iide korundugunu, buna karsilik c¢esni, gegki, genisleme ve ezgisel yonelimler bakimindan
farklilagmalarin bulundugunu gdstermektedir.

Nikolaki

Kemengeci Nikolaki ve Refik Fersan’in Karcigar pesrevleri karsilastirildiginda her iki eserde de
Gerdaniye’de Buselik ¢esnisinin kullanildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Sekil 1’de gosterilen
boliimlerde, yalnizca kullanilan ¢esni bakimindan degil, ezginin yonii ve perde hareketleri bakimindan da
benzerlikler tespit edilmistir. S6z konusu boliimlerde goriilen ezgisel benzerlik, iki eserin ortak makam
hareketlerini benzer melodik hareketlerle isledigini géstermektedir. Her iki eserdeki ilgili pasajlarin benzer
ezgisel hareket o6zellikleri gosterdigi tespit edilmistir.

Refik Fersan

b e m e, 3 r-:.b.’r.--. o S R !
W—W

Nikolaki

3
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Sekil 2.

Sekil 2’de verilen pasajlar karsilastirildiginda, eserler arasinda perde hareketleri ve ezgisel yonelim
bakimindan benzerlikler bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte s6z konusu ezgisel yapilar birebir tekrar
niteligi tasimamakta, bestecilerin farkli ezgisel tercihlerini de igermektedir.

Sultan I. Mahmud
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Sekil 3.

Sultan I. Mahmud ve Tanburi Ali Efendi’nin Karcigar pesrevlerinde yer alan ilgili bolimler
karsilastirildiginda benzer ezgisel hareketlerin kullanildigi goriilmektedir. Sekil 3’te verilen drneklerde
ezginin yoni, kullanilan perde dizilimi ve hedef perdeler bakimindan benzerlikler tespit edilmistir. Eserlerin
farkli usullerde bestelenmis olmalarina karsin s6z konusu pasajlarda goriilen ezgisel yakinlik, ayni makam
hareketlerinin benzer melodik hareketlerle islendigini gostermektedir. Bununla birlikte s6z konusu pasajlar
birebir tekrar niteliginde olmayip bestecilerin ezgisel kuruluslar1 bakimindan farkliliklar da igermektedir.
Tanburi Ali Efendi’nin Karcigar Pesrevi, incelenen diger eserlerden farkli olarak fihrist niteligi gostermekte
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ve eser igerisinde farkli makam ve gesnilere yonelik geckilere yer vermektedir. Bu nedenle eserde tespit
edilen ezgisel hareketler degerlendirilirken Karcigar makaminin temel seyir 6zellikleri ile fihrist yapisindan
kaynaklanan geckiler birbirinden ayrilarak ele alinmistir.

Sultan I. Mahmud
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Sekil 4.

18. yy bestekar1 Sultan I. Mahmud ve 19. yy bestekar1 Tanburi Ali Efendinin Karcigar makaminin
cesnisi olan neva da hicaz g¢esnisini kullanma sekli ezgi yiriiylisii acisindan bakildiginda geleneksel
siirekliligin devami bakimindan dikkat ¢cekmektedir.

Sultan Mahmud
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Sekil 5.
18. yy bestekar1 Sultan I. Mahmud ve 19. yy bestekar1 Tanburi Ali Efendi’nin, Karcigar makaminin

cesnilerinden gerdaniyede buselik c¢esnisi ilizerindeki ezgi yliriiyiislerindeki benzerlik gelenegin stirekliligini
gostermesi bakimindan énemli goriilmektedir.

Incelenen pesrevlerdeki ezgisel yapilar birlikte degerlendirildiginde, farkli donemlere ait eserler
arasinda ortak perde hareketleri ve benzer ezgisel yonelimlerin bulundugu tespit edilmistir. Bununla birlikte
s0z konusu benzerliklerin eserlerde birebir tekrar bi¢ciminde ortaya ¢ikmadigi; ortak ezgisel yapilarin farkli
bigimlerde islendigi goriilmiistiir. Bu durum, incelenen eserlerde ortak miizikal unsurlarin yani sira
bestecilere gore farklilasan ezgisel uygulamalarin da bulundugunu ortaya koymaktadir.

Sonuc¢
Bu aragtirmada, Tirk miizigi bestecilik geleneginin tarihsel siire¢ igerisindeki siirekliligi, farkli

donemlerde yagsamis bestecilerin Karcigar makamindaki pesrevleri lizerinden incelenmistir. Eserlerin makam
seyri, melodik yapi, motif Orlintiisii, cesni kullanimi, us@l anlayisi ve form kurgusu bakimindan
karsilastirmali olarak degerlendirilmesi sonucunda, pesrev formunun yiizyillar boyunca temel karakterini
korunarak giiniimiize ulagtig1 goriilmistiir.

Arastirma kapsaminda incelenen pesrevlerde ozellikle Neva da Hicaz, Gerdaniye de Buselik,
Muhayyerde Kiirdi ve Diigahta Ussak gesnilerinin benzer ezgisel yiiriiyiislerle kullanildigi; buna karsilik her
bestecinin kendi doneminin estetik anlayisi ve bireysel lislubu dogrultusunda bu geleneksel yapiy1 yeniden
yorumladigi goriilmiistiir. Makamin karakterini olusturan temel seyir anlayisinin korunmasi, buna karsilik
melodik genisleme, gegki tercihleri ve motif gelistirme tekniklerinde bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikmasi,
Tirk miiziginde gelenek ile yaraticiligin birbirini tamamlayan iki unsur oldugunu ortaya koymaktadir.

Motif analizlerinden elde edilen bulgular, 6zellikle Nikolaki, Tanburi Ali Efendi, Sultan I. Mahmud,
Refik Fersan pesrevleri arasinda ortak ezgi hareketlerinin bulundugunu gostermektedir. Gerdaniyede Buselik
ve Nevada Hicaz ¢esnilerinde goriillen benzer melodik yapilarin yiizyillar boyunca korunmus olmasi,
bestecilik geleneginin mesk sistemiyle kusaktan kusaga aktarildigini desteklemektedir. Dolayisiyla
benzerlikler, eserlerin birbirinin tekrari olmasindan degil, ortak bir estetik anlayisin ve makam geleneginin
siirdiiriilmesinden kaynaklanmaktadir.

146



Oner, Ali Kerim. “Gelencgin izleri: Tiirk Miizigi Saz Eserlerinde Bestecilik Siirekliliginin Analizi”. idil, 123 (2026/2): 5. 140-149. https://doi.org/10.7816/idil-15-123-01

Sultan I. Mahmud ve Tanburi Ali Efendi’nin farkli donemlerde ve farkli ustllerde bestelenmis
Karcigar pesrevlerinde benzer ezgisel hareketlerin tespit edilmesi, ortakligin yalnizca eserlerin makam ve
usiil 6zellikleriyle agiklanamayabilecegini diisiindiirmektedir. Ozellikle ezginin yonii, perde dizilimi ve hedef
perdeler bakimindan belirlenen benzerlikler, gelenek igerisinde sekillenen ortak bestecilik anlayisinin farkli
donemlerdeki yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Bestekarlarin  farkli donemlerde besteledikleri pesrevlerde birbirlerinin izlerini tagidiklari
goriilmektedir. Tiirk miizigi bestecilik anlayisinin siirekliligi agisindan incelenen eserlerin, birbirinin aynisi
olmamasinin yaninda gelenegin izlerinin bireysel yaraticilikla yorumlanma unsurlarinin bulundugu sonucuna
ulagilmistir.

Arastirma yalnizca Karcigar makamindaki pesrevlerle sinirlandirilmistir, elde edilen bulgulardan
hareketle bundan sonra farkli formlarda incelenerek gelenegin gostermis oldugu siirekliligin analiz edilerek
tespit edilmesi dnerilmektedir.

Farkli donemlerde bestelenen eserlerde makamin zorunlu seyir 6zelliklerinin Gtesine gegen benzer
ezgisel yapilarin goriilmesi, bestecilik gelenegindeki siireklilik baglaminda degerlendirilebilir.

Beyanlar
Etik Kurul izni: Bu calisma insan katilimcilardan veya hayvanlardan veri toplamadigi igin etik kurul izni
gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani: Makale tek yazarhidir.
Destek ve Tesekkiir Beyani: Yazar, calisma i¢in destek bildirmemistir.
Catisma Beyani: Yazar, ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
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TRACES OF TRADITION: AN ANALYSIS OF
COMPOSITIONAL CONTINUITY IN TURKISH
INSTRUMENTAL MUSIC

Ali Kerim Oner

ABSTRACT

The pesrev, one of the traditional forms of Turkish music, is among the fundamental instrumental forms that have retained their continuity
throughout history. An examination of pesrevs composed in different periods shows that the traditional characteristics of the form have been
preserved, while the individual stylistic features of composers are also reflected in their works. This points both to the continuity of a traditional
compositional approach and to the distinctive perspectives that composers of different periods brought to musical forms. This study investigates
the continuity of the traditional compositional approach by examining the similarities among pesrevs composed in the Karcigar makam by
composers who lived in different historical periods. It seeks to identify the musical elements that composers share within the traditional
compositional framework of Turkish music and to interpret these elements in relation to the continuity and preservation of Classical Turkish
Music. The research was conducted through document analysis within a qualitative research framework. Four Karcigar pesrevs composed by
Sultan Mahmud I, Kemengeci Nikolaki, Tanburi Ali Efendi, and Refik Fersan were examined comparatively. The works were analyzed in
terms of makam progression (seyir), the use of ¢esni and modulations, pitch movements, and melodic contours. The comparative analysis
showed that the fundamental seyir characteristics of the Karcigar makam, along with certain ¢esni structures and melodic movements, have
been preserved in pesrevs from different periods, while composers have differentiated these traditional structures in accordance with their
individual styles.

Keywords: Turkish music, Pesrev, Compositional tradition, Karcigar makam, Musical continuity
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Tradition plays a fundamental role in preserving and transmitting the cultural and artistic heritage of societies across generations. In Classical
Turkish Music, the continuity of musical tradition has largely been maintained through the megk system, a master—apprentice method of
transmission that has enabled the preservation of the musical repertoire, makam characteristics, performance practices, and stylistic
conventions. This system has contributed not only to the transmission of existing compositions but also to the development of a shared musical
understanding among composers of different historical periods. One of the clearest manifestations of this continuity is found in instrumental
compositions, particularly in the pegrev form. As an established instrumental form of Classical Turkish Music, the pesrev offers an important
framework for examining the relationship between traditional compositional principles and individual creativity. Although composers have
developed distinctive stylistic approaches, certain melodic structures, makam progressions, and characteristic musical expressions have
remained recognizable across centuries.

Aim of the Study

This study aims to investigate the continuity of traditional compositional practices in Classical Turkish Music through a comparative analysis
of pesrevs composed in the Karcigar makam during different historical periods. The research focuses on identifying similarities and differences
in makam progression (seyir), characteristic melodic structures (¢esni), modulations (gegki), pitch movements, and melodic motifs. The central
research question is: Through which musical elements can the continuity of the compositional tradition be traced in Karcigar pesrevs composed
during different historical periods? By addressing this question, the study seeks to demonstrate how traditional musical structures have been
preserved, transformed, and reinterpreted through the individual compositional approaches of different composers.

Method

The research was conducted using a qualitative research approach based on document analysis. Four Karcigar pesrevs composed by Sultan
Mahmud I, Kemengeci Nikolaki, Tanburi Ali Efendi, and Refik Fersan were selected for comparative examination. The selection criteria
included the use of the same makam and musical form and the representation of different historical periods. The compositions were analyzed
in terms of makam progression, characteristic ¢esni structures, modulation practices, melodic direction, pitch sequences, and motif similarities.
Particular attention was given to the beginning and ending pitches of melodic phrases, their directional movements, and rhythmic
characteristics. The analysis also considered the fundamental characteristics of the Karcigar makam, particularly the use of Hicaz on Neva,
Buselik on Gerdaniye, Kiirdi on Muhayyer, and Ussak on Diigah. The similarities and differences identified among the compositions were
interpreted within the framework of historical continuity and individual stylistic variation.

Findings
The comparative analysis revealed that the examined pesrevs share several characteristic musical elements despite differences in their historical
periods, rhythmic structures, and compositional approaches.

Sultan Mahmud I's Karcigar Pesrev, composed in the Devr-i Kebir ustl, demonstrates traditional makam characteristics through the use of
Ussak on Diigah, Hicaz on Neva, and Kiirdi on Muhayyer. The composition also includes Nikriz characteristics on Cargah and a modulation
towards Suzinak.

Kemengeci Nikolaki's Karcigar Pesrev, composed in the Muhammes usil, prominently features Buselik on Gerdaniye and Hicaz on Neva. The
frequent emphasis on Gerdaniye and Cargah, together with distinctive pitch preferences, reflects an individual approach within the traditional
makam framework. Tanburi Ali Efendi's Karcigar Pesrev, composed in the Zencir ustl with rhythmic changes, displays a particularly extensive
use of modulations and characteristic melodic structures. Its fihrist-like organization incorporates various makam and ¢esni references,
including Neveser, Nihavend, Hiiseyni, and Suzinak. This compositional approach demonstrates how traditional makam principles can
accommodate greater melodic diversity. Refik Fersan's Karcigar Pesrev, composed in the 32/4 Muhammes usil, preserves characteristic
makam movements through the use of Kiirdi on Muhayyer, Buselik on Gerdaniye, Hicaz on Neva, and Ussak on Diigah. These structures
reflect continuity with earlier compositional practices while maintaining individual melodic preferences. The comparative examination of
melodic passages also revealed similarities between Nikolaki and Refik Fersan, particularly in their use of Buselik on Gerdaniye, melodic
direction, and pitch movements. Likewise, similarities were identified between Sultan Mahmud I and Tanburi Ali Efendi in terms of pitch
sequences, melodic contours, and target pitches. Although these passages do not represent identical melodic repetitions, they demonstrate the
use of comparable musical structures within the same makam tradition.

Discussion and Conclusion

The findings indicate that compositional continuity in Classical Turkish Music is maintained through the preservation of fundamental makam
characteristics alongside individual stylistic interpretations. The recurring use of characteristic ¢esni structures, melodic movements, and pitch
relationships suggests that composers of different historical periods worked within a shared musical framework. The similarities identified
among the compositions need not be interpreted as direct imitation. They may instead be understood as manifestations of a common
compositional tradition shaped by makam conventions and the intergenerational transmission of musical knowledge. The mesk system provides
an important historical context for this continuity, as it has transmitted musical structures, performance conventions, and aesthetic principles
across generations. At the same time, the differences observed in modulation practices, melodic expansion, rthythmic organization, and motif
development show that traditional compositional principles do not preclude individual creativity; tradition and innovation function as
complementary dimensions of musical production. In conclusion, the study shows that the Karcigar pesrev tradition reflects both the
preservation of established musical characteristics and their reinterpretation through individual compositional styles. The findings contribute
to the understanding of historical continuity in Turkish instrumental music through direct musical analysis. Since the research is limited to four
Karcigar pesrevs, further comparative studies of other makams and instrumental forms are recommended.
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