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oz

Korku kavrami insanin ani uyaricilara gosterdigi fizyolojik tepkilerden daha fazlasini igerir. Korku her ne kadar biyolojik
bir tepkime sonucu olugsa da, korkunun olugmasinda kiiltiirel ve psikolojik deneyimlerin etkisi bilyiiktiir ve bir nesilden
digerine aktarilir. Korkunun kaynagi, cografi, kiiltiirel ve zamana bagl degisir ancak karanlik, yalnizlik, dogal olaylar,
savas, aglik, hastalik gibi sayisini ¢ogaltabilecegimiz birgok korku kaynagi, insanin varoldugu andan itibaren bugiine
degismeden gelebilmistir. Korkuya dair degisen sadece bu korkularla basa ¢ikabilme yontemleridir. Korku duygusunun
sanata yansimasi da, kiltirel diizeyle dogrudan iliskili olup, bulundugu ¢agin sanata bakis agisiyla temsil edilir.
Dolayistyla klasik donemde korku temasi, korkuyu daha ¢ok sembolik bir dille idealize ederken, modern sanatta
donemin onerdigi gergeklikle birlikte kendini yeniden insa etmistir. Bu insada 6ne ¢ikan ise, doga ve inanglara bagh
korkulara ek olarak, modern ¢agin sundugu sanayilesme ve teknolojiye ile iliskili insan iiriinii korku kaynaklaridir. Bu
calismada korku kavrami teoriksel boyutta ele alinarak, insanin korku kaynaklari genel hatlariyla tanimlanmis ve sanat
tarihinde yer alan korku temasi tarihsel siire¢ igerisinde incelenmistir. Modern sanatin korku kavrami Max Beckmann,
Otto Dix, Ludwig Meinder’in eserlerini irdelenerek temsil noktasinda klasik donemle karsilagtirmalar yapilmistir. Bu
¢aligmada amaglanan; kiiltlirel boyut tizerinden ele alinan eserler araciligi ile ronesanstan modern dénem resim sanatinda
korku kavraminin temsillerinin donemin degisen yapisiyla iligkisini ortaya koymaktir.
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Giris
Korku, giindelik yagamda bir¢cok canlinin kendini tehlikede hissetmesi sonucu, kontrol edilmekte giicliik ¢ekilen,
tedirgin edici bir duygu durumudur. Biyolojik ve fiziksel bir tepkime sonucu olusur. Korku, canlilari tehlikelerden
korumaya dolayisiyla hayatta kalmaya yonelik yasamsal bir éneme sahiptir. Sonugsal ya da rastgele siiregelen
tecriibeler ile iistesinden gelinir. Korkunun toplumsal ve bireysel acidan bir ¢ok farkli kaynagi olsa da bircok
kurkunun temelinde 6liim gercegi vardir.

Sanat duygularin aktarimi olarak kabul edildiginde, korkunun sanata konu olmas: ya da korkunun temsil
edilmesi kaginilmazdir. Bu baglamda, sanat tarihinde korkuya dair pek ¢cok drnege rastlamak miimkiindiir. Ornegin
sanat tarihinde sikc¢a karsimiza ¢ikan savas, dogal afetler, salgin hastaliklar, cehennem, su¢-ceza, karanlik, dogaiistii
varliklar, bilinmezlik, gibi sayisin1 ¢ogaltabilecegimiz pek ¢ok temanin igerisinde korku duygusu
barindirilmaktadir. Bu eserler korkutucu olanin ya da bilinmezin karsisinda hissedilen acizligin gostergesi olmasi
acisindan da ayrica onem tasimaktadirlar. Diger yonden, donemin sosyokiiltiirel-ekonomik yapisiyla da iligkili
olarak sekillenen korkularin sanatta yansimasi, bu sanat eserlerini tarihi veri kaynagi olarak bir belge niteligi
kazandirmaktadir.

Bu nedenlerle bu calismada, korku temali resimlerin kiiltiirel bir veri olarak iizerinde durulmasi gereken,
arastiritlmaya deger 6nemli bir konu oldugu ve de yapilacak aragtirmalar sonucu elde edilecek verilerin literature
katki saglayacag diisiinilmistiir.

Yontem

Bu caligmada teoriksel ¢cercevede sanat temeli bir aragtirma yontemi kullanilmistir. Konuya iliskin tarihsel siireg
arastirilmus, literatiir taramasi yapilmis, korku, iligkili kavramlarla tanimlanmaya ¢alisilmigtir. Makale kapsaminda,
korku temasi, ii¢ béliimde ele alinmistir. Birinci boliimde korku, kavramsal ¢er¢evede incelenmis, ikinci boliimde
resim sanatinda korku, Ronesans’tan Modern Donem’e tarihsel siire¢ igerisinde kiiltiirel boyutu ile analizler
yapilarak sanattaki goriiniirliigii iizerinden irdelenmistir. Ugiincii béliimde ise korku temasi1 Alman disavurumcu
Max Beckmann, Otto Dix ve ardindan Ludwig Meinder’in ¢alismalari iizerinden ele alinmistir. Bu béliimde modern
donemin one ¢ikan olgularina deginilmis, savas ve savasin yikici etkileri ve ona bagl korkular, analiz edilmistir.

Korku Kavram

Korku bir duygu ise, korkmak da bu duygunun davranisa doniismiis halidir. Korku bir¢ok canlida bir refleks
olarak a¢iga ¢ikar. Korkunun temelleri kisiden kisiye degistigi gibi kiiltiirel farkliliklar da gosterebilmektedir.
Korku en genel anlamiyla “Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tiziinti” (TDK) olarak
tanimlanir. Giindelik yasamdan yola ¢ikarak bakildiginda korkunun kaynagi genellikle bilinmeyen ve ani gelisen
bir olaydir. Bilinmezligin yarattigi gerilimin temelinde ise 6liim gergegi yatmaktadir. Korkunun insan iizerindeki
etkileri, neden-sonug iliskisi gibi korkuya dair bir¢ok konu bilimin aragtirma alanina girmistir. Karmasgik bir yapiya
sahip olmasi nedeniyle de her disiplin konuyu farkli agilardan ele aldig1 gibi, korkuyu da farkli tanimlamistir. Korku
kavrami kelime anlaminin dile getirilmesine ek olarak bir ¢ok agidan incelenebilir. Biyolojik olarak korkunun
kimyasal olarak biitiinlesme siireci, psikolojik olarak bireyin bu duyma giidiisii ile davranigindaki farkliliklar, ya da
kiiltiirel olarak korkunun toplumlarda yarattig1 sosyolojik faaliyetlerin her biri korku kavraminin bir parcasidir. Bu
baglamda korku kavramina bu bahsedilen etkenler iizerinden kisaca incelenirse su sonuglar ¢ikacaktir.

Analitik psikolojinin kurucularindan Jung, korkuyu "iginde bulunulan ortamin algilanmasiyla ortaya ¢ikan, i¢
organlar1 harekete gegiren, bedende, davranista ve bilingte kendini belirten duygusal bir siire¢" olarak tanimlamistir
(Aktaran: Ciiceloglu, 1998:264). Bununla birlikte, genel anlamda korkunun anlamina tekrar bakildiginda korku
i¢in bir uyaranin olmasi ve o uyaranin tehdit edici olarak algilanmas1 gerekmektedir. Bu duygu sonucu gelisen tepki,
ya miicadele etmek ya da kagmaktir. Bu baglamda korku, canlilarin yasama i¢gidiisii ile iligkili bir duygu
durumudur denilebilir. Gavin de Becker korkunun hayata kars1 antipatik bir bariyer olusturmasi yerine bireylerin
bu postmodern diinyada dahil hayatta saglikli ve uzun yasamalar1 i¢in kullanilmas1 ve bireylerin bu konu hakkinda
ustalagmasi gereken bir yap1 oldugunu ileri siirmektedir (Becker, 2010:10-33)
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Biyolojik eksende korkuya dair en temel agiklamalardan birini yapmis olan Darwin’in meshur—En Giigli
Olanin Yasamini Siirdiirme Ilkesi’ne gore Darwin, korku mekanizmasini canlilarin icerisinde bulundugu bu vahset
dolu besin zincirinde hayatta kalmasinda en énemli sebeplerden biri olarak 6ne siirer. Eger canlinin korku duyusu
yok ya da gii¢siiz ise bu onun geri dondiiriilemez sonunu getirir ve dogal olarak devam etmesi iizerine planlanan
genleri de son bulur (Darwin, 2009: 48-105). Bu baglamda korkunun formiilii aslinda insanin varolugsal olarak
genini devam ettirmesi gibi bir amacinin yan etkisi olarak olustugu sdyleyebilir. Bu agidan bakildiginda bireyin
biyolojik olarak var olusunu devam ettirmesi i¢in gerekli en 6nemli etken korku duyusudur.

Fakat korku terminolojisi her ne kadar biyoloji perspektifinden anlatilmaya calisilsa da insan varligi ¢ok
kompleks bir yapida oldugu i¢in korkunun tanimi da insanlik tarihinde ¢ok daha karmasik formlarda kendini
gosterir. Ornegin tarih Oncesi insanini vahsi dogada yer alan bir geyikle kiyasladigimizda; bir geyik yirtic1 bir
hayvan tarafindan tehdit edildiginde korkar ve kagmaya baslar. Belli bir mesafeyi acip kactiktan sonra tehditten
uzaklasan hayvan, hayatina kaldig1 yerden devam eder. Insan da bu geyik gibi tehlikenden kagar ancak sonrasnda
onun igin tehlikeli olan bu yirtict figiirii gorsel olarak semboliklestirip ardindan bu figiire ya tapar ya da onu
iistesinden gelmesi gereken bir diisman ilan edip onu yok etmek i¢in ugragir. Bu davranisiyla ilk insan1 hayvandan
ayiran en énemli 6zelliklerden biri olan zaman bilincidir. “An”da kalan hayvan, tehlikenin ardindan rutinine devam
ederken, insan icin “an” ge¢mis ve gelecek bilinciyle var olur. Dolayisiyla korku gelecege sembollerle tasinmis
olur.

Bir tiir korkunun iistesinden gelme c¢abasi olarak da degerlendirilebilecek bu davranig, yasam ve 6liim arasinda
kurulan bir kopri niteligindedir. Sonucunda semboliklesmis ilk yirtict hayvanlar ya da kontrol edilemez doga
olaylar1 gibi nice korkutucu faktor, kabile tiyelerinin kendi aralarinda bir bag olusturmasini saglamistir. Ayni
zamanda doganin giicline kars1 hissedilen ¢aresizlik sonucu duyulan korku da toplumsal birlikteligin stirekliligini
gerekli kilmistir. Bu birlikteligi saglamlastirmak i¢in tretilen bu belli ritieller, kiltiirlerin temellerini olusturur.
Korku toplumlarin ilk kiiltiirel yapisini olusturan inan¢ sisteminin ve ona bagli gelisen otoritenin temel
kaynaklarindan biridir. Korkunun, toplumsal birliktelik ve kiiltiirel bir uyum araci olarak islevsellik kazanmasiyla
birey, nelerden korkmasi gerektigini bu sayede dgrenir.

Bu toplumsallagma siirecinde insan, el becerisi gelistikge en biiylik korku kaynagi olan dogaya karsi daha
korunakli yasam olanaklarina erigmistir. Ancak insanin dogayi anlama g¢abasi devam etmis, bu karsi giic onun
diisiinsel ve bilimsel alanda bir¢ok yenilikler getirmesine aracilik etmistir. Insanin doga karsisinda kazandig1 giicler,
insana korunakli bir hayat getirse de toplumsallagsma sonucu olusan kiiltiirel yapilar yeni korkular1 da beraberinde
getirmistir. Mikro ve makro iktidar diizeyinde ele alinabilecek bu korkunun boyutlar: ise korkunun kaynagini
kiiltiirel boyuta tagimistir.

Korkunun kiiltirel boyutu ele alindiginda korku, tiim sosyal beceriler gibi 6grenilebilir ve davranigsal olarak
aciklanabilir. Bircok korkunun kaynagi da o toplumun yapisina dair ipuglari verebilmektedir. Ornegin korkunun
6limle kurdugu iligki bir¢ok kiiltiirde farklilik gosterir. Temelinde bilinmeyene kars1 gosterilen reaksiyon olsa da,
6liim sonrasina iligkin bakis agilart korkularin belirleyicisidir. Bu baglamda korku, sosyal bilimlerin de arastirma
konusu olmustur. Korkuyu kiiltiirel noktada ele alan Ernest Beckler’e gore insanlar arasinda korku giidiisiiniin en
onemli etkeni insanin sahip oldugu 6liim gergegine kars iirettigi bilingtir (Becker, 1975: 11-12). Beckler, Insanin
6lim farkindaliginin bir sonucu olarak kiiltiirel ve psikolojik diizeyde yeni savunma mekanizmalar1 gelistirdigini
ileri siirmekte ve insan eylemlerinin ¢ogunu, 6limden kaginma ya da onun kendisi i¢in dnemini azaltma giidiistiyle
gerceklestirdigini sOylemektedir. Becker bu egilimlerin daha ¢ok sembolik diizeyde kaldigini ve bilingsiz sekilde
isleyen siirecler oldugunu vurgular. Becker ayni zamanda insanlarin yasadigi depresyon, travma, neurotic krizler,
kronik endise vs. gibi psikolojik rahatsizliklarin temel nedenlerini de 6liim bilinci lizerinden agiklamaktadir. Sahip
olunan bilgiler dogrultusunda hayal giiciiniin sinirsizlig1 icerisinde bir sonug ¢ikarilabilecek akla ve zekaya sahip
olan insan, ihtimal olan tehlikelere kars1 da kendini savunmasiz hisseder. Insan bu tehlikelerin o kadar farkindadir
ki bu siireg igerisinde ¢evresinde olan her tiirlii olguya bir anlam kazandirmaya ¢alismakta ve psikolojik korkularmi
yaratmaktadir. (Becker, 1975:47-66)

Jeff Greenberg, Sheldon Solomon ve Tom Pyszczynski tarafindan 1986 yilinda Becker’in goriislerini temel
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alarak geligtirilen “Dehset Yo6netim Kurami”na goére de ¢ocuk yapmak, milliyetgilik, s6hret, din, cinsiyetgilik,
ideoloji gibi birgok unsurun temelinde yatan, insanin 6liimsiiz olma ¢abasidir. (Greenberg, Solomon, Pyszczynski,
2015: 97-98). Birgiin 6lecek oldugumuzun farkindalig: insan1 dehsete diisiiriir ve bu yok olma korkusuyla beslenen
fiziksel bedenin geciciligine karsi olarak zamana bir iz birakip kalic1 olmak istegi, iggiidiisel bir hal alir (Birinci,
2019).

Kisacasi, insanin bilinmeyene yolculugunu dogumun ilk aniyla, ilk nefesle baglattigimizda korku, yasamin bir
parcasi ve kacinilmazidir. Sebebi her ne olursa olsun korku, kiiltiiriin sekil almasinda en 6nemli etkenlerin basinda
gelmektedir. Birey agisindan bakildiginda ise davranislarini ve yasamla olan bagini kontrol eden bir tiir tetikleyici
gorev {istlenir. Korkunun bilinmeyenle olan bagi, her ne kadar korkutucu olsa da birey icin yaraticit sonuglar
dogurmustur. Insanin korku hissettigi bu bilinmeyene kars1 aldigi gard ise kiiltiirden bagimsiz ele alinamayacak
bilim, felsefe ve sanati yaratmig ve hayal giiciinii de bir silah olarak korkunun karsisina ¢ikartabilmigtir.

Bu baglamda korkunun sanata yansimasi ise sosyo-kiiltiirel yapiya bagli bir slire¢ izlemistir. Donemin gerg¢eklik
algisiyla sekil degistiren korkunun sanattaki degismeyen tek gercegi ise 6lim gergegidir ve insanin bu gercek
karsisindaki acizligidir.

Ronesanstan Modern Doneme Resim Sanatinda Korku

Sanat tarihinde korku temalarinin varligi sanatin tarihinin baslangicina kadar gotiiriilebilir. Dini ritiiellerin bir
parcasi olarak da kabul edilen bu ilk eserlerin amaci korkuyla basa ¢ikmaktir. Korkutucu olarak korkuyu
uzaklastirmak, bir ¢esit savunma mekanizmasi gibi iglese de yaraticiligin da oniinii agmugtir.

Cok tanrilt dinlerin mitlerinde yer alan tanrilarin korkutucu tasvirlerinden tutun, hiikiimdarlarin cezalandirici
gli¢lerine kadar bir ¢ok figiir, otoritenin varligini korkuya baglamislardir. Tek tanrili dini yapilar i¢in de korkunun
yaptirim giicii degismemistir. Ozellikle cehennem gibi dini inanislarin cezalandirmaya dayal1 tasvirlerine bagl
olarak toplumca kaniksanan ve nesilden nesile aktarilan 6grenilmis korkular, bireyin davranislarini yonettigi gibi,
tanr1 ile kurdugu baga da korku temelli bir sinir koymaktadir. itaatkar olmasi beklenen bireyin itaatkarligmin
miikafati olan cennete karsin cehennem, diinyevi manada bildigi, tanik oldugu en aci veren bedensel hisler ile
birlikte, bilmedigi hayali tehditkar varliklar ve mekanlarla kutsal kitaplarda tasvir edilmistir. Bir¢ok inanisa gore
cehennemin sonsuz aci ve korkusundan, bu diinyanin diinyevi zevklerinden vazgegmekle kurtulunur. Cehenneme
kars1 cennetin giizelligi, korku ve acidan arindirilmis sualsiz zevklerle tasvir edilir.

Bu baglamda bakildiginda, Hristiyanligin etkisiyle bigimlenen Avrupa Sanatinda, Carmihta isa’nin korkutucu
6liimlii bedenin yani1 sira, cehennem tasvirleri gibi pek ¢ok korku verici sahneler, birey iizerinde etkili olmak adina
dini temsil ederler. Diger yonden bilinmeyene duyulan korkuyla baslayan ilk insanin hayal giicii, sonrasinda da
korku temelli duygular: sanatin yaratici siireglerine dahil etmistir. Cehennem temasi da her ne kadar dini nedenlere
dayansa da, temanin hayal giiciine bagl tasvirleri sanat¢1 i¢in bir 6zgiirliik alan1 yaratmistir. Ciinki korkutucu olanin
tasvirinde fantazma 6n plandadir.

Bosch’un 1503 yilinda tamamladig1 “Diinyevi Zevkler Bahgesi” isimli eseri konuya iliskin verilebilecek en giiglii
orneklerden biridir. Eser {ic panelden olusur. Ilk panoda cennette Havva’nin Adem’e sunulmasi ile baslayan
yaratilis efsanesi yer alir. Orta panoda ise insanlarin diinyevi heves ve arzularina kapildiklari yasanan dénemi tasvir
edilir. Sag pano da diinyada islenen giinahlarin bedellerinin 6dendigi cehennem betimlemektedir. Ortagag insaninin
yagsadig1 umutsuzluk ve tiikenmislik ortaminda varilan sondur bu. ki pano gibi Cehennem panosu da siradisi
karakterleri ve kasvetli atmosferiyle betimlenmistir (Resim 1).

Bosch’un fantastic diinyasini anlamak ve sanatindaki korkuyu temellendirmek adina yasadigi ¢aga bakildiginda;
feodal yonetim bigiminin yarattigi Ortagagin giivenilmez yapisinin etkilerini gormek miimkiindiir. Feodalitenin
derebeylik sisteminin yarattig1 giivensizlik, halkin ige kapanmasina neden olurken, bu duruma karsin kilise de
gliclinii arttiracak zemin bulmustur. Hristiyanlik dininin 6gretilerini benimsemek ¢ogu kez halki bir arada tutmanin
ve onu yonetmenin yolu olarak goriilmiigtiir. Bu etmenlerin yani sira 14. yiizyilda bir niifus artigi yagsanmis ve artisa
bagli gida talebini karsilamada giigliik ¢ekilmis ve kitlig1 da beraberinde gelmistir. Ardi sira gelen felaketlere
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eklenen veba salgini ii¢ yilda kita Avrupasinda milyonlarca kiginin dliimiine sebep olmustur. Artik “halk kendi
kaderini ve {ilkesinin kaderini ancak kotii bir yonetim, somiirii, savas, talan, sefalet ve salgin hastaliklar dizisi olarak
kavrayabilmekteydi” (Giil, 2009:143). Bu kaderci yaklasimla bakildiginda Bosch’un resimlerini, déoneme ait
korkularin temsilleri olarak degerlendirmeyi olanakli kilmaktadir.

Peter Burke (2003), bu gibi resimlerin farkl: kiiltiirlerdeki bireylerin ve gruplarin korkulari konusunda tarihgilere
o6nemli ipuglari sunmasi agisindan da rehberlik edecegini ifade etmektedir. Bu resim, kiiltiirel anlamda ortacaga
hakim goriisiiniin sanrilari olarak da degerlendirilebilir. Burke, cennetteki azizlerin olumlu imgelerinin karsitlari
olan cehennem ve seytan tasvirlerinin bu donemde artis géstermesini de yasananlarla iligkilendirmektedir (Burke,
2003:58).

Resim 1. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 2.2 m x 3.89 m, 1503-4

Bu resimde korkunun bi¢gimlenmesinde dini konunun yani sira, kiiltiiriin de bilyiik bir rolii vardir. Hristiyanlik
oncesi yasamda Kuzey Avrupa’nin kasvetli iklimi ve cografi yapist pagan kiiltiirii lizerinde oldukga etkili olmustur.
Tim farkliliklarla olusan, sekillenen mitlere, masallara hakim olan korku ve kasvet, Hristiyanlik sonrasinda da
etkisini gostermistir. Giiney Avrupa sanatindan ve atmosferinden belirgin bir bi¢imde ayrilan Kuzey Avrupa’nin bu
karanlik fantastik diinyasi, Hristiyanligi korku ve 6liim lizerine odaklanan bir inanisa doniistiirmistiir. Kuzeyin
kiltiirinden gelen hikayeler, mitler, halk arasinda nesilden nesile aktarilmakta, canavarlar ve akil dis1 yaratiklar ile
doldurduklar1 bellekleri bir korku modasini ortaya ¢ikmaktadir. “Sevilmekle birlikte korkulan, uzak tutulmalarina
karsilik onlerinde kapilar agilan canavarlarin, Dante ’nin cehennem tasvirlerinden Bosch’un tablolarina, edebiyatta
ve resimde giderek 6nemli bir yer almaya baslamalarinin” nedenleri olarak, Ortacag yasam seklini hafizalarinda
terk etmedikleri, aksine ondan beslendikleri seklinde bir yargiya varilabilir (Eco, 2006:148).

Korkunun ¢ok katmanli bu yapisi sanatta kendisini temsil edecek bir¢ok nedene bagli olsa da degismeyen insanin
acizliginin ortaya koyulmasidir. Ister mitoloji ister masallar ister dini hikayeler olsun hepsinin altinda yatan,
korkunun bir hastalik gibi insani ele gegirmesi ve istiinliigiinii yarattigi kaos ile kabul ettirmesidir.

Korkunun varligiyla iligki kurulmasi agisindan korkutucu olant betimlemek adina fantazma, sanatg¢1 i¢in 6nemli
bir aragtir. Ronesansla birlikte popiilerlesen mitolojik temalar bu baglamda sanatgilara din dis1 korkular: gériintir
kilmada genis bir bakis acis1 kazandirmigtir. Burada dikkat ¢ekilmesi istenen nokta, Bosch’un yasadigi donemin
insanlarinin fantastik goriintiilerine karsin, Ronesans ve sonrasi birgok resme konu olan fantastik diinyaya ait
yaratiklar, ger¢ekci bir yaklasimla betimlenmiglerdir. Kisacasi bu diinyanin canlilar1 gibidirler. Peter Paul
Rubens’in “Oglunu Yiyen Satiirn” de goriildigli iizere mitolojik karakter olan bir Titanin insan formunda
betimlenmesi, donemin gerceklik algisiyla iligkili olarak korkutuculugunun etkisini arttirmada daha ikna edici
durmaktadir. izleyenin kendi bedeni iizerinden empati duymasini da saglayabilecek bu durum, korkuyu kendi
mitinin fantastik diinyasindan ¢ikartip, gdziin gordigii gergeklige tasimaktadir (Resim 2).

Yine ayni konuyu benzer bir yaklasimla ele alan Francisco Goya’nin eseri ise Titan’in gdzlerinde tiim korkutucu

etkiyi odaklar, vahseti ve caniligi de Rubens gibi idealize etmez, kafas1 kopmus bedenden akan kan, tim gercekligi
ile tiiyleri iirpertir (Resim 3). Acimasizligi, kanl miicadelesi, yikimi ve 6liimii simgeleyen bu resimde Goya ’'nin
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diigsel diinyanin yani sira yasadigi ¢agin etkilerini gérmek miimkiindiir. “Sanatiyla yagsama ve daha sonra Fransiz-
Ispanyol savasina tam anlamiyla katilan Goya, hem resim hem bask1 alaninda, korkung bir tarihin ressami, biiyiik
toplumsal ¢alkantilarin acimasiz ¢ézlimleyicisi, hangi ¢agda olursa olsun savaslarin igrengliklerini doguran biitiin
karabasanlarin yansiticist olmay1 basardi” (Claudon, 2006:85).

Resim 2. Peter Paul Rubens, Cocuklarim Yiyen Resim 3. Francisco Goya, Cocuklarim Yiyen Satiirn,
Satiirn, 182.5 cm x 87 cm, 1636-38 143 cm x 81 cm 1819-23

Goya, akli ve bilimi merkezine alan Aydinlanmanin etkisiyle geleneksel degerlerin sorgulandigi, aghk ve
kithgin, sayisiz savas suclarinin yasandigt bir donemin ressamidir. Sahit olduklarinin etkileri sanatinin her
evresinde hissedilir. Ozellikle graviirleri yasadig1 doneme getirilen bir elestiri olmas1 agisindan ayr1 bir Sneme
sahiptir. Siyasi ve toplumsal agidan keskin elestiriler tasiyan bu graviirlerinde canavarlarin varligr dikkat ¢ekicidir
(Resim 4). Bu resimler ilk bakista hayali bir kabus gibi algilansa da dikkatle izlendiginde, donemin acimasizligina
kars1 korkutucu bir dille cevap verdigi sezilmektedir. Korku ve iirkiitiicii olan1 bir arada gdrebilecegimiz bu resimler,
tarihe taniklik eden bir belge olmaktan ¢ok daha fazla sey sdylerler. Clinkii bu resimler, sadece dénemini temsil
etmez, korkunun big¢imi degisse de kaynaginin hi¢ degismedigini yani insanin acizligini ve 6lim karsisinda
caresizligini her defasinda hatirlatirlar.,

Resim 4. Francisco Goya, Disparate de Miedo (eng. Folly of Fear), 251 mm x 366 mm, 1815-19

Korku temasiyla iligki kurdugumuz bir diger sanat¢1 ise Johann Heinrich Fissli’dir. Goya’nin dénemdasi olan
Isvigreli sanatg1 (1741-1825) Johann Heinrich Fiissli’nin sanatla ilgisi cocukluk yillarina dayanmaktadir. Sanatg1
resim yapmay1 ilk babasindan 6grenmistir. Fakat ileriki yillarda bir din adam1 olmustur. Aldig1 din egitimi sayesinde
Grek ve Latince dgrenen sanatgi, Shakespeare'in eserlerini ¢evirecek kadar da Ingilizce 6grenmistir. Ileriki yillarda
bir din adam1 olarak basladig1 kariyerini sonlandirmis, Londra’ya giderek ressam olarak yasamina devam etmistir
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(Claudon, 2006: 80).

Shakespeare hayrani olan sanat¢i, yapmis oldugu ¢evirilerden etkilenerek, resimlerindeki konularinin biiyiik
cogunlugunu bu edebi metinlerden esinlenerek olugturmustur. Romantik bir sanat¢t olan Fiissli, resimlerinde
bastirilmis siddet, korku ve cinsel sapkinliklar1 iceren konulara yer vermekte ve bu yolla da insan dogasinin en
bilinmez yanlarini agiga ¢ikarmaktadir (Bugler, 2010: 313).

Fiissli’nin en 6nemli bagyapiti olarak bilinen “Kabus” (Resim 5) isimli resmi bir tiyatro sahnesinin dekorunu
andirir. Bu resimde korku temasi erotizmle birlikte temsil edilir. Resimde uyuyan kadin figiiriiniin karin bélgesinin
iizerine oturan yaratik bicimindeki figiir, Shakespeare’in eserlerinde sik¢a yer alan cinler, periler ve seytanlar
animsatmaktadir. Kadinin iistiine ¢6ken bu karabasan kadinda kabustan ziyade erotik bir hazza d 6niismiis gibidir.
Cinlerin kadin bedenlerini esir almasi gibi batil bir inanci barindiran bu Ortagag inanci, resmin yapisini grotesk bir
havaya sokmaktadir. Resmin sol iist kdsesinde, perdenin arkasindan bakan ve at basini andiran hayalimsi figiir ise,
bu kotiilige taniklik mu ettigi yoksa dikizleyerek ortak m1 oldugu resmin en biiytik gizemidir.

Resimdeki korkutucu atmosfer barok tarzi 1s1ik ve golge kullanimiyla elde edilmistir. Arka planda yer alan
gosterisli perdeler, resmin sol kdsesinde yer alan sehpa ve iizerinde bulunan sise, kitap ve objeler, donemin algisiyla
birlikte diisiiniildiigiinde bir takim giinahlara gonderme olarak yorumlanabilir. Romantizmde 6ne ¢ikan bu dini
mistik bakis agis1 ve sanat¢inin dini egitimi hesaba katildiginda, resimdeki korku temasini dini inanglara bagl giinah
korkusuyla aciklamay1 olanakli kilmaktadir. Kisacasi, giinah korkusu bu resimde, Isa’nin acisina ihanet olarak kabul
edilen bedenin hazzi iizerinden kabus ile sembolize edilmistir.

Resim 5. Johann Heinrich Fiissli, Kabus, 1.02 m x 1.27 m, 1781

1827-1901 yillar1 arasinda yasamis Isvicreli sembolist ressam Arnold Bocklin ise resimlerinde eski yunan
mitolojisinde yer alan dogaiistii varliklara (sirenler, satirler, kentaurlar, nereus kizlari, tanrigalar, tanrilar) yer verir
ve 6liim temasini bu mitolojik igerikler ile sembolize eder. “Romantizm ve empresyonizmin ardindan 19. yiizyilda
ortaya ¢ikan sembolizmde en belirgin nitelikler tinsellik ve melankolidir. Sembolizmde i¢ diinya, diisler, hayaller,
yalmizlik, disiince, gercekdisi, uyku ve oliim de yer bulur. Diger Sembolist ressamlar gibi Arnold Bocklin de
doganin ruhunu ve nesnenin gizini melankolik bir sekilde ¢agrisimlara ve sembollere bagvurarak aktarir” (Yilmaz,
2007: 1). Bocklin i¢in mitoloji, korkunun arkaik kodlar1 olarak ¢aligmalarinda 6liim temasi ile yeniden hayat bulur.

Kasvetli bir atmosphere sahip “Oliiler Adas1” isimli resmiyle taninan sanatg1 i¢in 6liim temasi, aslinda yasamin
faniligi tizerine bir deger tasir. 17. Yiizyil Vanitas resimlerini animsatan bu yaklagim, melankoliyle birlestiginde
romantizmin bir miras1 olarak da goriilebilir. Sanat¢inin yasadiklar1 ve sahit olduklar1 eklendiginde bu tutum daha
anlasilir bir hal almaktadir.

Sanatci, 1874 de tiim diinyay1 etkisi altinda birakan kolera salginina taniklik etmistir. Ayn1 zamanda kolerayla
birlikte Asya’da veba salgini da bas gdstermistir. Diinyay1 sarsan bu korkunun, sanat¢inin "Veba” isimli (Resim 6)
caligmasinda 6liim melegini, salgin hastaliklarla sembolize etmesini anlagilir kilmaktadir. Bu resim, toplumsal
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bellekte “Kara Oliim” olarak anilan salgin kaynakli korkularin sembolii olarak degerlendirilebilir. Resimde,
gerilimli bir atmosfer hakimdir. Yarasaya benzeyen ugan yaratigin {istiinde yer alan 6liim melegi, gectigi her yerde
6liim sagmaktadir. Resmin kompozisyonunda Ortagag mimarisine sahip bir mekan yer alir. Issiz ve sessizlik iginde
olan bu mekan, 6liim meleginin ¢lirimiis yesil bedeniyle uyum igindedir. Resmin 6n planinda yer alan 6lii bedenin
iistiine yiiz ustii kapaklanmis kadin dikkat ¢ekmektedir. Kadinin elbisesindeki altin iglemeler, kadinin zengin bir
yasam siirdiigiine ancak salginla gelen 6limiin sinif farki gézetmedigine isaret etmektedir. Kisacasi, korku, 6lime
kars1 bir direng gdsterememistir (Dominiczak, 2012:720). Insanin acizligi yine sanat aracihigiyla goriiniir olmustur.

e e
Resim 6. Arnold Bocklin, Salgin, 149.5 cm x 104.5 ¢cm, 1898

Mutluluk, basari, gii¢, otorite, zenginlik, asalet, masumiyet, aci, hiiziin gibi pek ¢ok insana dair kavram gibi
korku da sanat alaninda kendini her daim gostermistir. Resim sanatinda korku, korkan bir insanin tepkisel
hareketleri ile temsil edildigi gibi cehennem, canavar, seytan, yangin, tufan gibi korkutucu olanla da temsil
edilmistir. Yukar1 da da 6rneklendirdigimiz resimlerde de goriildiigii gibi moden sanat ncesi donemde korkunun
temsilinde sembolizme sik¢a basvurulmaktadir. Bu sembolik dil, toplumsal bellegin kodlariyla olusturulmustur ve
kendi kiiltiiriinii yansitir. Ancak bu sembolizmin etkisi korkunun kaynagi degistik¢e azalacaktir. Inang sistemiyle,
doganin giicii ve evrenin bilinmezligi karsisinda hissedilen insanin acizligi ile iliskili bu korkular, dini otoritenin
glicii azaldikga, bilim, sanayi ve teknolojiyle birlikte bireyin kendini daha gii¢lii hissetmesiyle, azalacak ancak
yerini baska korkulara birakacaktir.

Aydinlanma donemi, akabinde sanayi devrimi ve modern donemle baslayan yeni yasam modelleri, yukarida
bahsettigimiz korkularin kaynagini degistirdigi gibi sanattaki goriiniirligiinii de degistirmistir. Modern sanatta
korku, idealize edilmis bir diinyanin bakis agisindan ¢ikarak yagami merkezine almaya baglamistir. Modern sanatta
one ¢ikan 6znelligin etkisiyle de, kendi sembolizmini yeniden insa etmistir.

Max Backmann, Otto Dix ve Ludwig Meidner Resimleri Uzerinden 20. Yiizyil Modern Dénem Resimlerinde
Korku

20. yiizyil, yakin geg¢misinden beri siiregelen sosyo-politik catigmalarin, diinya savaglarinin, bilim ve
teknolojinin 6ne ¢iktig1 bir dénemdir. 19. Yiizyilda Nietzsche’nin “Tanr1 61di” ilanini bir kehanete ¢eviren bu
yasananlar, aslinda eski yiicelik kavramlarinin yerini alacak politik degisimlerin ve teknolojik ilerlemenin
sonucudur. 20. yiizyilin modernizminde Aydinlanmanin ufugunda bilim felsefesinin gelismesi ve iirettigi yeni
sanayici yasam tarzi, eski tinsel ritiiellerin yargilanamaz agirligina tehdit olusturacak sekilde yeni bir diinya
diizenini vaat edilmistir. Bu vaadin engellenemez bir hizla gerceklesmesi ile birlikte toplumun giindelik
yasamlarinda da biiyiik degisimler olmustur. Bu degisimlerin basinda Sanayi ile birlikte gelisen endiistriyellesme
ve ona bagl sekillenen kent hayat1 gelmektedir. Belli bir diizeni ve gelismeyi temsil eden kent yasami1 modernizm
ve sekiilerizmin korunagi altina alinmistir. Ancak ¢ok ge¢meden kendi iitopyasi i¢inde ¢ikmaza giren modern
donem, beraberinde savaslari, yikimlari, teknolojik temelli facialari, kazalari, salgin hastaliklari getirmistir.
Dolayisiyla, tanridan geldigi diistiniilen felaketlerin yerini, modern ¢agin felaketleri almistir. Kaygilarin sekil
degistirmesiyle birlikte korku da, modern ¢agin gelismelerine baglh olarak c¢esitlenmistir.
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Resim 7. Max Beckmann, Titanik’in Batis1 (eng. Sinking of the Titanic), 264.8 x 330.2 cm, 1912

20. yiizyilin teknoloji ve sanayisinin sembolii olmay1 vaat eden Titanik Gemisi, hem vaat ettikleri hem de nihai
sonu ile modern donemim egosunun yerini alacak korkuya 6rnek olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. 20. yiizyil
modern dénemin ilk evrelerinde Sanayilesmenin en biiyiik basarisi olarak gosterilen Titanik Gemisi buz kiitlesine
carptiktan kisa siire sonra batmistir. Doganin karsisina kendi giicilinii koyan insanoglunun yenilgisini ikoniklestiren
Titanik Gemisi, Diinya savaglar1 arifesinde modernizmin yaratacagi hayal kirikliklarina isaret vermesi agisindan
yukarida bahsedilen konulara 6rnek olacak nitelikte bir felakettir.

Titanik, Titan’dan gelmektedir ve antik tanrilara atfedilmis biiyiik bir giicli temsil eder. Esi benzeri olmayan
devasa mekanik bir yapiya sahip bu gemi, dogaya meydan okuma amaciyla tasarlanmistir. Bu bakis agis1 ilhamini
hizla gelisen ve yasami biiyiik 6l¢lide degistiren teknoloji ve sanayiden almaktadir. Ancak nihai sonu, hayal
kirikliklarina sebep olmustur. Sanatgilar basta olmak iizere bir¢ok entellektiicl camiada bu yasananlar, sonrasinda
engellenemez hizla ilerleyen ¢agin sebep olacag: felaketleri dngoriilebilir kilmistir.

Savasgin yikic1 giiciinii sosyo-politik agidan elestirdigi resimleriyle {inlenen Max Beckmann’nin, 1. Diinya
savaginin arifesinde yapmis oldugu “Batan Titanik” isimli ¢alismasi bu goriisii dogrular niteliktedir (Resim 7).
Dalgalarin ve kasvetli atmosferin hakim oldugu resimde yasam ve dliim bir aradadir. Gelecek vaat eden umutlarin
yerini alan korku, resmin merkezinde ters ¢evrilmis kayigin iizerinde tutunmaya calisan ve etrafindaki kayikta
onlara yardim etmek isteyen figiiriin uzanan ellerinde goriiniir kilinmistir. Arka planda yer alan batan gemi alevler
igerisindedir. Geminin resmin gerisinde merkezden uzak betimlenisi, terk edilmis yiicenin sanini geri iade etmek
adina resmi romantiklestirmektedir. Dolayisiyla bu resimde gemi hem yok olmasi hem de kompozisyonda kii¢iik
bir yer tutmasi agisindan ele alindiginda, mekaniklesmenin tanrisallagsmasi ve bu yeni tanrilarin dogay: hizaya
getirme miicadelesindeki yenilgiyi simgelestirmektedir (Matthias, 1985:4).

Resimde korkunun yaninda kazadan kurtulabilmis bireylerin umutlarina da sahitlik edilmektedir. Bu umut, hayal
edilen 6zgiirliik ve iitopyalarin yerine, korkunun hegemonyasindadir. Yasam-6liim arasinda ince bir ¢izgi lizerindeki
hayatta kalma miicadelesini konu alan bu resim, her ne kadar yiice estetigi ile benzerlikler gosterse ve Gericault’nun
“Medusa’nin Sali” isimli eserini ¢agristirsa da korku tiim ger¢egiyle oradadir. Resimde olayin kazazedeleri,
Gericault’un yaptig1 gibi romantik bir aurada kendilerinden gegmez, hayatta kalmak i¢in her tiirlii cabay1 gosterirler.
Ayrica, act iginde ¢ekisen ve bagiran insanlarin arkasinda biraktigi korku sendromu o kadar gii¢lidiir ki izleyici
arka planda yer alan yiizyilin mucizesi olarak ilan edilen Titanik ’in batigindan goézlerini uzaklastirir ve daha ¢ok bu
dehset dolu anda hayatta kalanlarin miicadelesine odaklanir (Matthias, 1986:7).

20. yiizy1l sadece bir Titanik yiizlesmesi ile tarihsel seriivenini sonlandirmamistir. Ardi sira gelecek diinya
savaslari, politik catigmalar, ekonomik sikintilar gibi bir¢ok olumsuz olay, bu yiizyilin sanatinda korkunun kaynagi
olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu baglamda ele alinabilecek Birinci Diinya Savasi, toplumsal acilarin ve mekaniklesmenin etkisiyle kitlesel
6liimlerin sorumlusu olmasi agisindan, 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan en 6nemli olaylarin basinda gelmektedir.
Bu savagi 6nemli yapan bir diger 6zellik ise, birbirlerine karsi cephe almis birgok bireyin daha sonra anti-militarist
dava tizerinde birlikte miicadele etmeleridir. Somme (Fransa) yakinlarinda birbirlerinden haberdar olmadan kars1
cephelerde savasan Braque’un ve Otto Dix’in sonrasinda savas karsiti bir tarafta durmalar1 bu duruma 6rnektir
(Virilio, 2000: 38). 1. Diinya Savasi daha yeni patlak verdiginde hi¢ kimse nasil bir siirecin kendilerini bekledigini
tahmin edememisti. Margaret Mac Millian’a goére donemin liderleri durumun ge¢misteki savas zincirlemeleri gibi
basit bir ¢ikartma seriiveninden 6teye gidemeyecegini ve birkag aya son bulacagi tizerine halki bilgilendiriyor ve
olabilecek radikal bir kopusa hazir olmak i¢in asker topluyorlardi (MacMillan, 2013:307-341). Mekaniklesmis bir
Avrupanin aslinda teknoloji adi altinda ellerinde nasil bir bomba tuttuklarindan haberdar olmamasi ve biitiin
toplumsal, askeri, ve sosyolojik ¢ikarimlarini salt olarak 19. Yiizyil tecriibelerine gore yapmalari ger¢ekten de
halkta bir alg1 operasyonu yaratmis ve ciddi oranda her iilkenin kendince yiiriittiigii propaganda faaliyetleri
sonucunda basarili bir goniillii kitlesi olusturulmustur (Pedrini, 2018:12-19). Bu géniilliilerden birisi de Otto Dixtir.
Ancak 1914°te Dix Bati1 Cephesine yer aldig1 zaman, aklinda iirettigi bu iitopik savas diinyas1 yerini sert gergek¢i
acilara, ve korkulara birakacaktir. Askeri hizmeti siiresince ve sonrasinda Otto Dix seri halde bir¢cok oto-portre ve
cevresinde olan biteni konu alan bir¢cok eser iretmistir. Sanat¢inin bu eserleri, savas oncesinde yiicelttigi Asil
ruhunun nasil da degistigini ve daha sonra kendini anti-militarist ve solcu yapisi ile bilinen New Objectivity akimi
ile 6zdeslestirdigini kanitlar niteliktedir. “Bir Asker olarak Oto-portre” ve “Topcu Kaski ile Oto-portre” ¢alismalar
sanat¢inin topcu tugayina katildig ilk yillarda yapilmistir. Bir kagidin 6n ve arka yiiziinde yer alan bu caligma,
Dix’te olusan bu alg1 degisimini somut bir sekilde gostermektedir. “Bir Asker olarak Oto-portre”sinde gii¢lii durusu
ve ofkeli bakiglariyla dikkat ¢eken bu askerin yer aldigi kompozisyon parlak renklere sahiptir. Sert yiiz hatlarina
sahip figiiriin stresli ruh hali sezilmektedir. Fakat bu stres kendini heniiz korkuya teslim etmemistir. “Topgu Kask1
ile Oto-portre” portresinde ise bir onceki portrenin canliligindan eser kalmamigtir. Gozlerdeki tedirginlik kaskin
altina gizlenmeye caligilmistir. Resmin kaotik atmosferi ise i¢indeki korkunun disavurumudur. Portre neredeyse
tim detaylardan arindirilmistir. Savasin tiim korkunglugu bu yiizde belirtmiscesine karanliktir ve yiizdeki kirmizilik
savagsta ylizlestigi 6liimiin rengidir. Yiiziiniin ve fonun karanligina tezatlik edercesine kaskinda yer alan altin renkli
arma, tiim bunlarin sorumlusunu ifga etmek {izere detaylandirilarak resmedilmistir (Ramirez, 2015).

Resim 8. Otto Dix, Asker olarak Oto-portre (eng.Self- Resim 9. Otto Dix, Top¢u Kaski ile Oto-
Portrait as a Soldier), 68 x 53.5cm, 1914 portre (eng. Self portrait with a Gunner’s
Helmet), 68 x 53.5cm, 1914

Dix, 6limden bile korkung, savasin tek manifestosu olan canavarligi ve katledilisi fiilen deneyimlemis biri
olarak 6mrii boyunca savagi sanatina konu edinmistir . “The War” isimli ¢alismasi ise, (Resim 10) eserlerinin
arasinda bir¢ok agidan 6ne ¢ikmaktadir. Dort panelden olusan bu resim, bicimsel agidan sanat tarihine birgok
gondermeler igerir. Ikona resimlerinden, Bosch’un “Zevkler Bahcesi”ne, Matthias Griinewald’in altar
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resimlerinden John Martin’in Kiyamet konulu resimlerine kadar bir¢ok resimle bigimsel benzerliklere sahip bu
resmi onlardan ayiran ise, dini bir konu, mitolojiden ya da Shakespeare’in hikayelerinde gecen fantastic diinyadan
alintilar icermemesidir. Bu resim, birebir deneyimledigi vahsetin, gozleriyle tanik oldugu doviisiin, yikimin,
6ldiirmenin, hayatta kalma miicadelesinin, ve daha da 6nemlisi korkunun cisimlesmis halidir. (Matthias, 1986:45).

Otto Dix’in bu savas oncesi ve sonrasi degisim siireci Kafka’nin Doniisiim kitabinda yer alan Samsa ile bir
benzerlik kurulabilir. Kitabin ana konusu degisimdir. Roman, muhasebeci olarak hayatini gecindiren Gregor
Samsa’nin bir safak vakti yataginin i¢inde biiyiik bir bocege doniismesi ile baglamaktadir. Bu degisimden sonra
Samsa, bir anda bu degisimin getirdigi ‘anormallik ’ve ‘marjinal'likle kendisiyle ve ailesine karsi miithis bir
catigmaya girer. Bu miicadeleler onun ruhsal bir aydinlanma yasamasina sebep olur. Sonucunda bu ddniisiimle
Samsa, sozde mutluluklarla hayatini devam ettiren ge¢misindeki kimliginden uzaklasarak, toplumun, ailesinin ve
cevresinin dayatmis oldugu beklentilerinden uzak bir bi¢gime baslangi¢ yapar. Kafka’nin kisa 6mrii, modernizmin
iitopyalarina kapilan Otto Dix gibi kendisiyle ayn1 donemi yasamig bir¢ok insanin i¢ine diismiis oldugu ¢ikmazlari
gozlemlemesine yetmistir. Romanlarinda savasin etkilerinden ¢ok, donemin gerilimli atmosferinden yola ¢ikan
yazar, metaforlariyla bireylerin igine distiikleri ¢aresizlikleri ve korkularimi dile getirmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Cilinkii 20. Yiizyilin korkular1 gegen yiizyilin korkularindan bir¢cok nedenle farklilagir.

Resim 10. Otto Dix, Savas (eng. The War)-Dix triptych, orta panel: 204 cm x 204cm,
sag ve sol paneller: 204cm x 102cm, alt panel: 204cm x 60cm, 1929-1932

Kafka'nin temsil ettigi bu korkular1 sanatina yansitan bir diger isim de Ludwing Meidner’dir. Kiyamet
manzaralariyla taninan sanatgi, sehrin kaotik yapisi, makinelesmenin getirdigi giiriiltii, savasin sehirler tizerindeki
yikici etkisi gibi donemin ¢ikmazlarini sanatina konu edinmistir. Bigimsel olarak fiitiirizm ile benzerlikler i¢ersede,
fitiiristlerin, makinelesme, hiz ve savag 6vgiisii yapan resimlerinden konu itibariyle ayrisip, kaygi verici diinyanin
ona hissettirdigini yansitmasi agisindan disavurumcularla birlikte anilir.
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Resim 11. Ludwig Meidner, Kiyamet Manzaralar: Serisi-1 (eng. The Series of the Apocalyptic
Landscape, 95.25 x 80.33 cm, 1913

Meidner’in 20. yiizyilin ilk donemlerinde olusturdugu “Kiyamet Manzaralar” (Apocalyptic Landscape) seri
olarak {iretilmistir ve distopik bir diinya goriintiisii igerir. Ancak bu distopya, gelecek zamani isaret etse de
Kafka’nin metaforlarinda oldugu gibi modern donemin insanlar {izerinde biraktigi kaotik duygunun bir
yansimasidir. Bu disavurumcu ¢aligmalarda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise EI Greko’nun resimlerinde de goriilen
siyahin etkin kullanimidir. Empresyonistlerin paletlerinden ¢ikartilan siyahin, Meider gibi ¢agdaslar1 olan Alman
disavurumcular tarafindan bu denli kullanimi, kiiltiirel faktorlerin olusturdugu diyalektik bakis agisiyla iliskilidir
(Cook, 2015: 35). Jestiiel bir tavirla bigimlenen resimlerde siyah, disavurumda, duygunun yansimasinda ve olay1
dramatiklestirmede araci gorevi listlenmisgtir.

Meidner’in ‘Kiyamet Manzaralari Serisi-1 ’isimli (Resim 11) calismast genis bir eksende ele aldig:
manzarasinda siyah renk, tiim yiizeye dagitilmistir. Formlarin etrafini kaplayan siyah renk ayni zamanda resmin
mekaninda zemin duygusu yaratir. Perspektif kurallar1 gozetilerek olusturulan resmin sol kdsesindeki kagis noktasi,
girdap gibi tiim resmi icine ¢ekmekte, ve resmin ana hareketini belirlemektedir. Dalgali bir okyanusu andiran
kompozisyonda kagisan figiirler, bu girdapa kapilmamak i¢in direnmektedir. Figiirlerin daginik hareketleri, onlarin
gelmekte olan kiyametin korkusuna kapildiklarini diisiindiirtmektedir. A¢ik ve koyu rengin kontrastligmin gii¢lii
oldugu bu resimde, modern ve klasik mimarinin bir aradalig: ile birlikte temsil edilen zaman, ge¢mis ve simdiyi
sonlandiracak kiyametin habercisidir. Korkuya neden olan bu sahnenin sanatg1 i¢in ifade ettikleri d 5nem agisindan
bakildiginda, ¢agdaslarindan ¢ok farkli olmadig1 goriiliir.

Meidner bu seriye baglamadan 6nce Berlin’in sanayilesmis diinyas1 tizerine bir arastirma yapmistir. Daha ¢ok
skeg olarak g¢alistigi bu dénemde, sehrin gérkemi vurgulamistir (Cook, 2015:36). Ancak sonrasinda bu gérkemli
manzaralarin apokaliptik bir diinyaya doniismesi, Otto Dix 6rnegi ile benzerlik igermektedir. Meidner’in Kiyamet
Manzaralar1 bu baglamda Ronesans donemi cehennem tasvirlerinin izleyicide biraktigi provokator ve stres gibi
kigkirtict duygularin olugsmasindan farkli olarak, g¢agdaslari gibi onun da ig¢inden ¢ikamadigi kaotik atmosferi
iizerinde hissetmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismalar, sadece bir ¢esit distopik resim olmanin
Otesinde, ayn1 zamanda sanat¢inin iiretim asamasinda i¢inde bulundugu duygusal etkileri de gozlemleyebilme
olanag1 sunmaktadir (Resim 12).
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Resim 12. Ludwig Meidner, Kiyamet Manzaralar: Serisi-2
(eng. The Series of the Apocalyptic Landscape, 76.2 x 66.04 cm), 1912

Eberhard Roters’e gére Kiyamet Manzaralari serisinin modern sanata kazandirdigi sadece korku duygusunun
derinligi degildir. Sanat¢inin teknik olarak boya ile kurdugu iliski, ayn1 zamanda disavurumlarinin alfabesini
olusturmaktadir. Sanatgmin bu tekniksel olgunlugu, igerigin algilanmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir. (Roters,
1988:35-38). Riiyalar1 animsatan bu resimler ayn1 zamanda, gelecek iizerine kehanetlerde bulunan Orwell ’in 1984
kitab1 gibi bugiiniin korkularin1 gelecek zamana aktarmaktadir.

Diger yonden, sanat¢inin diinyay1 kasip kavuran savaslarin igerisinde bulunmasi ve ardindan savas sonrasi kaotik
siirecin tecriibeleri olarak degerlendirebilecegimiz bu resimler, huzursuz, agresif ve korkutucu yapisi ile beraber
toplumsal olgulara dair politik aktarimlar igerir. Hayata nereden baktiginin ve nerede durdugunun gostergesi olarak
da sanatini kanit olarak birakir.

Sonug¢

Korkunun sanattaki goriiniirligii, kendi ekseninde olusturdugu temalar ile insanlik tarihinin baglangicina kadar
dayanir. Bilinmeyene kars1 verilen miicadelenin bir yansimasi olarak kabul edebilecegimiz bu baglangi¢, korkunun
en yalin digsavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonrasinda ¢agin bireye sundugu bakis agilariyla paralelelik
gosteren korku temalari, yasamla 6lim arasinda kurulan bagin birer yansimalar1 olarak sanat tarihinde yerlerini
alirlar. Gii¢ ve otoritesini korku tizerine temellendirmis toplumlarda sanat, korku duygusunu genellikle trkiitiicii
olanla temsil etmistir. Antik donemin devasa heykelleri, tanrilarin cezalandirdigt mitolojik hikayeler, dini
resimlerin cehennem tasvirleri gibi bir ¢ok 6rnek, korkuyu beslemesi agisindan bi¢im ve igerigiyle trkiitiicii
Ozelliklere sahiptir. Daha ¢ok sembolik bir dile sahip bu resimlerde korku, idealize edilerek ele alinmistir.
Sanat¢inin gergekle olan iligkisinin yansimasi olarak da degerlendirilebilecek bu egilim, toplumun kiiltiirel
yapisindan gelir ve sembollesmis kodlarin iz diistimidiir.

20. yiizyilla beraber, dinin ve totaliter rejimin yerini alan bilim ve teknolojinin getirdigi olumsuzluklar
toplumlarin ve bireylerin korkularina yenilerini katmistir. Teknoloji kaynakli kazalar, hizla degisen kent olgusunun
kaotik yapisi ve yiizyilda yasanan savaslar 20. yiizyi1lin 6ne ¢ikan korku kaynaklaridir. Ozellikle teknolojinin bir
sonucu olan kitle imha silahlarmin yer aldig1 diinya savaslarinin getirdigi Kitlesel felaketler, modern dénemin
iitopyasini distopyaya cevirirken, korku bu arada kalmisligin ve garesizligin en insani duygusu olarak kendini var
etmistir. Savas sonrasi yikimla birlikte gelen hayatta kalma miicadelesinde yasanan sosyo-politik-ekonomik
faktorler de toplumsal ve bireysel ¢ikmazalarin temelini olusturmustur. Tiim bu nedenler, 20. yiizy1l sanatinda sik¢a
korkunun hissedilebilir bir duygu olarak karsimiza ¢ikmasini agiklar niteliktedir.

Modern dénemin korkularimi gériiniir Kilmalariyla 6ne ¢ikan Otto Dix, Max Backmann, ve Meider, savagin yikici
gliclinii birebir deneyimleyen sanatgilardir. Savas sonrasinda bile bu gergegi bir tehdit olarak eserlerine yansitan
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sanatgilar, ayni zamanda sanat aracilig1 ile doneme politik agidan bir elestiri getirmislerdir. George Grosz, Picasso,
Max Ernst gibi bir¢ok sanatc¢i da, kendini giivende hissetmeyen modern ddnemin bireyi olarak huzursuzluklarini ve
korkularini eserlerine yansitmiglardir.

Tiim bu eserler birer resim olmanin yani sira gegmisin acilarini ve korkularini bugiine tasimada anitsal bir degere
sahiptirler ve donemin yiizlestigi gergeklik ile toplumsal bellegin olugsmasina aracilik ederler. Diger bir degisle;
yakin ge¢misimize ait bu eserler, insanlarin doganin engellenemez olaylarinin karsisinda hissettigi acizlikten
kaynakli korkulara ek olarak, insan iiriinii korku kaynaklarinin vahametiyle ylizlesmede 6nemli bir referanstir. Bu
referansalar, bugiinii ve yarin1 sekillendiren insan iirlinlerinin, bir tehdit olarak korkularimiza kaynak olabilecegine
dair mesajlar igerir.

Son dénem popiilerlesen Apokaliptik diisiinceye dayali, yapay zekanin sonuglari tizerinden yaratilan fantazmalar
ve nice fitiirist diinya goriisiiniin yansimasi olan sinema, edebiyat, felsefe ve plastik sanat tiriiniin kaos ve korku
temelli bir gelecek ongormesi bu referanslarla paralellik gosterir. Gelecege, yasanmayan bir zaman dilimine
gonderme yapan bu eserler, ge¢miste deneyimlenmis bir korkudan ilham alinarak, gelecege aktarildigini g gstermesi
acisindan, korkunun tipki gegmisinde oldugu gibi kodlandigini kanitlar niteliktedir. Bu gosterge de korku temasinin
gelecekte kaynaklart degisse de insana dair degismeyen acizliginin yansimasi olarak, kendini sanat aracilig: ile
goriiniir kilacag tizerine bir 6ngoriiyl olanakli kilmaktadir.
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NDIL

EMOTIONAL REFLECTIONS OF FEAR IN THE ART OF
PAINTING FROM RENAISSANCE TO THE MODERN-
ERA

Neslihan Ozgenc ERDOGDU
Mustafa Adil 0ZTURK

ABSTRACT

The concept of fear includes more than humanity’s physiological responses to sudden stimuli. Although it is known that
fear is constituted as a result of a certain biological reaction, cultural and socio-psychological experiences not only play
a sensational role in its formation but also they are the causation of fear transferring itself from one generation to another.
The types of fear varies depending on its geography, culture, and time; however, many sources of fear, such as darkness,
loneliness, natural events, war, hunger, disease have survived unchanged since the moment of human existence. The only
change regarding this terminology then takes place according to the way humanity has been dealing with its
consequences. Likewise, humanity undergoes fear through the experiences within culture, the reflection of the feeling of
fear on art also has been directly related to the cultural level and has been represented by the point of view in the age it
has taken a part. Hence, while the themes of fear idealized itself with a more symbolic language in the classical era, it
has reconstructed itself with a new and unprecedented reality thanks to the suggestion by the Modern Age. The prominent
product of this reconstruction predicated by the modern era becomes, therefore, nothing but the fear associated with the
fractured industrialization and the technology offered by the modern era. In this study, thus, the concept of fear is
theoretically handled in a way that the sources of fear among human beings are defined in general terms, and the theme
of fear in the history of art is examined in a chronological order. In the later chapter, the concept of fear is examined
through the works of art, made by modern artists; Max Beckmann, Otto Dix, and Ludwig Meinder. Here, then the readers
briefly witness an analytical and interpretive comparison between the artistic expressions from the listed artists above
and the aesthetic representations formed within the classical period. The aim of this study, in conclusion, is to reveal the
way the terminology of fear has been aesthetically depicted from the period of the Renaissance to the Modern era, and
emphasize the comparisons between the artistic methods of both periods which have respectively expressed the concept
of fear according to their way of understanding the world.

Keywords: Fear, depiction, culture, life, symbolism, expression
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