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Ahmed Adnan Saygun’un Yunus Emre’ye ve siirlerine olan ilgisi ¢ocukluk yillara dayanir. Babasinin Mevlevi olusu ve aldigi
dini egitim “insan varhig1”, “6liim karsisinda kader” gibi konulara ilgi duymasina neden olmustur. Yunus Emre’nin siirleri
tizerine yaptig1 kompozisyon denemeleri, miizikoloji alaninda yaptig1 arastirmalar, bestecinin diisiin diinyasiyla birleserek,
1942-1943 yillar1 arasinda Yunus Emre oratoryosunda can bulur. Oratoryonun diisiinsel temelini Yunus Emre’nin tasavvuf
merkezli hiimanist yaklasimi olusturur. Yunus’un Anadolu’da yasanan Mogol zulmiine tasavvuf merkezli hiimanist felsefeyle
yaklagimi Saygun’a kendini yakin hissettirir. Bu yol derin diigiince yoluyla Allah’a ulasma ¢abasidir. Saygun oratoryoda Yunus
Emre’nin dilini kullanarak, dostluk ve barig ¢agrisi yapmayi amaglar. Tasavvuf korkuya karsilik sevgiyi, hosgoriiyli ve
bagislamay1 onerirken, aynt dogrultuda Yunus Emre oratoryosu da Allah’a ve onun yarattiklarina duyulacak ask’ta birlesmeyi
telkin eder. Tasavvuf diisiincesindeki Allah’a ulagma yolunda hamlik, pisme ve yanma asamalari Yunus Emre oratoryosunda;
hamlik dénemi birinci boliimde, pisme donemi ikinci boliimde ve yanma donemi ise ii¢iincli boliimde ele alinmistir. Caligma
tasavvuf felsefesiyle bicimlenen metnin dramatik yapisini ele almay1 amaglamaktadir. Oratoryo, Saygun’un hem diisiinsel hem
miizikal boyutta daha sonra yazacagi eserlerinin hazirlayicist olmasi agisindan énem tagimaktadir. Bu dogrultuda Yunus Emre
oratoryosunu hazirlayan etmenlere ve eserle ilgili alimlamalara da deginilmistir.
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Giris

Ahmed Adnan Saygun’un eserlerinin kaynagini Cumhuriyet’in kiiltiir devrimi ve Anadolu’nun kiiltiir
mirast olusturur. Besteci bu mirast yorumlarken geleneksel miizigimiz hakkinda uzun yillar siiren
arastirmalar yapmistir. Bu ¢aligsmalara baktigimizda ilk sirada; Tirk Halk Miizigi alaninda arastirmalarda
kullanilacak bilimsel yontemleri iceren “Tiirk Musikisi Hakkinda Rapor”u (1934) dikkat ¢eker. Bu caligma
1936’da “Tirk Halk Musikisinde Pentatonizm” adiyla basilir. Besteci 1936 yilinda Macar besteci Bela
Bartok’la tilkemizde yaptig1 alan arastirmalarinda, saha ¢alismalarinin hangi metotlarla yapilacagi ve tasnifi
konusunda ayrintili bilgi edinir. 1937’de Dogu Karadeniz’de yaptig1 derlemeler sonucunda “Rize, Artvin ve
Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Bazi Malumat” adli kitabinda bu yorelerin miizik
kiiltiirlerinin farkliliklarini tasvir eder. 1938’de Istanbul Belediye Konservatuvar1 Folklor Kiilliyat1 i¢inde
Onbesinci Defter’de yayimlanan “Yedi Karadeniz Tiirkiisii” ve “Bir Horon”da daha once ayni seriden
yayinlanan eserlerin tasnifini ve elestirisini de yaparak, bu alanda yapilan en gelismis ¢aligmalardan birini
ortaya koyar. 1945 yilinda hazirladig1, Ses ve Tel Birligi! araciligiyla 1952°de yayinladig1 Karacaoglan adli
kitab1 “Yeni Bilgiler/ Bir Rivayet Melodiler” basligiyla basilir.

Egitim icin 1928’de devletin a¢tif1 sinavi kazanarak Paris’e gittiginde besteciyi arkadasi Burhan
Toprak’la Yunus iizerine yaptiklar1 sohbetlerde goriiriiz. Emre Araci’nin Saygun’un hayatini anlattigi, “Dogu
Bat1 Arasi Miizik Kopriisii” adli kitapta Yunus Emre Divani’ni yazan Burhan Toprak’in ayni zamanda
oratoryonun dogusuna ilk tanik olan kisiler arasinda oldugu ifade edilir.

Saygun’un Yunus Emre’ye ilgisi ¢ocukluk yillarina uzanirken, besteci bu siirler tizerinde 1933 ile
1942 yillar1 arasinda denemeler yapar. Bu siire i¢inde felsefi goriisii olgunlasir, folklor alaninda yaptigi
aragtirmalar ve derleme ¢aligmalariyla konuya hakim hale gelir.

Yunus Emre’nin yasadigt yillarda Mogol istilasi ve Hagli Seferlerinin neden oldugu kayiplar
oratoryonun bestelendigi yillardaki II. Diinya Savasi’nin yarattig1 acilarla benzerdir. Yunus’un Anadolu’da
yasanan vahgete tasavvuf merkezli hiimanist felsefeyle yaklasimi Saygun’a kendini yakin hissettirir. Yunus
Emre’nin dilini kullanarak dostluk ve baris ¢agrisi yapmay1 amaglar. Oratoryonun metni, Yunus Emre ve
Asik Yunus’a mal edilen ilahilerden olusur.

Saygun, eserini “insanin, insanligin sembolii” (1991: 22) olarak ifade ederken arayisin, cilenin ve
vahdetin huzurunu kendine o6zgii bir anlayisla dile getirir. Makamsal bir anlayisla, kendine gore
sekillendirdigi bu ilahileri yani gelenegimize ait unsurlari, gelenegimizin disinda kalan bir ¢okseslilikle
yorumlar. Saygun (1985) i¢in gelenegi temel alan her tiirlii diisiince yeniden bigimlenerek insani konu edinen
milli ruhla biitiinleserek evrensel bir nitelik tasir. Bu bakis agis1 bestecinin hayati boyunca toplumsal ve
sanatsal goriislerine hakim olan evrimci gelenek anlayisinin bir tiriintidiir.

Saygun oratoryoyu 1942 yilinin yazinda bestelemeye baslar, bes aydan az bir siire icerisinde eseri
tamamlar. Yunus Emre oratoryosu ilk defa 25 Mayis 1946 Ankara’da,1947’de Paris'te, 1958’de ise New
York’ta (Leopold Stokowski? ’nin ydnetiminde) seslendirilir. Eser, Saygun’un hem diisiinsel hem miizikal
boyutta daha sonra yazacagi eserlerindeki “modal yapilarin karmasik ve ezoterik kokenini” (Tarcan, 1988)
olusturmaktadir.

1.Yunus Emre Oratoryosunun® Dramatik Yapisi

Yunus Emre Oratoryosunun librettosu Ahmed Adnan Saygun tarafindan Yunus Emre* 'nin siirlerinden
olusturulmustur. Eserin diinya promiyeri 25.05.1946 Ankara Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesinde yapilmistir.
Eseri Cumhurreisligi Filarmoni Orkestras1 seslendirmistir, siiresi 1 saat 15 dakikadir.

Yunus Emre oratoryosunda Allah’a ulagma yolunda insanin gegici niteliklerden armarak kendi
nefsiyle verdigi zorlu miicadele anlatilmaktadir. Bu yolculuk sirasinda yasanan ruhsal armmmayla 6lim
korkusu 6liimsiizliige doéniisiir. Oliim bir son degil yeni bir baslangigtir. Tasavvufun temelini olusturan
Vahdet-i Viicut (Tek Varlik) kavrami, insan ruhunun Allah ile biitiinlesme felsefesine dayanir. Allah’in bir

! Saygun 1940 yilinda Ankara’da “Ses ve Tel Birligi (1940-1972)” adli bir miizik dernegi kurarak, Tiirk miiziginin,
¢okseslilikte diinya literatiiriine katilma yolundaki gelisim ¢abasini genis olgiide etkilemis ve uluslararasi sanat
miizigi alaninda biyiik virtiiézlerin, Tiirkiye’de konser vermesini saglamistir (Altar,1993: 305-306)

2 Leopold Stokowski (1882-1977) 20.yiizyilin tanmmus (Polonya asilli) orkestra seflerindendir

3 Eserin Boliimleri: 1. Boliim 1. Grave 2. Regitatif 3. Arya 4 Arya 5. Koral II. Boliim 6. Arya 7. Agitato 8. Arioso
9. Regitatif 10. Koro Ara Boliim 11. Regitatif III. Bélim 12. Vivo 13. Koral

4 Yunus Emre 1239 (veya 1240)- 1321 (veya 1322) Anadolu’da milli edebiyatin dogmasinda biiyiik rolii oynar.
Siirleri yalin bir dille yazilmis, 6gretici ve gergekgidir (Bayrakdar, 1994: 11).
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yansimasi olan evrende ve insanda iyi/kotii, giizel/cirkin bir arada yaratilmistir. Insanoglu sahip oldugu
kotiilik/ ¢irkinlik gibi gegici niteliklerden siyrilarak 6ziindeki kalici niteliklere iyilik ve gilizellige yonelerek
Allah’a yonelebilir. Bes boliimden olusan eserin birinci boliimiinde tasavvuf bilincinden uzak insanin 6liim
korkusuyla yiizlesmesi anlatilir.

I. Boliim

No.1 Grave: “Teferriic® eyley(i vardim sabahin sinleri® gdrdiim/Karismis kara topraga su nazik tenleri
gérdiim/Yaylalar yaylamaz olmus kislalar kislamaz olmus/Bar tutmus’ sdylemez olmus agizda dilleri
gordiim/Sogulmus® sol°® ela gozler beliirsiiz olmus ay yiizler/Kara topragin altinda giil deren elleri gérdiim”
sozleri koronun tiimii tarafindan tekrar edilen 6liim korkusu insanligin yazgisi olarak gdsterilir.

No.2 Recitativo: “Yalanc1 diinyaya konup gocenler/Ne soylerler ne bir haber verirler/Uzerinde tiirlii
otlar bitenler/Ne soOylerler ne bir haber verirler/Kimisinin iistiinde biter otlar/Kiminin basinda sira
serviler/Kimi masum kimi giizel yigitler/Ne sdylerler ne bir haber verirler” boliimiinde ¢aresizlik ve korku
icindeki kisi yokluk duygusuyla megguldiir. Tenor soloda yer alan “kiminin basinda sira serviler” tasvirinde
yapraklarini dokmeyen ince ve uzun bir aga¢ olan servi, dimdik ve dosdogru olma o6zelligine sahiptir.
Tasavvufta “servi elif’e benzer ve onun gibi ebced sayist itibartyla 1°1 ifade eder, diger bir deyisle Allah’in
simgesidir” (Uludag, 2005: 314).

No. 3 Aria: Aglamaktir beniim isim/Agla gdziim simden gerii/Irmag olan kanlu yasum/Cagla gézim
simden gerii/Bilme yarin neydiigiinii/Omiir giilii soldugunu...

No.4 Aria: “Sen bunda garip mi geldin/Nig¢in aglarsin biilbiil hey/Y orulup iz mi yanildin/Nig¢in aglarsin
biilbiil hey/Hey ne yavuz'® inilersin/Benim derdim yenilersin/Dost’u gérmek mi dilersin/Ni¢in aglarsin
biilbiil hey” bas solo aryada yer alan “Sen bunda garip mi geldin” dizelerindeki “garip” tasavvuf inancini
benimseyerek kendini Allah’a adayan kimse yani sufi kastedilmektedir. Sufiler i¢in bu diinya gegici bir
vatandir. Onlar ruhlar diinyasina donmenin hasretiyle yanip tutusurlar. Yiiksek manevi haller yasamalar1 ve
i¢ diinyalarinda tek baslarina kaldiklar: i¢in sufilere “garib” de denir. Sozlerin devaminda yer alan “Nigin
aglarsin biilbiil hey” dizesinde biilbiiliin aglamas1 ise Allah’a ulagsma arzusunda olan asig1 temsil etmektedir.
“Dost’u géormek mi dilersin” dizesindeki Dost ise; “Hak erenlerin canlar1 sikildigi1 ve yalnizliktan kurtulmak
istedikleri zaman kullandiklar1 “Ya Dost!” “Hak Dost!” seklindeki yakarilari, “dost olarak Allah kafi”
anlamindadir” (Uludag, 2005: 110).

No.5 Koral: “Benim adim dertli dolap/Suyum akar yalap yalap'/Boyle emreylemis Calap!? /Anin igiin
ben aglarim/Derdim vardir inilerim/Beni bir dagda buldular/Kolum kanadim kirdilar/Dolaba layik
gordiiler/Anin iglin ben aglarim/Derdim vardir inilerim/Suyum alcaktan c¢ekerim/Doniip yliksege
dokerim/Ben Mevla’y1  zikr  ederim” boliimiinde ¢ilesini doldurmakta olan Yunus dertli dolapla
Ozdeslestirilirken, islenmemis bir agacken ¢ilesini doldurdukea sekil degistirecek olgunlasacaktir. Ulu’nun
yaptig1 alintida (2003: 41) “dolabin doniist zikir halindeki dervise benzer. Ona gore dolabin suyu algaktan
cekip yiiksekten dokmesi, ¢ileli bir yolculukla ulasilabilen, hasretle beklenilen agki simgeleyen gozyaslaridir.
Bu gdzyaslarinin kaynagi da dzdiir”. “Ben Mevla’yi zikr®® ederim” dizelerinde “Mevla’y1 zikr etmek” Allah’1
anmak ve hatirlamak; onu unutmamak ve gaflet halinde olmama” (Uludag, 2005: 393) halini vurgular.

Ikinci boliim alt1 parcadan yapili olup oratoryonun en genis kismidir. Yunus bu béliimde isyanci bir
ruh hali i¢indedir. Ancak diislinceleri doniigiirken icindeki Allah sevgisi ger¢ek benligini sarar. Duydugu
sesler onu dosta giden yola ¢agirir. O yolu bulmak i¢in Allah’a siginmak gerekmektedir.

I1. Béliim

Miinacat (Tanriya Yakarma/ Gizli Konusma)

No.6 Aria: “Gelmedin dediin hakuma kem deyl (Daha dogmadan benim i¢in kotii dedin)/Dogmadin
dediin Asd Adem deyti (Ben daha dogmadan insana asi dedin)/Goziim agup gordiigiim zindan i¢i (Goziimii

5 Gezinti

6 Mezar

" Paslanmis
8 Sonmiis

9 Su

0 K sti

11 Paril paril
2 Hak

13 Anmak
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zindanda ac¢tim)/ Nefs-ii heva dopdolu Seytan i¢i (Seytan isi, diinya isteklerine diiskiinliikkle dopdolu)/Haps
icinde 6lmiyeyin deyu a¢ (Nefsimi tuttum ag¢ 6lmeyeyim diye)”

Saygun bu dizeleri Yunus’un Allah’a isyani olarak nitelendirirken, tasavvuf kaynaklarinda miinacat’in
isyan degil, Allah’tan yardim dilemesi seklinde yorumlari mevcuttur. “Schimmel miinacati Kur’anda yer alan
ve daha sonraki ilahiyatgilar ve yazarlarca genisletilen kiyamet ve 6te diinyaya iligskin tasvirlere karsi ¢ikis
ve sonunda onun iradesine boyun egis olarak tanimlar. Diger taraftan bu siirlerin Allah’la bir tiir sakalasma
oldugunu soyler” (Ulu, 2003: 46).

No.7 Agitato: “Yaktin beni, yandirdin, n’oldun hey géniil n’oldun/Alemden usandirdin, n’oldun hey
goniil n’oldun/Ugtun hey goniil ugtun, yedi deryay: gegtin/Ol Dost eline gdgtiin, n’oldun hey goniil n’oldun”
boélimiinde “Alemden usandirdin, n’oldun hey goniil n’oldun” dizelerindeki “alem”; “Allah haric¢ biitiin
miimkiin ve yaratilmig varliklardir” (Uludag, 2005: 35). Yunus Allah’a kavusma arzusundadir. Duydugu
6zlemle ruhundaki kotiiliiklerden siyrilmasi igin gonliine seslenir.

No.8 Arioso: “Gel goniil seninle Dost’a gidelim Dost/Yad olma biliselim Dost’a gidelim Dost/O eller,
giizel eller anda olan biilbiiller/Anlardan gelen yeller Dost’a gidelim Dost/Bir garaip hal oldu elif kaddim 4
dal oldu/Hakka dogru yol oldu Dost’a gidelim Dost” kisminda Arap alfabesinin ilk harfi olan elif (1) tasavvuf
felsefesine gore tekligin yani Allah’in simgesidir. Elif’i bilmek Allah’in tekligini kabul etmektir.
Insanoglunun itaatsizlik ederek safligini yitirdigi gibi diger harfler de itaatsizlik yiiziinden bigimlerini
kaybetmislerdir. Ulu’nun (2003: 51) aktardigina goére: 9. yiizyilda yasamis {inlii seyhlerden Irakli EI- Haris
Mubhasibi’ye gore tiim harfler elif’ten tliremis: elif biikiiliince dal (2) olmustur”. Yunus da s6zlerinde “Bir
garaip hal oldu elif kaddim dal oldu” derken ayn1 benzetmeyi kullanarak Allah’a kavusma 6zlemini bir kez
daha dile getirir. Bolimiin sonundaki recitativoda sairin Allah agkini bulmakla beraber hala huzura
kavusamadig1 hissedilir. Yunus’un Allah’a kavusabilmek icin c¢aresizlik i¢indeki haykirist duyulur.
Ozleminin dorugundadir.

No. 9 Recitativo®®: Bad’1 sabaya sorsunlar Canan®® elleri kandediir!’ /Bilenler haber versiinler Canan
elleri kandediir/Hayli zamandir sorarim, bir dertli asik ararim/Kalmadi sabr-u kararim, Cénan elleri
kandediir...

No.10 Koral: “Y4 Rabbi dilerim askin ver, sevkin ver/Fazlindan® umarim askin ver sevkin ver/Mest
eyle Sen beni, bilmiyem ben beni/ Ta bula can Seni askin ver, sevkin ver/ Yolunda asiklar, derdinde yaniklar”
koral boliimiindeki “Ya Rabbi dilerim agkin ver, sevkin ver” ifadesindeki “ask™ “Allah't gergekten seven
kisinin O'nun yarattiklarini da ayni sekilde sevmesi anlamini tagir. Yaratandan otiirli yaratilani sever. Bu agk
giizele degil, giizelligedir. Herkesi, herseyi sevmektir. Varliklarda tezahiir eden Allah'in sanatini, kudretini,
rahmetini, litfunu ibretle temasa etmektir. Bu agka bazen "mecazi agk"la da ulasilir. Bundan dolay1 "mecazi
ask, gercek askin kopriisiidiir" denilmistir” (Cebecioglu 2009:36) “sevk™ ise “tasavvufta kalbin, sevgilisine
kavugmak {iizere g¢ekilisine veya sevgili anildiginda kalbin heyecanlanmasidir” (Cebecioglu, 2009: 252).
Yunus’un Allah’a duydugu 6zlem sevk’e doniismiistiir. Diinyaya 6zgii herseyden (masiva) vazgegmeyi
dilerken “Kalbimi pak eyle masiva hubbiinii sil” dizeleriyle diinyaya nimetlerine diigkiinliigiiniin kalbi
kirletecegini, kisinin bu nimetlerden vazgecerek kendisini Allah’a adamasi gerektigi ifade edilir.

Ara Bolim

No. 11 Recitativo: Gonliim diistii bu sevdaya/Gel gor beni ask neyledi/Basimi verdiim gavgaya/Gel
gOr beni ask neyledi...

8

II1. Boliim

No. 12 Vivo: “Ask gelicek ciimle eksikler biter/Askin sarabin iceli kandaligim bilimezem/Soéyle yavu
kildim beni, isteyiiben bulumazam/Derya-y1 Umman olmusam gevherlere!® kan?® olmusam/ Hiisniinde?
hayran olmusam, kendéziime gelimezem”

Ask gelicek climle eksikler biter sdzlerinde “ask” tasavvuf felsefesine gore sevginin son mertebesidir.

14 Boy

15 Belli bir melodi olmadan konusma bigimiyle seslendirme
16 Allah

17 Nerededir

18 jyilik, liituf

19 Miicevher, 6z

20 Cevher, kaynak

2L Giizellik
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“Sufiler sevgiyi ¢esitli kisimlara ayirirken ¢ogu kez ask’1 en tepeye koyarlar. Ask’1 sevginin en miikemmel
hali sayarlar. Tasavvufta agk yakici 6zelligi itibariyla atese (ates-i ask), sarhos edici 6zelligi itibariyla saraba
(bade-i agk) c¢ildirtict 6zelligi itibariyla delilige (cinnet-i agk) benzetilir” (Uludag, 2005: 49). “Askin sarabin
iceli kandaligim bilimezem” dizelerinde bahsedilen sarap aski, tasavvufta “mahabbeti, sevki ve vecdi temsil
eder. Sarap gibi ask da insani kendinden gegirir” (Uludag, 2005: 327) “Allah't sevmekten kaynaklanan zevkin
sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tiir mestlik, melankoli halidir. Stfiler bu bakimdan, “igmeden sarhos olanlardir
” diye tanimlanir (Cebecioglu, 2009:317).

No. 13 Koral: “Sensin kerim??, Sensin rahim?® , Allah sana sundum elim/Senden artuk yoktur emim?*,
Allah sana sundum elim/Ecel geldi vade erdi bu 6mriim kadehi doldu/Kimdir ki igmedin kald1 Allah Sana
sundum elim” koral son boliimde kisi yolculugunu tamamlayarak Insan-1 Kamil diizeyine yiikselir. Cosku
icinde aski ve huzuru bulur. Eserin son béliimiinde yer alan No.12 “tasavvuf kiiltiiriine 6zgli zikir téreni
baglaminda olusturulan Allah ile kul arasindaki ikiligin ortadan kalkarak vecd igindeki dervisin Mutlak
Varlik’la birleserek” (Ulu, 2003: 32) son buldugu bolimdiir.

2.Yunus Emre Oratoryosunun Alimlanmasi
Alimlamada gosteriden 6nce ve sonra olmak iizere iki devre tespiti yapilabilir.

2.1.Temsil Oncesi Almlama

Emre Araci (2001: 109-112) kitabinda Saygun’un eseri yazilma siireciyle ilgili goriislerini sdyle dile
getirir. “Eski Uslupta Kantat bireysel olmaktan daha ¢ok, egzersiz niteliginde bir eserdir: sanki besteci burada
kendi diisiincelerini bir bagka kigisel eserde ortaya koymadan Once bir model segerek, o modele sadik
kalmistir. Donald Hoffman’in 1965 senesinde verdigi bilgiye gére Saygun, bu eseri tecriibe kazanmis olmak
icin yazdigini ona sOylemistir ve bir zaman sonra onu resmi eser listesinden g¢ikartirsa Hoffman buna
sasirmayacaktir. Oysa Saygun Eski Ustupta Kantat’1 opus listesinde tutmaya devam etmistir. Burada énemli
olan, kantatin miizik dilinin 6zgiinliigiinii tartismaktan ¢ok onun Yunus Emre’nin olusum siirecine ciddi
sekilde 151k tutmus oldugunu gorebilmektir. Nitekim biraz sonra da deginilecegi gibi iki eser arasinda miizik
dili acisindan olmasa da yapi agisindan biiyiik benzerlikler vardir. Saygun’a gore Yunus Emre “insan
problemlerini ortaya koymus, onlarin iizerine egilmis ve o yolda siirler yazmis biiyiik bir insan, bir sair, bir
filozoftur.” 1940’11 yillara gelindiginde besteci Yunus Emre’yi bu disiincelerle benimsemektedir.
Unutulmamalidir ki Yunus Emre Oratoryosu II. Diinya Savasi yillarinda bestelenmistir; Tirkiye savas
cemberinin disinda kalmay1 basarmissa da ¢atigsmanin iilkeye sicramamasi diye bir garanti yoktur. Savasin
etkileri gidaya konan karne, pahalilik ve kitlikta kendini gostermektedir.

Bu savas havasi igerisinde Saygun, Yunus Emre’nin Anadolu’da savas ortaminda ortaya koydugu ve
insanlara aktardig1 hiimanist felsefeye kendisini ¢ok yakin hissetmektedir. Talat Halman’a gore Yunus Emre
“insanlik sevgisini ve yeryiizii birligi anlayisint Mogollarin yaptig1 akinlar1 ve iist iiste kag¢ hacli seferinin
allak-bullak ettigi bir bolgede, islam Hiristiyan diismanliklar1 ve Islamiyet i¢inde korkung mezhep kavgalari
siirlip giderken dile getirmisti. Yikinti, kan ve 6¢ ¢caginda Yunus insanlar arasinda kardesligin ve yeryiiziinde
barisin, birlesmenin, dayanigmanin degerlerini belirtiyordu”. Etrafinda savas riizgarlari esen Saygun da bu
biiytik korolu eserinde sanki Yunus Emre’nin dilini kullanarak insanlara biitiin degerlerin hizla kaybolmakta
oldugu bir ortamda dostluk, baris, sevgi ve kardeslik ¢agrilar1 yapmay1 amagliyor gibidir. Saygun Yunus
Emre’nin siirlerini 1933 senesinden beri bir sekilde degerlendirmeyi amagladigini belirtmektedir ve bunu
dokuz sene sonra basarmistir. Bu dokuz senelik zaman zarfinda felsefi goriisii olgunlasan Saygun, o yillarda
Anadolu’da Cumhuriyet Halk Partisi Halkevleri miifettisi olarak yaptig1 geziler sonucunda pek ¢ok 6zgiin
ilahi ve halk tiirkiisii toplamis ve bu konuya daha hakim duruma gelmistir. Yunus’u yakindan taniyabilmek
icin koyleri dolasmig, derlemeler yapmis, onun siir ve ilahilerini sdyleyen insanlarla konugmus ve hatta
mezarini aramaya koyulmustur. Aslinda o siralarda Yunus Emre’yi diisiinen tek sanat adami Saygun degildir;
Yunus Emre’nin siirleri ve felsefesi, Osmanli kiiltiirinden kendini soyutlamaya c¢alisarak yiizini
Anadolu’nun kiiltiir mirasina dénen devrim ruhuna da ¢ok uymaktadir. Miizigi oldugu gibi Tiirk dilini de
Arapca ve Farsg¢anin etkisinden temizlemeye calisan devrim diisiincesi, Yunus Emre’nin kullandig1 temiz
Tirkgede aradigi hedefi bulmustur. Bunun en agik ifadesini dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’in
Yunus Emre oratoryosu kitapg¢igina yazdigi su s6zlerde bulmaktayiz: “Yunus Emre Tiirk¢e diisiinmiis, Tiirkce

22 Bagislayici
2 Koruyucu
% Dilek
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duymus ve Tiirkc¢e diisiindiirlip duyurmustur. Burada Tiirk¢e derken, yalniz Tiirk dilini anlamamali; demek
istedigim onun su katilmamis Tirk olarak diigiinmiis ve duymus, disiindiiriip duyurmus oldugudur.”
Devrimlere i¢ten bagli olan Saygun’un bdyle bir diisiince ortam1 igerisinde kendisini Yunus Emre’ye daha
da yakin hissetmis olmasi ve bu ugurda biiyiik bir eser ortaya ¢ikarmay1 arzu etmesi, sartlar géze alindiginda
¢ok dogal ve kaginilmaz goziikmektedir.

2.2. Temsil Sonras1 Almlama

Halil Bedii Yonetken (1952: 18-20) fethin y1ldéniimii sebebiyle sahnelenen oratoryo igin ayrintili bir
degerlendirme yapar:

“Saygun Mevlana’nin Mesnevi’sini Fars¢a aslindan okumustur. Mevlana’nin da hayranidir. Zaten
bilindigi gibi Yunus, Celaleddin’i Rumi’den miilhem, onun gibi Panthéisme Idéaliste meslegine mensuptur.
Adnan’in Tiirk halk: tasavvuf edebiyatinin biiyiilk simast Yunus Emre’ye karst olan ilgi ve sevgisinin ne
zamandan beri mevcut oldugunu bilmiyorum, ama “Yunus Emre” oratoryosunu besteledigi zamanlarda
Yunus’a kars1 duydugu alakaya yakindan sahit olmusumdur.

Op. 26 “Yunus Emre” oratoryosunun hakim vasfi, dyle santyorum ki, Yunus divanina uygun bir mistik
miizik ifadesini saglamis olmasidir. Eserde otantik veya otantikten miilhem ezgiler pek fazla yer almamakla
beraber eserin umumi ifadesi onlardan ve ayni zamanda yerli diger ezgilerden sekillerden, ilahi ton ve
iisluptan miilhem olmustur. Eserin basinda orkestrada, isitilen ilk iki ses (Re - La bemol) eksik besli aralig,
Bestenigar, Evic makamlarinin karakteristik aralifidir. Bu aralik bagka kisimlarda da 6nemle ve manali bir
sekilde yer alir. Tkinci kisimdaki recitatif ve ona refakat tarzini besteci, halk miiziginden miilhem olmustur.
Onu, 1937°te dogu illerimizde yaptig1 bir derleme gezisinde Kars dolaylarinda tespit etmis, ondan (Rize,
Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve oyunlar1 hakkinda bazi malumat) adli kitabinda bahsetmis, notali
ornekler vermistir. 4. kisim bestenigar makaminda irticali karakter gésteren bir fliit ezgisiyle baglar. Bu da
Bestenigar, Hiiseyni, Evi¢ gibi yerli tonlar, gene yerli lslipta kullanilmistir. 5 inci kisim, halk arasinda
yayilmis bir Yunus ilahisinin sadelestirilmis seklidir! Segdh makami cesnisi tagir. Besteci bu parcada, bu
tona ¢ok uygun bir armoni kullanmistir, kisim manali ve nefis disonanslarla doludur. 8. kisimda, &nce
orkestrada, halkimiz arasinda (Aman simdi, yaman simdi, daglar bag1 duman simdi) misralariyla baslayan bir
ezgi halinde ¢ok yayilmis, baz1 bolgelerde de (Beni candan usandirdi, cefadan yar usanmaz mi? Felekler
yandi ahimdan, muradim semi yanmaz m1?) misralariyla ilahi - nefes seklinde sdylenen bir ezgi duyulur.
Sonra soprano solosu ayni ezgi iizerinde (Gel goniil seninle dosta gidelim dost) misralarini terenniime baslar,
daha sonra onu koro, armonize bir halde tekrarlar. 9 uncu kisimda orkestrada isitilen ilk ciimle besteci
tarafindan adi yukarda gegen seyahatinde Kars dolaylarinda notaya alinmis bir “Garip” ezgisinin saz kismidir.
Bu ezginin notas1 da, ad1 gegen eserde verilmistir. Tenor recitatifi de Garip ezgisinden miilhemdir. Orta
kisimda Ardahan dolaylarinda alinmis bir “Cukurova” ezgisi duyulur, onun iizerinde tenor, recitatifini soyler.
10 numarali koralde baslar muayyen ritimlerde konusma korosu halinde partilerini ingad ederler, ona koronun
diger partileri, bazen divize halde miizikal refakatler yaparlar. Bu da eserin 6zel raflarindan biridir. 12 nci
kisim eserin en genis ses mimarisi bakimindan zengin kismidir. Bunda taninmis, bir Yunus ildhisi
kullanilmistir. Kisim ses teknigi sanatkarane, hiinerli vokalizlerle siisliidiir. (Efendim hu, Mevlam hu) sézleri,
miiessir bir ifade tagir. 13. kisim (Allah sana sundum elim) misralariyla ve manali sekilde uzun bir (do - mi
- sol) akoru iizerinde piyanissimolar i¢inde sona erer. “Yunus Emre”, diinya oratoryo edebiyatinin 6zel
orneklerinden biri, aynt zamanda 700 yil once yasamis dilini hald anladigimiz biiytik bir Tirk sairini
terenniim eden biyiik bir kiiltiir eseridir. Fetih yildoniimii miinasebetiyle icrasi yerinde bir hareket olmustur.

Giilper Refig (Say1 390: 2-5) eseri tasavvuf felsefesi baglaminda degerlendirir:

“Benim icin miizik tarihinde 6liim ve Tanr1 temasini isleyen eserler arasinda iki biiyiik zirve vardir:
Mozart “Requiem” ve Saygun “Yunus Emre Oratoryosu”...“Yunus Emre Oratoryosu”nun benzerlerinden en
farki, 6liimiin bir son degil, bir kurtulus, bir baslangic olarak gelmesidir. Freud’un insandaki 6lim i¢giidiistinii
kesfetmesinden yiizlerce yil 6nce, Yunus Emre 6liimii Allah’a, aslina, 6ziine ve gergek aska kavusma olarak
ifade ediyordu. Bu ¢ok derin bilgeligin anlatiminda Saygun, aynen Yunus Emre’nin siirlerinde oldugu gibi,
cok yalin ve herkesin etkilenebilecegi bir miizik dili se¢mistir. Bu eserde ilk defa bir Bati formunda tasavvuf
miizigi ilahileri, makam ve modal dizelerini, tonal miizik sistemiyle adeta vahdet-i viicut esasinda oldugu
gibi, olaganiistii bir sentezde birlestirmistir. Bu ses zaten bin yildir Anadolu’da yiikselen tiim dinleri ve dilleri
kucaklayan, insanligin duydugu sestir. Bugiin insanlik nefret ve diismanlik kiskaci altinda, savaslar1 ve
katliamlar1 ¢aresizce izlerken, aradigi ¢ikis yolu Yunus Emre Oratoryosunun diinya goriisii olan Allah’a ve
onun tiim yarattiklarina duyulacak ask’ta birlesmektir.”
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Sonug¢

Tasavvuf korkuya karsilik sevgiyi, hosgoriiyii ve bagislamayi 6nerirken, Yunus Emre oratoryosu da
Allah’a ve onun yarattiklarina duyulacak agk’ta birlegsmeyi telkin etmektedir.

Yunus’un Mogol akinlar1 ve Hagli Seferleri sirasinda Anadolu’da yasanan vahsete tasavvuf merkezli
hiimanist felsefeyle yaklasimi Saygun’a kendini yakin hissettirirken, dilimizi Arapca ve Farsganin etkisinden
kurtarmak isteyen devrim diisiincesi oratoryoda Yunus Emre’nin yalin Tiirkgesiyle ortiisiir. Yunus Emre
oratoryosundan sonra bestecinin yazdigi diger sahne yapitlarindan olan Kerem, Koéroglu ve Gilgames
operalarinda da ana tema yine tasavvufa dayanir. Saygun’u bu eserlere yazmaya sevk eden neden; insanligin
tiim acilardan uzak, sevginin hakim oldugu bir diinyaya kavusmalarina duydugu 6zlemdir.

Tasavvuf diisiincesinde Allah’a ulagsma yolunda hamlik, pigme ve yanma agamalar1 oratoryoda: hamlik
donemi birinci bolimde, pisme doénemi ikinci bolimde ve yanma donemi ise iigiincii boliim olarak
tasarlanmigstir. Librettoda kullanilan “dost”, “ask”, “servi”, “zikr”, “dertli dolap”, “ask sarab1” ile simgelenen
ilahi ask, sonsuz sevgidir. Yunus Emre’nin: “Yaratilmis1 hos gordiik, Yaradan’dan 6tiirii” seklinde ifadesi
yaradan ile yaratilmis arasinda kurulan bagin tasavvufun “vahdet-i viicut” yani “varlik birligi” goriisiiniin
karsiligidir. Oratoryoda Yunus, beseri vasiflardan siyrilmis ilahi ask yolcusudur.

Cumbhuriyetin kiiltiir temelinin milli kiiltiire dayandirilmasi, sanat alaninda yapilan {iretimlerde Tiirk
tarihine ait konu ve karakterlerin secilmesine neden olmustur. Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) “Op.26
Yunus Emre” oratoryosu (1942) Cumbhuriyet’in kiiltiir devriminin bir yansimasidir.
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AHMED ADNAN SAYGUN AND 80. ANNIVERSARY
OF YUNUS EMRE ORATORIO

ibrahim Sevket GULEC

ABSTRACT

Saygun’s father was a mevlevi (mawlawi, a follower of sufism) and he has been brought up with mystic ideas and philosophy,
so he grew interest in Yunus Emre’s works and ideas since he was a child. He composed pieces on Yunus’s poems and
ruminated over his ideas while researching musicology, so it was only natural that Saygun’s spiritual world took shape as his
grand piece “Yunus Emre” in 1942. He emphasized furthermore with Yunus’s humanist and spiritual reaction to the Mongolian
massacres in Anatolia. This was the way of communicating with God through rumination. Saygun’s goal was to communicate
with the listeners by using Yunus’s language of friendship and peace. Yunus interpreted death as a way to reach to God and
Saygun interpreted death as a new beginning. Sufism praised affection and tolerance against fear and Saygun praised the love
towards God and God’s creations. In the oratorio the three phases of sufism is observed; “hamlik” (crudeness, immatureness)
as the first act, “pisme” (to mature, to ripen) as second, and “yanma” (to be consumed by God’s love/ renouncing the ego and
the self) as the third act. In this research oratorio’s identification and intertextuality with the sufism are mentioned. It should
also be noted that the oratorio paved the way for Saygun to compose furthermore with this mystic context. The elements that
shaped this oratorio, its credentials and its sufist context are mentioned.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre, republic period, oratorio, sufism, philosophy
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