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Endiistrilesen diinya, yasanan hizli kiiresel doniisiimler, sanayinin gelisimi ve teknolojinin bas dondiiriicii hizla ilerlemesi her
alana oldugu kadar sanat alanina da yansimigtir. Yeniden yorumlanan sanat, artik geleneksel kaliplarindan siyrilarak iki boyutlu
yiuzeylerin digma tagmis, farkli materyallerin eklentisiyle kavramsallagsmis, boylece sanatsal séylemin ifade olanaklari bigem
degistirmistir. Modern sanatin sonrasinda bedenin yeniden tasarlanmasi gerekliligi diislincesi, sanat olgusunun basat
fonksiyonlarindan biri olarak 6ne siiriilmiistiir. Nitekim bu baglamda karsimiza ¢ikan siborg kavrami, giincel sanatta
performans sanatgilarinin sanat pratiklerinde yerini almistir. Sibernetik ve organizma sozciiklerinin birlikteligi ile bir biittin
olan, organik olmayan seylerin, teknolojik aygitlarin insan bedenine dahil edilmesi olarak sanatta yer edinen siborg, 1960
yilinda nérofizyolog ve nérobilim uzmam Manfred Clynes tarafindan bir kavram olarak gelistirilmistir. Bu arastirma,
performans sanatini tibbi teknolojik bigemlerle harmanlayarak ayni zamanda sibernetik aygitlari bedenine yerlestirerek
bedenini yeniden yapilandiran, siborg bedenler insa eden ¢agdas sanatgilardan Stelarc’in sanatsal eylemlerini ¢dziimlemeyi
amagclamaktadir. Bedenin yeniden insa edilebilir, yeni bir forma doniistiirebilir olmas1 adina ¢aligmalarini siirdiiren, bedeninin
smirlarini kesfetmek iizere aciy1 deneyimleme ve fiziksel olarak bedenini giiglendirme ¢abasi olan sanatgi, kendi bedenini sanat
nesnesi olarak kullanmis, insan bedeninin miadini doldurdugu, kohnelestigi diisiincesinden yola ¢ikarak bedenini tibbi
miidahalelerle bagkalastirmis, kendi ifadesiyle siborg bir bedene doniistiirmiistiir.
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Giris

20. yiizyiln ilk yarisi, sanat olgusunun yeniden bi¢cimlenmesi adina bir doniim noktasidir. Endiistrilesen
diinyada yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ¢okiintiiler, I. Diinya Savasi ve buna bagli olarak meydana gelen
catigmalar, yasanan buhranlar, savasin ardinda biraktigi derin yaralar, sanatgilarin yasamlarini dogrudan
etkileyerek yasam alanlarindan kopmalarina sebebiyet vermistir. Bu noktada, yasanan psikolojik travmalar sanatta
bir bagkaldirinin zeminini hazirlamistir. Sanatin yeniden yapilanmasi hususunda bir doniim noktasi olarak goriilen
20. yiizyilin ilk yarisinda, modern sonrasi sanat anlayisi, var olan tiim geleneksel kaliplari yerle bir etmis, sanat
sOylemine ardi ardina yenilikler eklenmistir. Bu yeniliklerin basinda bir bagskaldiri hareketi olan “Dada”
gelmektedir.

Toplumsal bir baskaldiri olan Dada hareketi, 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirich kentindeki Cabaret
Voltaire’de bir grup hayalperest gen¢ sanatgi tarafindan rastlantisal olarak secilen “Dada” sozciigi ile viicut
bulmustur (Dachy, 2014). Bir¢ok dilde bircok anlama gelen ancak hangi anlaminin sanati nasil temsil ettigi tam
olarak bilinmeyen bu s6zciik yani “Dada” Antmen’e gore (2010: 122) sanatta “sifir noktas1”, “sanattaki yeni”nin
yikicr dili olmasi agisindan biiyiik bir neme sahiptir. Stirmeli’ye gore (2012: 338) Endiistri Cagi ve 1. Diinya
Savasi sonrasinda yasanan sosyo-ekonomik ve ruhsal ¢okiintiiler, emek ve sermaye arasindaki uyusmazliklar,
burjuvaziyi ayakta tutmaya ¢aligan ekonomik giicler, Dada hareketinin baskaldir1 olarak dogmasinda en biiyiik
etmenlerdir. Dada hareketinin 6ncii kuramcilari, sairleri, ressamlari, fotografgilari; Hans Arp, Hugo Ball, Marcel
Janco, Tristan Tzara, Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, Francis Pisabia, Man Ray, Sophie Taeuber gibi isimler,
kohnelesmis yabancilagsma mekanizmalarina karst miicadele adina 1915 yilindan 1925 yilina degin Ziirich, New
York, Berlin, Barselona ve Paris’te var olan estetik kurallari yikarak sanat olgusunu degistirmis ve toplum-birey
iligkisini yeniden yapilandirmiglardir. “Zamanin sagmaligina karsi varligin biitiinliigiinii yakalama beklentisi
icinde yasamin ve sanatin birbirine karignug dilini kesfetmenin zamam gelmistir artik” (Dachy, 2014). Bu
baglamda sarsic1 bir bagkaldir1 hareketi olan Dada ile beraber sanat, fikrin 6n plana gegtigi kavramsal bir boyuta
ulagsmig, glindelik hayatin icinden malzemeler sanat nesnesine doniismiis, bu nesneler birincil anlamlarmdan
koparak yeni anlamlar kazanmaya baglamistir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Marchel Duchamp 6nciiliiglinde modern sanat pratiklerinde sanat nesnesi olarak yer edinen, ancak sanatgi
tarafindan kurumlar1 provoke etmek amaciyla rastgele secilip imzalanan seri tiretim hazir nesneleri gibi endiistri
iirtinleri, modern toplumlarda endiistriyel tasarim ad1 altinda yeni bir meslek dalina ortam hazirlamistir (Yaykin,
2010: 86-87). Dolayistyla kendi doneminin avangard ismi Duchamp, “Cesme” adli hazir nesne sanatiyla, olagelen
sanat algisini alt iist etmis, klasik sanatin tabularini yikarak, sanat diinyasini derinden sarmis, yeni bir soluk
getirdigi kavramsal sanatin onciisii olmustur. Modern sanat sonrasi, yaratma noktasinda ¢cogu sanatg1 i¢in sancilt
bir siirece girig olarak goriilmektedir. Nitekim geleneksel sanat anlayiginin 6nemini yitirdigi bir doneme girilmis,
postmodern ¢aga gegisle beraber sanatin ifade dili bigim degistirmistir. 20. yilizyilin ikinci yarisi, kurallarin bozuma
ugradig, “her sey gider” sloganiyla gelecek olan her tiir fikrin ya da uygulamanin sanat olarak kabul edildigi;
pastis, parodi, ironi, kendine mal etme gibi derinligi olmayan ifade bigimlerinin kendini gosterdigi bir donemdir.
Artik sinirlarin asildigi, ¢ogulcu sanat anlayisinin hakim geldigi Postmodern ¢ag, idealize edilmis beden algisinin
yerini kavramsallastirilmig sanat eserlerine biraktigi, bedenin biitiinselliginin yap1 bozuma ugradig: bir siiregten
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gecmektedir. Sanat¢i, sanat eserinde bedenini bir sanat malzemesi olarak kullanmaktan ve bedenini
yorumlamaktan zevk almaya baglamistir. Bu baglamda bir¢ok ¢agdas sanat akiminin tamamlayicist olarak kendini
gosteren Performans Sanati, sanat eseri olarak sanatgiya kendini sunma imkan tanimistir. Diger bir ifadeyle,
kendini ifade etme olanaklar1 genisleyen sanatgilar, performans ¢aligmalariyla sanatsal bir dil gelistirmisler, yer
yer dil dig1 gostergeler olarak kendi bedenlerini sergilemislerdir. 1960’11 yillardan itibaren sanatin yeni bir bigemi
olan Performans Sanati, sanatin algilanis bicimini de etkilemis, sanat alimlayicisini siirece dahil etmenin yolunu
acmustir. Performans Sanati’ni ger¢eklestirmek admna sahip olunan en 6nemli aracin sanat¢i bedeni oldugu bu
donemde, bedenin nesnelestirilmesi de elbette kaginilmazdir. 20. yiizyilin ikinci yarisi, sanatsal yaratma ediminde
ard1 ardina gelen yeniliklerin bas gosterdigi, teknolojinin, biyotibbi teknolojilerin ve cerrahinin de bu sanat
pratiklerine dahil edildigi teknolojik bir ¢agin kapilarmi aralamistir. Nitekim arastirma kapsaminda irdelenen
siborg kavramu, giiniimiiz teknoloji ¢aginda ve giincel sanat pratiklerinde sanatsal sdylemin bir anlat1 bi¢imi olarak
yerini almistir. Yapilan bu arastirmada ele alman Avustralyali performans sanatgisi Stelarc ise sanat tiretimlerinde
bedenine teknolojik miidahalelerle yeni uzuvlar entegre etmistir. Tibbi teknolojik materyallerle bedeninin uyumlu
bir birlikteligi sonucunda kendini siborg beden olarak tanimlayan Stelarc, kohnelesen insan bedeninin yenilenmesi
gerekliligini vurgulamaktadir.

1. Teknoloji Caginda Sanatin Dili: Siborg Beden

Insanhigin varolusundan gagimiza gelinen siiregte, uzun zaman toplum bir biitiin olarak teknoloji ile
simbiyotik bir iliski olustururken, giiniimiizde bireyler de teknoloji ile yakindan ilgilenmeye baglamistir (Park,
2014: 304). 20. yiizyilin ikinci yarisinda, sanatsal yaratim siirecinin temel motivasyon kaynagi haline gelen ve
teknolojik devinime kars1 koyamayan sanat pratiklerinin ele alinisi, Yeni Medya sanatiyla beraber hiz kazanmustir.
1960’11 yillardan giiniimiize degin, teknoloji ve sanatin i¢ ice gectigi, bilisim teknolojilerinin ortaya koydugu yeni
enformasyon bicimleri, yeni deneyimler sahasi, dijital sanat, interaktif sanat, sibernetik, bioteknoloji sanat1 gibi
yeni teknolojileri i¢inde barindan, giiniimiiz sanatina kosut bir alternatif olarak ¢ikan Yeni Medya sanati, giincel
sanat nosyonlarin1 da kapsamina almaktadir. Yeni teknolojik algisal tecriibelerin kagimilmaz oldugu bu Yeni
Medya sanati; erisilebilirlik, agiklik, iliskisellik, is birligi gibi yeni alimlama modellerinden beslenmektedir. Bu
noktada, yazar Rosalind Krauss tarafindan, sahiplenilmekten ziyade kars1 konulmasi gereken bir problematik
olarak goriilen “malzeme sonrasi durum” (post-medium condition) betimlemesi, nesnesizlesen sanata vurgu
yapmaktadir (Sahiner, 2015: 115). Edward Gordon Craig’in (1969) ifadesiyle “Insan dogas1 her zaman 6zgiirliige
yonelir” sdylemine gore, insanin bedenine yiiklenen anlamin digina tagsmak istemesinin sinirsiz ozgiirlesme
isteginden oldugu, bunu da ¢esitli performanslartyla sagladigi goriilmektedir. Teknoloji biiytik bir hizla ilerlerken
robotlarin rolleri de bir aractan ziyade sosyal bir varlifa evrilmektedir. Giinlimiiz diinyasinda sadece fiziksel
benligin bir uzantis1 olarak degil ayn1 zamanda zihinsel benligin de bir uzantisi haline gelen araclar, insanlar ve
robotlar arasindaki birlikte yasama potansiyeli tarafindan kolaylastirilan robotik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisi, yalnizca
robot yetenekleriyle ilgili sorunlari degil, ayn1 zamanda insan savunmasizliklartyla ilgili sorunlart da giindeme
getirmektedir (Samani ve digerleri, 2013).

Cagimizda bilim ve teknolojide ¢okga bahsi gegen ‘kendiliginden yonetim’ seklinde tanimlanan sibernetik,
elektronikten, bir canlinin sinir sistemine, uzaydan, sanat pratiklerine hemen her yerde karsimiza ¢ikmaktadr. Tlk
kez Yunan filozof Platon (Eflatun) tarafindan kullanilan, Eski Yunanca’da ‘Kiibernetes’ten gelen sibernetik
‘Gemici’ veya ‘Kayig1 Yoneten’ anlamina gelmektedir (Akman, 1984: 103). Baz1 bilim insanlari tarafindan kendi
kendini idare etme bilimi seklinde tanimlanan sibernetik disiplini, sistemler aras1 bilgi aligverisi, kontrol, ayarlama
ve yonetim mekanizmalarini inceler. Sibernetik siber-uzay kavrami ve siborg olmak iizere iki 6rnekle karsimiza
¢ikmaktadir.

Siber- uzay kavrami ilk kez, insan-makine iliskiselliginde ortaya ¢ikan doniisiimii ifade etmek igin,
William Gibson’un 1984 yilinda yaymlanan Neuromancer adli romaninda kullanilmistir. S6z
konusu eserde internete giren roman kahramani, elektronik ag iginde kaybolarak, veri akiginin bir
pargasi haline doniismektedir. Boylece internet kullanicilarinin gorece sekilde “bedensizlesmesi”
imgelemi altinda: enformasyon ¢aginda kimlik alani olarak bedenin kaybina yonelik endiseler dile
getirilmistir (Dolgun, 2015: 193).
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Sibernetik ve organizma birlikteliginde ortaya ¢ikan siborg ise insan ve makinenin ortak yasamlarinin
saglanmasini ifade eder (Kaban, 1994: 223). Siborg bir terim olarak ilk kez 1960 y1linda nérofizyolog ve nérobilim
uzmam Manfred Clynes tarafindan gelistirilmistir (Bulut ve Ozkan, 2020: 256). 2000°li yillarda da énemli bir
sanat hareketi olarak ortaya ¢ikan, bedene yeni duyularin ya da uzuvlarin ilave edilmesiyle yeni bir bedensellesme
sonucunda olusan sanat anlayisi siborg ya da siborgizm, insan bedeninin biyolojik olarak yenilenmesi, giiglenmesi
esasina dayanir. Batukan (2017: 22) tarafindan, insan bedeninin ve ruhunun sinirlar1 kapsamindan tagan bir varolus
olarak ifade edilen siborg, insani temel alan ve kopyalayan 6zelliklerine sahip olan androidden ¢ok daha faik
diizeyde, sahip oldugu insaniistii gii¢lerle ve gelismis yazilimiyla toplumda insanlarin iizerinde ¢ok rahat iistiinliik
elde edebilecek seviyededir.

Siborg, 20. yiizyilin ikinci yarisinda bir kavram olarak gelistirilse de nitelendirdigi 6zellikler yazinsal
alanda ve sinema alaninda uzun yillar 6nce farkl bigimlerde betimlenmistir. Ornegin, siborglarin ilk érneklerinden
biri 19. ylizyilin ilk yarisinda iinlii Amerikali yazar ve sair Edgar Allan Poe’nun “The Man That Was Used Up”
adli kisa oykiisiinde betimlenen John A.B.C Smith karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiide Giiney
Savaglari’nda yerlilere kars1 biiyiik zaferleri ve kahramanliklar: anlatilan bu generalin gergek yiizii ve konumu
anlaticinin onunla tanigmak istemesinden sonra ortaya ¢ikmaktadir. Her zaman halk tarafindan olumlamalarla
anilan bu savas figiiriiniin evine yaptig1 ziyaret sirasinda, 0ykiiniin anlaticis1 generalin aslinda onlarca pargadan
olusan ve her giin yardimcilarinin teker teker birlestirmek zorunda kaldigi bir varliga doniistiigiinii anlar. Onun
yeniden biitiin bir hal alabilmesi i¢in protez uzuvlar vidalarla bedenine tutturulmakta, bagina peruk
yerlestirilmekte, sirasiyla takma disler, cam bir goz ve bir dil yerlestirilmektedir. Goriinen o ki general yerlilere
kars1 savaglar1 kaybederken viicudunun ¢ok 6nemli pargalarini da yitirmistir. Kendini yeniden eksiksiz bir adam
hissedebilmesi ve halk igine ¢ikabilmesi igin tiim bu anlatilanlarin her giin yinelenmesi gerekmektedir. Oykiide
giiclii beyaz erkegin simgelediklerinin yapt bozumuna taniklik eden okuyucular bu siireci aslinda yerlilerin onu
pargalara ayirmasi, bagka bir deyisle sokmesiyle adeta bir “yapisokiim” sayesinde 6grenmektedirler. Gliniimiizde
insaniistii bir gii¢, bitmek bilmeyen miicadeleci bir enerji ve kargisindaki rakibine genellikle kolayca tstiin gelen
bir karakter bigiminde nitelendirilen bu siborg, 19. yiizyil 6ykiistinde yerlilerin savasta pargalara ayirdigi ve geride
kalan bi¢imsiz figiiriin her giin hizmetkarlar tarafindan bir araya getirildigi, bir baska ifadeyle montajinin yapildigi,
protez eklentilerden olusan, eksik ancak sozde biitiin bir “kahramanims1” olarak bize sunulmaktadir. Belki de
Poe’nun vurgulamak istedigi konu beyaz eril egemen gii¢ yapisinin Amerikalilarca 6nce kesfedilen, sonra da hor
gorllip yok edilmeye ¢aligilan yerliler tarafindan darbe almasi ve bu eril giiciin siirekliligini saglamasi i¢in
hizmetkarlara gereksinim duymasidir. Halkin karsisina biitiin halinde ¢ikan, bir siirii yalan barindiran, eve
dondiigiinde ise yapisi bozulan, her giine baslarken yine kurularak bir araya getirilmesi gereken bu siborg, yaklagik
200 yillik siire¢ igerisinde edebiyat, sanat ¢evrelerinde ve popiiler kiiltiirde yerini almistir. Dahasi, ¢ogu zaman
Edgar Allan Poe’nun anlattigindan daha farkli 6zellikler atfedilecek bir varliga dontismis, giicsiizliik yerine daha
¢ok baskinlik ve ele geciren olarak nitelendirilmistir.

Insana dayatilan keskin toplumsal rollerin sinmirlarmin ortadan kalktigi, biyolojik ve toplumsal cinsiyete
dayali keskinligin kayboldugu, yeniden yapilandirilan siborg bedenler, yeni bir yaratilis dykiisiidiir. Gliniimiiz
¢aginda robotlasan insanlar, insanlasan robotlar gériilmektedir ve bu durum giincel sanata da tesir etmistir. Bu
baglamda siborg sanati, dzellikle performans sanatinin tamamlayicisidir (Boynukalin ve Dogan, 2020: 889).
Performans sanat1 baglaminda ise giincel sanat pratiklerinde bedenine yeni, organik olmayan teknolojik aygitlari
sibernetik implantlarla eklettiren, bedenini bir laboratuvar ortamina doniistiiren sanatgilar kendilerini siborg beden
olarak tanimlamaktadirlar. Orlan, Stelarc, Moon Ribas, Neil Harbisson, Manel Munoz, Joe Dekni gibi sanatgilar
cerrahi teknolojik aygitlarla bedenlerini melezlestirmis, yeni bedenler insa etmislerdir.
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Gorsel 2. Orlan, Aziz Orlan'in Reenkarnasyonu operasyondan bir kesit (1990) (solda). Gorsel 3. Orlan, implant
(sagda).

1960’11 yillardan giinlimiize degin sanat pratiklerinde beden olgusuna yiiklenen anlamlar1 irdeleyen Fransiz
sanat¢1 Orlan, sorgulamalarini kendi bedeninden yola ¢ikarak, bedenine “mutant, farklilagan degisen, doniisen”
olarak betimledigi estetik cerrahi operasyonlarla yenilikler getirerek, yeni tibbi teknolojilerden yararlanarak
yapmaktadir. Sanatg1 bir roportajinda bedenine yapilan miidahalelere duydugu hazzi su sekilde ifade etmistir;

Ac1 ¢ekmeden kendi bedenimin kesilip agildigini gézlemleyebilirim!... Kendimi bagirsaklarima
kadar gorllyorum; yeni bir ayna sahnesi... Sevdigimin kalbini gorebiliyorum; muhtesem tasariminin
hastalikli duygusalliklarla higbir ilgisi yok... Sevgilim, huysuzlugunu seviyorum; karacigerini
seviyorum; Pankreasina bayiliyorum ve uyluk kemiginin ¢izgisi beni heyecanlandirtyor." (Carnal
Art manifestosundan).

Postmodern diinyada kadina atfedilen tek tip bedenlesmeye, kaliplagmis giizellik algisina, bir nevi meydan
okuyan sanatgi, bedenini ve 6zellikle yiiz kismini yapt bozuma ugratmak icin bir¢ok operasyon gegirmis ve bu
esnalar1 video ve fotograflarla gorsellestirmistir. Sanatin sok etkisi yaratmasi gerektigini savunan Orlan, kadinin
bedeni sebebiyle maruz kaldig1 toplumsal baskiya karst bir durus sergilemeyi amaglamaktadir. Sanat¢i bunu
yaparken performans sanatini teknolojiyle birlestirmis, video kayitlarini da sanata doniistiirmiistiir.

Siborg beden olarak tanimlanan 6ncii sanat¢ilardan bir digeri Neil Harbisson’dur. 1982 Katalan dogumlu
Amerikal1 bir aktivist olan ve resmi olarak diinya kayitlara gegen ilk siborg sanatcis1 Neil Harbisson, ispanya’da
biliylimiis, sanat egitimini de burada gormiistiir. Anopia adi verilen tam renk korii hastaligi olan Harbisson,
kafasina yerlestirilen bir antenle dogumundan itibaren deneyimleyemedigi renkleri ayirt etmeye baslamis, sanat
pratiklerine bu baglamda yon vermis, antenle birlikte bircok teknolojik bilgiyi edinerek yasamini kolaylagtirmigtir.
Eyeborg olarak tanimlanan bu aygit sanatcinin dogal sekilde goremedigi renk degerlerinin, isitsel yollarla
algilanarak sinestetik bir ikililik olusturmaktadir (Yasenchak 2013, s. 3’ten akt. Esentiirk, 2021: 50).

Garsel 4. Neil Harbisson ve kafasina yerlestirilmis anten (solda) Gorsel 5. Neil Harbisson, I listen to Color (rengi
Dinlerim), TED konusmasindan bir kare (sagda)

171



Kilig Giindiiz, Yurdagiil. “Performans Sanatiyla Bedenin Yeniden insasi Siborg Bedenler: Stelarc Ornegi”. idil, 102 (2023 Subat): s. 167-181. doi: 10.7816/idil-12-102-03

Bedenine eklenen aygitlarin bedenle biitiinlesik bir hale geldigi protez beden nosyonu sanattaki
doniisiimsel ifadeyi gostermektedir. Bedenini belirli sinirlar gergevesinde konumlandirmayan bir diger performans
sanatgisi heniiz 26 yasinda olan Ispanyol sanatg1 Manel De Aguas Munoz’dur. Hava yiizgegleri adli iiretimiyle
bilinen geng sanat¢i kafasina yerlestirilen iki implant vasitasiyla havada basinci, nem ve sicaklik degerlerini
algilayabilmektedir. Munoz'un hava yiizgecleriyle elde ettigi deneyimlerin, deneysel bir yonii bulunmaktadir.
Sanatc1, kamusal alanlar, teraslar ve deniz kiyilar gibi ¢esitli mekanlarda, hava yiizgecleriyle bulundugu ¢evreyi
dinlemektedir. Sanat¢inin, 2020 yilinda, giines panellerini kullanarak, hava yiizgeclerini sarj ettigi goriilmektedir.
Sanatg¢inin, bu eylemi "siborg giineslenme" olarak isimlendirmis olmasi, sanat pratiklerinin ve giindelik yasaminin
birbiriyle yakin bir iligki igerisinde oldugunu gostermektedir (Esentiirk, 2021: 64).

Gorsel 7. Joe Dekni, Performans, Barcelona, 2018

Kendi bedenini siborg bedene doniistiiren bir diger sanatg1 Joe Dekni’dir. Sanat¢inin elmacik kemiklerinde
implant yoluyla yerlestirilmis bir makine parcasi bulunmaktadir. Barselona’da Transpecies Society® alaminda
gerceklesen bu operasyon ayni zamanda gorsel-igitsel enstalasyonun da oldugu bir performans sanatidir. Kendisini
simyaci olarak tanimlayan, dogaiistil ya da goriinmez olan seyi algilayabilme diisiincesinin dikkatini ¢ektigini dile
getiren Dekni, bu performansimi diinyada yasal olarak tannan ilk siborg Neil Harbisson’a atfetmistir. Neil
Harbisson ise bu performans sanatinin alimlayicisi olarak yer almistir.

1 Neil Harbisson, Moon Ribas ve Manel Munoz tarafindan kurulan sanatgi toplulugu.
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2. Performans Sanatindan Siborg Bedene: Stelarc Ornegi

Postmodern ¢ag, sanatta yeni ifade olanaklarini zorunlu kilmis, bi¢cimei bir sanat anlayisindan ziyade fikrin
on plana ¢ikt1g1, sorgulama temeline dayanan, kavramin 6nem kazandig1 ve anlatime1 yeni akimlarin ig ige gegtigi
bir déonem dogmustur. Dolayisiyla klasik sanat akimlari arasindaki zitliklar ve keskin ¢izgilerin eridigi yeni
akimlar, sanatlar arasindaki ayrim ¢izgilerini de yok etmeye baglamistir. Ortaya gikan bu yeni sanat anlayislariyla
beraber, disiplinlerarasi bir yaklasimla alimlayiciy1 da aktif hale getiren alternatif egilimler gelismistir (Bolat-
Aydogan, 2008: 4). Bu egilimlerden biri de “Bir eylemi yapmak, gerceklestirmek, bitirmek” anlamima gelen
Performans Sanati’dir. Erika Fischer-Lichte’nin (2016: 134); “Oyuncu, goriingiisel ve duyusal bedenini miimkiin
oldugunca gostergesel olan bir bedene doniistirmeliydi.” Seklindeki ifadesinden yola ¢ikarak, sanatg1 tarafindan
bedenin nesnelestigi canli olarak sergilenen ve tekrari olmayan Performans Sanati’nin bu amaca paralel bir
diistinsel temel olusturmasi gerektigini séylemek miimkiindiir. 1960’11 yillarda sanat pratiklerinde bir terim olarak
yerini alan Performans Sanati’min ilk izleri Avsar-Karabas ve Isleyen’e gére (2016: 342) 20. yiizyilin ilk
¢eyreginde bir baskaldiri hareketi olan Dada’ya, ardindan 1920 ve 1930’lu yillarin siirrealist ve fiitiirist
performanslarina kadar uzanmaktadir. Bunun yani sira Amerikali sanatgr George Macianus ve bir grup sanatgi
tarafindan olusturulan Fluxus akimi da performans sanatinin esin kaynagi olarak gériilmektedir (Ozniiliier, 2019:
114). Nalbantoglu ise performans sanatinin tarihsel siirecini su sekilde ifade etmistir;

“Performans Sanat1” terimi ilk olarak 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri’nde canli olarak
sergilenen disiplinlerarasi sanatsal etkinlikleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Performans Sanati’nin
koklerinin Ronesans’taki sokak gosterilerine kadar gittigi sdylenebilir. Ancak gergek anlamda
kdokleri 20. yiizyilin basindaki avant-garde akimlardan Dada’nin anarsist performanslarina, siirrealist
ve fiitlirist performanslara ve tiyatro workshoplarinda bosluk, ses ve 1sik arasindaki iliskiyi
kesfetmeye calisan Alman Bauhaus okulunun 6ncii ¢alismalarina kadar uzanir (Nalbantoglu, 2012:
199).

Miizik, dans, edebiyat gibi farkli disiplinlerden de beslenerek bir eyleme doniisen Performans Sanati’nin
basat nesnesi bedendir. Bedenin sanat nesnesine doniigiimilyle beraber performans sanatinin da anlatim bigimi
degismistir. 20. yiizyilin son ¢eyreginde Performans Sanati’nin bir diger sanat malzemesi, hizla gelisen teknoloji
olanaklar1 olmustur. Neredeyse tiim performanslarin etkilesim i¢inde bulundugu teknolojik materyaller, sanat¢tya
zengin malzeme olanaklar1 sunmaktadir. Cagimizda biiyiik bir ivme kazanan teknolojiyle birlikte, robotik,
elektronik, mekanik ya da tibbi materyaller, sanat¢ilarin performans tiretimlerinin vazgegilmez bir pargasi haline
gelmistir (Ozniiliier, 2019: 116). Teknolojinin performans sanatiyla olan iliskisine gelindiginde, ilk kez 1967
yilinda performans sanatgilart Robert Rauschenberg ve Robert Whitman’in miihendis Billy Kliiver ve Fred
Waldhauer ile bir araya gelerek olusturduklart “Experiments of Art and Technology” (E.A.T.) grubuyla
baslamistir. Herhangi bir kar amaci giitmeyen bu grup, sanat¢ilar ve miithendisler arasinda bir is birligi kurarak
sanatcilara yeni teknoloji olanaklari saglamayi, bunun yani sira sanatgilara sosyal projelerde katki saglamay1
amaglamistir (Nalbantoglu, 2012: 203).

Teknolojinin de sanata entegre edildigi bu cagda karsimiza ¢ikan, arastirma kapsaminda incelenen ve
bedenini yap1 bozuma ugratan en radikal sanat¢1 Kibris asilli Avustralyali performans sanatgisi Stelarc’tir. 1946
yilinda Kibris’ta dogan sanatci, Stelios Arcadiou olan dogum adin1 1972 yilinda yasal olarak degistirmistir.
1960°larin sonlarindan giiniimiize degin tirettigi performanslariyla bedenini genisleterek hibrit bir form olusturan
Stelarc, sanat stratejisi olarak hem fiziksel hem de teknik baglamda viicudunu gelistirme fikri ekseninde galismalar
yapmaktadir. Insan bedenini biyolojik olarak yeterli gormeyen Stelarc, kendi bedenini inceleme arastirma mekani
olarak se¢mis, insan bedeninin teknolojiyle yeniden tasarlanabilir oldugunu savunmustur.
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Gorsel 8. Stelarc, Event For Lateral Suspension, Tamura Gallery, Tokyo, 1978

Stelarc’in hedefledigi sey, insanin biyolojik bigiminin sorgulanmasi {izerine bedenini yeniden insa
etmektir. Bedenini bu performans g¢alismasiyla bir heykel olarak konumlandiran sanatgi, viicudunun bircok
bolgesinde derisine gecirdigi kancalarla kendini bosluga birakmaktadir. Ayn1 zamanda Stelarc, 1976-1988 yillar1
icinde yaklasik 13 yil siiren asma eylemini farkli mekéanlarda gergeklestirmistir. Sanat pratiklerinde yogunlukla
“alternatif anatomik mimariler” baglaminda arastirmasini yapan sanatci, olusturdugu performanslartyla bedenini
yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda, 1976 yilinda askiya alma serisi ile bedeninin farkli boliimlerinin
derisine uzun metal kancalar gecirerek kendini havaya astirmistir (Bunulday-Hasguler, 2012: 44). Her bir
performansinda farkli bigimlerde bazen de baska materyallerle, 6rnegin kiiciik kaya pargalarryla kendini farkli
mekanlara astirmigtir. Viicudunun bazen ¢esitli formlara girdigini gérmiis olsak da genellikle kendini serbest
biraktigr asilma performanslart goriilmektedir. Burada asili haldeyken kalbinin sesini yayimnladigr zamanlar da
olmustur. Neredeyse 25 kez kendini astirarak gergeklestirdigi askiya alma dizisiyle “Asitima performanslarin
gergeklestirmek, fiziksel olarak zordu. Bunlari ger¢eklestirirken, ilag ya da anestezi kullanmamaya karar verdim.
O yiizden, ne kadar aci verici olabilecegini tahmin edebilirsiniz” seklindeki ifadesiyle yasadig1 aciy: aliciya
duyumsatmak igin bedenin yer yer uyarilmasi ve sarsilmas1 gerektigini one siirmektedir (Didem Demirel-Ozlem
Sencan, “Stelarc ile Roportaj”’dan Akt. Aytes, 2014: 181).
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Gorsel 9. Stelarc, Asilma, 1976-89

Bu noktada Stelarc, bedenin degisebilir, yenilenebilir, giiglendirilebilir oldugunu, kendi bedeninin
sinirlarini zorladig1 ¢esitli performanslariyla yasadigi fiziksel acidan yenilenerek ¢iktigini diisiinmektedir. Sanatci,
insan bedeninin miadini doldurdugu, biyolojik olarak artik yeterli olmadigi, kohnelestigi fikrinden yola ¢ikarak,
bedenin iyilestirilebilir, gelistirilebilir ve yeni uzuvlar eklenerek bedenin gii¢lendirilebilir oldugu savini 6ne siirer.
Bu sebeple bedenine {igiincii bir kulak, tigiincii bir el ya da yeni bir bacak eklenebilecegini savunur. Nitekim bu
savint dogrulamak adina bir baska performans ¢aligmasinda kendi bedeninde sol koluna iigiincii bir kulak ekleten,
bu eklenen ve gevreden aldig: sesleri ileten ii¢iincii kulak performans tizerine Stelarc (2019), “Bu projelerde ve
performanslarda protez, bir eksiklik isareti degil, aksine bir fazlalik belirtisidir. Bu protez ekler ve implantlar,
sadece travmatize olmus veya ampute edilmis viicut parcalari yerine gegmezler.” Ifadesiyle insan bedenine eklenen
yeni eklentilerin insan dogasina uygun oldugunu ve bedende eksik bir uzvun tamamlayicisi ya da telafisi olarak
degil dogasi geregi yenilenebilirligin gerekliligi oldugunu savunmaktadir.

Gorsel 10. Stelarc, Ear on Arm Suspension, Scott Livesey Galerisinde Performans, 2012
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Gorsel 11, 12 ve 13. Sterlac, Ugiincii el, Performans, 1980

Stelarc’in 6nemli performans iiretimlerinden bir digeri ise, 1980 yilinda Yokohama’da tamamlanan
“figiincili kol” adli ¢aligmasidir. Sanat¢inin ek olarak sag koluna takilan, ger¢ek sag kolunun 6lgiilerinde ve sag
elinden lateks dokerek, ¢esitli materyallerin (paslanmaz gelik, alliminyum, lateks, kablolar, elektrotlar, pil vb.) bir
araya gelmesiyle olusmus, elektrotlarin, kablolarin birlesimiyle insan yapimi, belirli komutlara doniit verebilen bir
uzuv haline gelmistir. Boynukalin ve Dogan’m (2020) aktarimiyla Breton, Stelarc’in bedenini ise yaramaz bir
nesneye doniistiiriip degersizlestirdigini ifade etmistir. Bu ¢ergevede Breton’a (2016) gore, insan bedenine organik
olmayan uzuvlarin, farkli materyallerin eklenmesiyle olugan yeni beden, anlamint yitiren, eski degerini kaybeden
bir seydir. Cagimizda bilisimin, teknolojik gelismelerin etkileri biyoloji bilimini de dogrudan etkilemistir. Biyoloji
bilimiyle birlikte gelistirilen organ nakilleri, iiretilen yapay organlar, heniiz gelisen biyotibbi teknolojiler bilimsel
retorigi giiglendirirken 6te yandan neredeyse var olan bedenin kendisinden siyrilip yeni bedenler olugturmaktadir
(Bozok, 2019: 136). Bu noktadan hareketle, Stelarc da sanat pratikleriyle kendi bedenini birincil halinden
kopararak bedenine yeni anlamlar yiiklemistir.

Gorsel 14 ve 15. Sterlac, Ugiincii El, Performans, 1980
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Gorsel 16 ve 17.  Stelarc, Ugtincii kulak, 2006

Giin gegtikce gelisme gosteren saglik teknolojisi Stelarc i¢in biiyiik bir esin kaynagi olmustur. Sanat¢i bu
eksende kendi bedeninin sinirlarini genisletmek adina robotlardan, tibbi malzemelerden, protezlerden yararlanarak
bir¢ok teknolojik malzeme ve teknigi bir arada kullanmaktadir. insan bedenin islevsellik alanin1 genisletmek adina
teknolojik materyalleri bedeniyle birlestiren Stelarc’in, sanatsal iiretimlerinde merkeze aldig1 bedenine uyguladigi
bilgisayar ve robot teknolojisine dair araglar ve tibbi miidahaleler, sanatci bedeninin iglevselligini gelisen
teknolojiye paralel olarak genisletmektedir (Bunulday-Hasgiiler, 2012: 40). Beden, diger nesneler arasinda, daha
biiyiik bir yapinin pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda sanatginin kendi bedenini insan-6tesi
tecriibelerle asma girigimi, transhiiman anlayigindaki insan kapasitesinin bedensel olarak artirilmasi diigiincesi
iizerine sekillenmektedir (Ozer ve Dinger, 2022: 150). Gelisen teknolojilerden, protezlerden, dis iskeletlerden
yapay parcalar1 performansina dahil eden Stelarc, teknolojiyi insan bedeninin giysisi olarak nitelemistir.

Gorsel 18. Stelarc, Event for Dismembered Body, 2016

Teknolojiyi insan bedeninden ayr1 diisiinemeyen Stelarc’a gore, teknoloji kavrami beden kavrami kadar
eskiye dayanir ve salt beden olarak degil hibrit olarak bulunur. Kendi bedenini bir tuval-bedene yani sanat
nesnesine doniistiiren sanatgi, teknolojik protezlerle benden-teknoloji biitiinselligi olusturmus ve insan bedeninin
yeniden iretilebilir, sinirlart genisletilebilir oldugunu kanitlamistir. Stelarc, dayaniklilik {izerine temellendirdigi
performans c¢alismalartyla insan bedeninin gelistirilip iyilestirilebilirligini gosterebilmek adina kendi bedenini
yeniden insa etmeyi bagarmistir (Kilig-Glindlz, 2022: 1577).
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Sonug

Insanhigin varolusundan giiniimiize degin anlam arayisini siirdiiren sanat olgusu, son yiizyilda yasanan
bas dondiiriicii teknolojik gelismelerin yagamimiza yerlesmesiyle beraber yeni anlamlar edinmis, bu durum
karsisinda teknolojinin insan bedeniyle i¢ ice gectigi cagimizda sanatsal ifade bi¢cimlerinden Performans Sanati’na
yansimasi da kaginilmaz olmustur. Bu noktada 20. ylizy1ilin ikinci yarisi, bilisim teknolojilerinin, yeni enformasyon
bicimlerinin, sibernetigin, interaktif ve dijitallesen sanatin varlik gésterdigi Yeni Medya sanatiryla birlikte, sanatsal
yaratma ediminde bir isteng haline gelen ve teknolojik gelismelere kayitsiz kalamayan sanat pratikleri de giinden
giine artmustir. 1960’11 yillardan bu yana sanat pratiklerinin en 6nemli malzemesi olan bedenin performans
sanatindaki 6nemi elbette ki yadsinamaz. Aragtirmanin konusu olan siborg bedenler de performans sanatinda yerini
almis, organik olmayan aygitlarin insan bedenine entegrasyonuyla birlikte agiga ¢ikan simbiyotik yagamlar siborg
bedenler dogurmustur. Siborg ise giincel sanatta yeni bir ¢ag1 aralamistir. Bazi sanatgilar viicutlarinin birer siborg
bedene doénilismesi yolunda cesaret géstermiglerdir.

Boynukalin ve Dogan’a goére (2020: 892), McLuhan’in insan viicudunun ancak teknolojiyle gelistigi
tezine uygun ornekler sunan siborg sanat iiretimleri, hiyerarsi ve 6teki kavramlarini altiist eden yapist ile beden
imgesine yeni bir oneri sunmaktadir. Bu noktada, arastirma kapsaminda ele alinan ve kendini bir siborg beden
olarak niteleyen performans sanatg¢isi Stelarc’in liretmis oldugu performans ¢aligmalarina bakildiginda, sanatginin
bedenini bir sanat nesnesi olarak kullandigi, ayn1 zamanda sanat iiretimlerinde kendi bedenini bir aragtirma mekan
olarak sectigi, bu vesileyle de kendi bedenine organik olmayan tibbi teknolojik aygitlari yerlestirerek bedenini
yeniden yapilandirdigi goriilmektedir. Bedeninde yeni form inga eden sanatgi, yapmis oldugu performans
caligmalartyla insan bedeninin yenilenmesi, giiclenmesi gerekliligi fikrinden yola ¢ikarak tibbi teknolojik
materyalleri cerrahi miidahalelerle bedenine ekletmis, bedenini yeniden inga etmistir. Boylece insanin biyolojik
gelisimini irdeleyen Stelarc’a gore insan bedeni yenilenebilir, giiglendirilebilir bir yapiya sahiptir. Bedenini siborg
bedene doniistiiren sanatcilar genel olarak bedenin islevini giiglendirmeyi amaclarken, Stalerc’in bu sanatcilarla
benzer yonleri olsa da gergeklestirdigi asilma eylemlerinde mekansal bir diizlem olugturmasi, bedenini belirli
formlara sokmasi ya da performanslarin1 gergeklestirirken baska materyalleri de ise kosarak sanatsal bir kurgu
olugturmasi yoniiyle diger siborg sanatgilarindan farkli bir yol izlemektedir. Sonug¢ olarak, teknolojiyi insan
bedeniyle bir biitiin olarak gdren sanatci, insan bedenine dahil edilen yeni teknolojik, biyotibbi uzuvlarin insan
dogasina uygun oldugunu ve bedende eksik bir uzvun tamamlayicisi ya da telafisi olarak degil dogas1 geregi
yenilenebilirligin gerekliligi oldugunu ileri siirmektedir.
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NIDIL

CYBORG BODIES-RECONSTRUCTION OF THE
BODY THROUGH PERFORMANCE ART: STELARC
SAMPLE

Yurdagiil KILIC GUNDUZ

ABSTRACT

The industrializing world, rapid global transformations, advancement of industry and the dazzling progression of technology
had reflection on the field of art as it did on every other field. The art reinterpreted has now broken its traditional molds,
overflown from two-dimensional surfaces and conceptualized with the influence of different materials, and thus the expression
facilities of the artistic discourse have gone through a metamorphosis. In the aftermath of the modern art the notion that body
should be redesigned has been introduced as one of the dominant functions of the art phenomenon. Hence the cyborg concept
that we come across within this context have appeared in the art practices of the performance artists in contemporary art.
Cyborg forming a unity with the combination of the words cybernetic and organism which found its place within art in the
form of incorporating inorganic items and technological devices into human body was coined as a concept in the year 1960 by
neurophysiologist and neuroscience specialist Manfred Clynes. This research aims to analyze the artistic actions of Stelarc who
is among the contemporary artists who blend their art with medical technological forms and who also by placing cybernetic
tools onto their bodies reconstruct them and build cyborg bodies. Continuing to work towards transforming the body into a new
reconstructable form and making an effort to experience the pain and strengthen the physical body with the aim of discovering
its limits, the artist has used his own body as an art object, altered his body with the idea that the human body almost became
obsolete and abandoned and in his own words turned it into a cyborg body.

Keywords: Performance art, body, construction, cyborg body, Stelarc

181



