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Sinema; gorme ve igitme duyumuza hitap eden, yedinci bagligi altinda zengin bir sanat tiirii olarak giiniimiiziin en 6nemli sosyal
iletisim araglarindan biridir. Her konuda olay ve durum, sinemanin gorsel giicii kullanilarak izleyicilere aktarilabilmektedir.
Iletisim cagini yasadigimiz giiniimiizde gevremiz gorsel iletisim tasarimina ait birgok caligma ile ¢evrilmis durumdadir. Bu
tasarim ¢aligmalari iginde 6nemli yeri olan afis tasarimi, toplumun biiyiik kismina kolayca ulagma becerisi agisindan diger
grafik tasarim caligmalarindan ayrilir. Film hakkinda hicbir bilgiye sahip olmayan izleyicinin; filme ait konu, icerik ve
oyuncular hakkinda fikir edinebilmesine imkan saglayan film afislerinin bu baglamda dikkat ¢ekici olmasi gerekmektedir. Bu
nedenle afiste verilen mesajin izleyiciye aktarilabilmesi igin tasarim ilke-elemanlarindaki diizenlemeler 6nem kazanmaktadir.
Bir filmin karakterini yansitabilmek i¢in grafik tasarimci; en yalin anlatimi ortaya ¢ikarabilmek igin filme ait birgok bilgiyi az
gorselle aktarmak durumundadir. Bu ¢alismada, “Sivas” film afiginin; kullandig1 gorsel iletisim unsurlari ve tasarim ilkeleri ile
film hakkindaki bilgiyi izleyiciye nasil aktardig1 arastirilmaya calisiimistir.
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Giris
Sinema, yirminci ylizyilda gelisen ve igine sanatin bircok kolunu da dahil ederek 1s181n dagilmasiyla ortaya
¢ikan birbiriyle baglantili goriintiilerin kurgulamaya dayali halde bir biitiin olusturarak yarattig1 bir goriintii
sanatidir. Goriintiilerin senaryo ya da hikayeler araciligiyla sekillendirildigi bir anlati diyebilecegimiz sinema;
TDK sozliigiine (2022) gore giizel sanatlarin bir alani olarak aktarilmaya uygun olan filmleri ortaya ¢ikarma sanati,
beyaz perde, yedinci sanattir. Asiltiirk (2008:105)’e gore sinema; gorsel yoldan anlati yapilan sanatlarin da en
gelismis ve kapsayicisidir. Sinema gorsel ve isitsel olma durumu sayesinde, en gelismis ifade araci olarak da
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nitelendirilebilir. Baloglu, (2018:180) nun belirttigine gore belirli bir hikdyenin kamera cihazi ile kaydi, estetik
kaygi giidiilerek gerceklestirilen bir goriintilleme islemidir. Sinemanin ge¢misi incelendiginde, bircok farkli
teknik, yontem ve malzemeden &tiiri degisim ve gelisim gosterdigi sOylenebilir. Bir sanat dali olarak
nitelendirilmesinden once, keyif veren bir sov gosterisi olarak fotograflanmig olaylarin hareketi olarak
betimlenebilir. Sinema; kendi i¢inde farkl: tiirlerin yer aldig1 genis bir isimdir. Halbuki sinema kavrami {izerinde
duruldugu zaman genel olarak animasyon, konulu, uzun metrajli, hikayeli, 6ykiilii gibi ifadelerle yansitilan
“kurmaca” filmler akla gelmektedir. Son zamanlarda bu kabul gérmiis yanlis ifadelerin disinda kalan yeni tiirler
lizerine caligmalarin ortaya ¢ikiyor olmasi ise biiylik 6nem tasimaktadir. Yapilan bu g¢aligmalardan biri de
sinemanin iceriklerine gore biyografik sinema, animasyon sinema, tarihsel sinema, belgesel sinema gibi alanlara
ayrilmasidir. Sinemanin 6nemli alanlarindan biri olan belgesel sinema; gergekliklere kars: tutarli tavri, estetige,
gorsellik ve yaraticiliga genis bir perspektifle hizmet etmesi nedeniyle bireylerin ilgisini ¢cekmeyi basarmaktadir
denilebilir. Bu baglamda ele alindiginda izleyicinin ilgisini ¢cekmeyi gergeklestirdikleri ilk agamanin afis tasarimi
oldugu soylenebilmektedir. Kendine has tasarim kurgusuyla bir filmin karakterini olusturan tasarimcilar gorsel
mesajlarla dolu olan diinyada, afis tasarimi yapilan filmin mesajini agik ve net anlatim sekliyle olusturma yoluna
gitmektedirler. Bir filmin icerigini yansitmak icin tasarimeci; verilmek istenilen mesajin en agik anlatimini
uygulayabilmek ve ¢ok fazla bilgiyi az gorselle aktarmak durumundadir. Film afis tasariminda durum, olay, igerik
dogrultusunda renk, tipografi, imge gibi unsurlarin se¢imi igerikle bir biitiinliik olusturacak bigim ve 6zellikte,
verilmek istenen mesajla uyum i¢inde olmalidir. Afis tasariminda tasarim unsurlarmi sadece bilgilendirme
amaciyla degil biitiinli yansitabilen ekonomik, estetik ve sanatsal olan bigimde filmin mesajini iletme kaygistyla
birlestirerek sunabilmelidir. Sinemada belli bir amaca yoénelik olarak belirli bir kurgulama ve uyum igerisinde
yapilan ¢alismalardaki mesajin hedef kitleye ulastirilmasinda en 6nemli unsurlardan biri de filmin afisidir. Bir
filmin kimligini olusturmak igin grafik tasarimci; film hakkindaki en ¢ok bilgiyi en az gorselle iletmek
durumundadir. Bu arastirmanin amaci; Sivas filminde bir iletisim bigimine doniisen mavi renk, filmin temasina
uygun olarak her yerde kullanildigi ¢ikarimina ulasilabilmektedir. Bu durumun filmin afigine nasil yansidiginin
irdelendigi ¢calismada “Sivas” filminin afiginin film hakkinda ne gibi anlamsal bilgiler verdiginin arastirilmasi
amaclanmaktadir. Bu g¢alismada; bir iletisim araci olan sinemada verilmek istenilen mesaji hedef kitleye
ulastirabilmek i¢in kullanilan unsurlardan biri olan afiste, imge, renk, tipografi gibi 6gelerin nerede nasil ve nigin
kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle gerek sinema yapimecilari gerekse izleyicileri ig¢in 6nemli olmakla
birlikte bu alanda arastirma yapan aragtirmacilar i¢in kaynak teskil etmektedir. Belgesel filmleri 6zelliklerine gore
farkli gruplandirilabilir ve bu gruplara gore de farkli ¢6ziimleme yontemleri kullanilabilir. Bu arastirmada da ifade
boyutunun gorsel dile doniisiimiinde sinematografik yapida olan tasarimin, filmin afigine yansimasi incelenmistir.
Bu baglamda belgesel film niteligi de tasiyan Sivas filmi afiginin analizi i¢in afig tasariminin unsurlar: diiz anlam
ve yan anlam bakimindan incelenmistir. Bu inceleme; arastirmacilarin kisisel goriilerini de yansittigi i¢in
subjektiftir. Ciinkii yapilan inceleme ve degerlendirme, diiz anlam ve yan anlam degerlendirmelerinde sinirlari
¢izilmis bir nesnelligin iginde kalan bir siibjektiflik durumudur. Bu arastirmada; bir belgesel film niteligi tagtyan
Sivas filminin afiginin bi¢im ve igerik yoniiyle ele alinarak gostergebilimsel olarak incelemesi yapilmaktadir.
Filmin afisi bigim ydniiyle; grafik tasarim ilke ve elemanlar1 bakimindan, igerik olarak gostergelerin ifade ettikleri
anlamlari ortaya koyarak filmdeki verilmek istenilen mesaj1 yansitma durumu arastirilmistir.

Film afisleri

Yirminci yiizyilda bilim ve teknoloji hizla gelisme gostermistir. Fotograf makinesi ile baslayan ilerleme,
kamera ile duragan goriintiiniin kaydindan ileri giderek hareketli goriintiileri yansitabilen cihazlarn icat
edilmesiyle diinya hem isitsel hem de gorsel bir iletisimin birlikte kullanilabildigi bir siirecin igine girmistir.
Giiniimiizde hizla akip giden bu siiregte de imge kullanimi resim, heykel, seramik, rolyef gibi farkli sanat
uygulamalari ile devam etmektedir. Bu sanat uygulamalarindan biri olan grafik tasarim; bireyin igsel duyumunu
en yalin sekliyle disartya aktardigi yontemlerden biridir.

Afis gorsel 6geler araciligiyla hedef kitle ile iletisim kurmaya yarayan 6nemli reklam araglarindan birisidir
(Saygin ve Onal, 2022:1080). Bu arac1 aktif kullanildig1 alanlardan biri de sinemadir. Afisler, Becer’in de belirttigi
gibi hem tasarim hem de sanat kaygisinin ayni1 oranda oldugu grafik iiriinlerdir (Becer, 2011-201). iginde
bulundugumuz ylizyilda sosyal yasamimizi énemli Ol¢iide belirleyen hatta kiiltiirel olgu da diyebilecegimiz afis
tasarimi, bir bakima sembolik de olsa bir temsil alaninin yani sira sunum ve bilgilendirme alanlaridir.

Sinema afisleri; Parsa (2008)’e gore; tipografi, fotograf, resim, renk gibi bir veya bir¢ok dgenin belirli
tasarim ilke ve elemanlarinin kullanimryla olusturulmakta olup kullanilan bu 6gelerin birbirleriyle ve tasarim ilke-
elemanlariyla kurduklari iligkiyle de anlam ifade etmektedir. Afis tasarimcisi tarafindan bu 6geler bilingli olarak
birbiri ile iligkilendirilip doniistiirilmekte, film hakkinda izleyiciye bazi ipuglar1 verecek anlamsal derinlikler
olusturulmaktadir (Parsa, 2008-120).

Izleyici ve filmin ilk bulusmast afis ile olup, film hakkinda &n fikirler meydana gelmekte ve film hakkindaki
bilgiler afis araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Bu nedenle film igeriginin tiirlii yaklasim ve yontemlerle analiz
edilmesi kadar filmin afisinin analizi de 6nemlidir. Filmdeki konu ve olay siralamasi1 hakkinda bilgi edinilmesinde
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filmin afigi 6nemli rol oynamaktadir. Afisler vasitasiyla izleyicide film hakkindaki ilk imgeler olusturulurken,
ipuglar1 da verilmektedir. Diger bir deyisle filmin afigini analiz ederek filmin konusu, yer, zaman, olay,
karakterlerin 6zellikleri ve aralarindaki iliski vb. bir¢ok unsura dair bilgi edinmek miimkiin olabilir.

Kendine 6zgii bir ifade bi¢imi ve tasarim kaygisi olan belgesel sinema, sanatin bir dali olarak bireylerin
bilgi ve duygu boyutunu birlikte karsilayan bir anlati bigimidir ve bu biitiinciil ifade bigiminden dolay1 da sinema
sanati i¢inde 6zel bir alan olarak tanimlanmaktadir. Rotha (2000)‘e gore “Belgesel film, seliiloidin iizerine kayit
yapmanin tim yontemleri ile gergekligin herhangi bir gériiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya
da olusumlar ile bir duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini genigletme, ekonomi, kiiltiir ve insan
iligskilerine yonelik ¢6ziimler sunma ve uyarma amagli yapimlar ortaya koyma anlamima gelmektedir” (Rotha,
2000:22) tanimlamasi, belgesel alaniyla ilgili kisilerce kabul edilen ve haliyle de az tartigilan betimlemelerden
biri olmaktadir.

Belgesel sinemanin varlik nedenini olusturan amag, ger¢ekligin 6tesindeki gergegin, vetirenin Stesindeki
siirecin irdelenerek yasama, hadiselere ve olgulara malumattan ileride bilgi kavrami {izerinden gdrebilmeyi
saglayabilmektir. Tasarlanarak ortaya ¢ikan filmler, ele aldig1 bir konuyu ya da olay1 yapilandirilmis bir hayal
giicii ile hayatin totaliter yapisi iginde yansitmaya yonelirken, belgesel filmler gergegin biitiinciil yapisi iginde
dramatik anlati islubuyla yeniden ortaya ¢gikarmaya galisir.

Belgesel film afisleri de Bektas, (1992)’1n da belirttigi gibi izleyici ile filmin arasinda kurulan bir nevi
iletisim aracidir. Afis tasarimcisi bu iliskide bir postaci gorevi géormektedir. O, igerigi veya bilgiyi kendi {iretmez,
yalnizca iletir. Afis tasarimcisina fikri sorulmaz ve onun yegane gorevi, filmin mesajini net, iyi ve tam olarak
gorsel anlatimla ifade edebilmektir (Bektas, 1992: 100).

Belgesel filminin tasarim boyutu ele alindiginda tasarim ilkelerine ¢ok yonlii olarak hakimiyet s6z
konusudur denilebilir. Nitekim “Tasarimin bir de uygulama boyutu vardir ve belki de tasarimlarin higbirinde
uygulama boyutu tam anlamiyla yansitilamaz lakin tasarimlarin en basarililarina bakildiginda uygulamaya
yansitilanlar oldugu goriilebilmektedir. S6z, konu ve bigim sinema sanatlarinda birbirinin tamamlayicist olmalidir
ve bunlar eklektik bir yapida degildir. Zira bu séz, konu, bi¢im hatta miizik unsurlar1 tasarim asamasinda
belirlenmis birbirlerini tamamlamis olmak durumundadir. “(Tuncer, 2003-245, Akt: S6zen, M, 2010-245) seklinde
ifade etmistir. Bu dogrultuda belgesel sinema igin sinema sanatinda yiizeysel olmayan bir bakis agisi ile
olusturuldugunu ve tasarimsal diisiince yapisinin sinemadaki karsiligimi tiim detaylariyla yansittigim
sOyleyebiliriz. Bu tasarimsal diigiince yapisini, belgesel filmlerin afiglerinde de goriilmektedir denilebilir. Bu
durumu tespit etmek edebilmek icin belgesel film afislerini semiyotik olarak incelenmesinin yararli olacagi
diisiintilmektedir.

Gostergeler ve imgeler

Mounin’e gore tiim arastirmacilar, trafik isaret ve isaretgilerinden posterlere, otel bilgilendirmeleri ya da
otobiis numaralarindan, uluslararasi denizcilik isaretlerine kadar, dil dis1 biitiin bilgilendirme tasarimlarinda
semiyoloji adi altinda gii¢lii imgeler olusturmuslardir” (Mounin, G., 1970:11, akt: Yengin, D. 2016:144). Sosyal
yasantimizda olan trafik igaret¢ilerinden mimari yapilara, jest ve mimiklerden, ¢esitli dillere, miizik yapitlarindan
tiyatro yapitlarina, giinliik kullanim nesnelerinden sanat yapitlarina, afislerden piktogramlara kadar ¢ok genis bir
yelpazede iletisim kaygisi tagiyan, tasimayan her anlaml bir biitiin farkli isaretlerden meydana gelen dizgelerdir.
Bu dizgeler gosterge olarak isimlendirilmektedir (Rifat, 2009:11). John Locke (1632-1704) “semeiotike” terimini
kullanmis ve “gdstergeler 6gretisi” (doctrine of signs) olarak isimlendirerek bu kavrami ilk kullanan kisi olmustur.
Locke gostergebilimin 6nemini vurgulamak igin bilimin temel taglarindan biri olmasi gerektigini ileri sirmiistiir.
Locke’den sonra pek ¢ok diisiiniir farkli calismalariyla onu takip etmistir. imge ile imgenin anlamu iizerine kurulu
bir bilim alan1 olan semiyoloji; izleyiciye mesaj veren ya da anlam ileten, giinliik yasantidaki her seyi kapsamina
alabilmektedir. Giinliik yasamdaki biitiin seyler semiyoloji igin birer gostergedir ve semiyoloji bu seyleri
anlamlandirma gorevine sahiptir.

Tiirk Dil Kurumu Tiirkge sozliikte imge; “1. Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3. Duyu organlarinin distan algiladig bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj”
seklinde tanimlanmaktadir. (http://www.tdk.org.tr/)

Imge; kelime kokeni olarak “im” (isaret) sozciigiinden tiiremis olup herhangi bir uyarici, uyaranla beraber
ya da olmaksizin bir olay durum olgu vb. karsisinda zihinde beliren imaj anlamina gelmektedir. S6zliik anlamina
bakildiginda birinci maddede imgenin bilissel anlami ifade edilirken ii¢lincli maddede imgenin duyussal anlami
ifade edilmektedir. Imge; “gélge”, “hayal”, “gériintii” kavramlariyla aym anlamda kullanilmaktadir. imgenin es
anlamli s6zciiklerinden biri olan “goriintii” ile ifade edilmek istenen zihinde hayali olarak canlandirilan duyussal
bir gergekligin goriintiisiidiir.

Insanhigin var olusundan beri yasantisinda olan imgeler ve imge ile diisiiniip imge ile tasarlamanin
yasantimizin bundan sonrasinda da olabilecegi sylenebilir. Duyu organlariyla algilanan veya zihinde tasarlanan
goriintiiler imge kavramini olustururken imge kavrami ayni1 zamanda sanati ortaya gikaran temel kavramlardandir.
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Sivas Film Afisinin Géstergelerinin Incelenmesi

Kaan Miijdeci’nin yonettigi “Sivas”; 71. Venedik Film Festivali’nde jiiri 6zel 6diilii ve en iyi erkek oyuncu
odiliint almistir. 11 yasindaki bir gocugun, 6liime terk edilen Sivas adli kopegi sahiplenmesi iizerine kurgulanan
film, Anadolu’nun bir kdyiinde gegmektedir.

Filmin basroliinde yer alan Aslan, heniiz ilkokul ¢agindadir ve Yozgat ilinde bir kdyde siradan bir yasam
stirmektedir. Yasitlariyla birlikte okula gider, kimi zaman oyunlar oynar, evde yapilacak isler igin ailesine yardim
eder, giinleri boyle geger. Birgiin 6gretmeni derste 23 Nisan’da okul gosterisinde sahnelenmesi i¢in Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceleri oynayacaklarini sdyler. Bu olay Aslan icin dnemlidir, zira biiyiime evresine girecektir. Ogretmen,
prenses roliinii Aslan’in asik oldugu Ayse’ye, prens roliinii muhtarin ogluna, ciice roliinii ise Aslan’a verir. Bu
durumu kabul etmeyen Aslan, &gretmeniyle konussa da sorunu c¢oziimemistir. Lakin Aslan miicadelesini
stirdiirecektir ve ona bu yolculukta eslik edecek bir dostu da vardir: Képegi Sivas.

Sivas bir kangal kopegidir ve kopek doviislerinde doviistiirillmektedir. Kaybettigi bir doviis sonrasinda 6ldii
diye birakilir ve Aslan ile yollar1 burada kesisir. Aslan bu képek ile kendini 6zdeslestirir. Képege ¢ok iyi bakan
Aslan onu her yere gotiiriir, arkadaslarina gosterir, kendisi kopegi baglar ama bir bagkasinin onu baglamasina izin
dahi vermez. Aslan koylinde devamli didistigi arkadaslarindan sonra ilk defa sadik bir arkadas bulmustur.
Ké&pegini ¢ocugu gibi goéren, onu dovistirmek dahi istemeyen Aslan’in kdpekle kurdugu bu iliski ¢evresi
tarafindan sorgulanir. {1k basta da Ayse tarafindan sorgulanir. Képegin kangal irki ve doviis kdpegi oldugunu, onu
doviistiirmesini sdyler. Devaminda babasi, abisi, muhtar da benzer seyleri soylerler. Hatta Aslan’mn doviistiiriirse
erkeklik gururunun oksanacagini soylerler. Aslan fazla direnemez ve kopegini doviistiiriir lakin doviisiirken de
kdpegine bir sey olacak diye hep kaygilanir.

Filmin temelinde erkeklik meselesini ele alma vardir. Cevresi Aslan’t “erkeklige” adim atmasi igin
zorlamaktadir ve Aslan da bu tartigmalara hizlica uyum saglamaktadir. Aslan ¢evresi ve i¢ diinyasi arasinda
ikilemde kalir, film boyunca da sorgulamalar yapar. Bir giin annesi Aslan’1 banyo yaptirirken Aslan’in annesinin
mahrem yerlerini dikizlemesi, Sigmund Freud’a bir gondermedir. Aslan’a kopegini doviistirmesi gerektigini
soyleyen kiz, koyiin erkeklerinin toplandig1 gece oldugu olan hadiseler, Aslan’in ¢ocuklugunun masumiyeti ve
igsel sesini dinlemesine sebep olurken onu vicdanina da yoneltir. Hatta muhtar ve abisi ile kopegi doviistirmeye
gotiirdiiklerinde yolda giivenlik giiglerince yapilan kontrolde ¢ekinen kdyiin biiyiikleri, kontrolden sonra riizgar
gibi esip, aslan gibi kiikrerler ve bu durum Aslan’a belki de en biiyiik sorgulamay1 yaptirir.

Filmin afisi incelendiginde afiste “Sivas” filminin basrol oyuncusunun (Dogan Izci) portresiyle
olusturulmus, filmden segilmis tam boyut fotografik bir gériintii yer almaktadir. Filmin bagroliinde oynayan Dogan
Izci yani Aslan karakterinin portresi en nde sola 45 derece agiyla doniik ve uzaklari kaygiyla izlemektedir. Yiiz
ifadesinde hiiziin ve birazda kizginlik oldugu gériilmektedir. Uzerinde bulunan kiyafetin 6zensiz ve renklerin
solmus olmasi ile Aslan karakterinin durusu birbirini tamamlar niteliktedir. Beyaz renkte filmin isminin serifsiz
fon ile yazildig1 boliimiin sag altindaki imge incelediginde filmin yapim sirketinin logosu ve agiklamasi yer
almaktadir. Tipografik olarak incelendiginde; afiste kullanilan yazi karakterleri ile afigin izleyiciye vermek istedigi
mesaj1 destekler niteliktedir. Filmin adi1 beyaz renkte biiyiik puntolarla yazilirken hemen sag altina yapim sirketinin
logo ve agiklamasi kiiglik punto ve yine beyaz renkte yerlestirilmistir. Afisin genel gériintiisiine bakildiginda basrol
oyuncusunun yesilin soguk tonlarinda bir renk kullanilarak fotografik portre goriintiisii daha fazla 6n plana
¢ikarilacak bir teknik kullanilmistir. Afigin alt kisminda yine beyaz renkte ortalanmig bir sekilde tasarim niteligine
uygun olarak biiyiik ve kii¢iik puntolarda yazar, yapimei ve oyuncu isimleri gibi agiklama kismi olusturulmustur.

Afiste, gosterilen; filmin karakterini canlandiran oyuncunun portresidir. Ayrica filmin afis ¢alismasinda
kullanilan renkler, diizenleme, tasarim, beden dili hatta yazili kodlarda birer gosterendir. Kiyafet i¢in segilen
renkler filmin anlam biitiinliigiinii tasiyan soguk ve sicak renklerin kontrastligini mat bir sekilde yansitmaktadir.
Parsa, (2008)’in de belirttigi gibi poster, fotograf, dergi vb. gibi gorsellerden olusup gostergebilimin kapsamina
dahil olan ¢aligmalarda analiz i¢in Roland Barthes’in yaklagimina bakmak faydali olabilir. Barthes’in gorsellerdeki
anlamlandirma kuraminda ana diisiince, anlamin diiz anlam ve yan anlam boyutunda nasil ele ele alindigi ile
ilgilidir. i1k boyuttaki anlam boyutu olan diiz anlamda, bir géstergede kim ya da ne gosterildigi ifade edilirken,
ikinci boyuttaki anlam diizlemi olarak madalyonun diger tarafi yani goriinenin arkasindaki goriinmeyen anlami
ifade eden yan anlamda, degerler, kanaatler ve fikirler duygular vb. tespit edilmektedir denilebilir (Parsa, 2008-
123).

Diiz anlamin gosteren ve gosterilenleri; filmin afis incelemesinde filmin basrol oyuncusu olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Yan anlamin gosteren olgulari olarak baktigimizda ise on plan arka plan diizenlemesinin film ve
basrol oyuncusunu vurgular nitelikte orantili olarak yerlestirildigi, basrol oyuncusunun yakin ¢ekim olarak
fotograflandigini ve sol tarafindan aydimlatildigini gézlemlemekteyiz. Mavinin valor gecis tonlamalarina agirlik
verilerek 6zel efektler uygulanmistir.

“Sivas” afisinin gosterenlerinin diiz anlaminda basrol oyuncusunun canlandirdig1 karakter goriilmekte ve
arka plana yerlestirilmis, diiz soguk bir renkle fotografik goériintiiniin 6n plana ¢ikarilmasi amaglanarak filmin
basrol oyuncusunun i¢indeki karmagik duygu durumu yansitilmaya ¢alisilmistir.

Bir reklam ve tanitim iiriinii olarak film hakkinda izleyiciye bilgi veren filmin afisinde fotografik goriintii
tercih edilmistir ve bu afis ikonik bir gésterge durumundadir. Bu fotografik ve ikonik imge kullanilan afis belirtisel
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gosterge olarak da disiiniilebilir. Zira fotograftaki ¢ocugun beden dili, kiyafet bigim ve rengi, afise yerlestirme
gibi iletisim kodlar1 denilebilecek unsurlar belirtisel olarak film igerigi hakkinda yan anlamsal tiiyolar izleyiciye
verebilmektedir.

Fotografik goriintiiyii tercih eden afis caligmasi, filmi izleyiciye duyuran, hakkinda bilgi veren, bir reklam
ve tanitim Uriiniinii olarak ikonik bir gdstergedir. Bu afisteki gosterge ayni zamanda belirtisel gosterge olarak da
nitelenebilmektedir, ¢iinkii basrol oyuncusunun, giyim sekil, yiiz ifadesi, beden dili ve sdzsiiz iletisim kodlar1
belirtisel olarak film hakkinda yan anlamsal bilgiler vermektedir. Film afisinde tam boy yer alan bagrol
oyuncusunun filmin bir karesinden alinan portre fotografinda, ¢ocugun viicudu saga dogru yonelik halde ve kafasi
sola 45 derecelik agtyla doniik, kaygili ve endiseli bakislart masumiyete dikkat ¢gekmektedir. Afiste, yan anlam
olarak gdsterilenlerin okunmasini saglayan, 6znenin bu fotografi, gelecege yonelik kaygry1 gostermektedir.

Barthes (1977)’a gore “anlam, fotograflanan nesnelerden ortaya ¢iktig1 i¢in nesnelerin pozlamasina 6nem
verilmelidir.” (Barthes, 1977-22). Anlam ve iliski kurma, animsatict uyaricilar olarak kabul edilen seylerin
realitesinde yatmaktadir. Parsa (2008)’in ifade ettigine gore; “Barthes’a gore bu tiir nesneler, milkkemmel
anlamlandirma ogelerini olustururlar; bir yanda gostergenin fiziksel niteligi, nesnelerin bizzat kendi iglerinde
kesintili ve tamamlanmigken, diger yanda bilinen gosterilenler olarak belirginlige gonderme yaparlar.” (Parsa,
2008-125).

Fotografik ifadede yan anlam, fotograf ¢ekiminin farkli agamalarinda kompozisyonu diizenleme, pozlama,
kadraj, a¢1, odaklama, 151k, perspektif, renk ve bilumum 6zel efektler gibi fotografik benzesenin kodlamasini temsil
etmektedir. Barthes bu iglemlere photogenia (Barthes, 1977-23) demektedir. Photogenia da yan anlam tagiyan ileti,
farkli bilgisayar veya baski teknikleriyle siislenmis, olan goriintiiniin kendisini ifade etmektedir. Bunlarin her biri
ayr1 birer teknik efektlerin ya da siislemelerin kiiltiirel anlamda bir araya gelebilmesi amaciyla yan anlama
yeterince sadik kalinarak yapilan koda sahiptir (Parsa, 2008). Sivas Filmi Afisi baglaminda afiste yer alan
fotografik kodlarina bakildiginda, ilk dikkati ¢eken afigin geneline hakim olan geg¢misten kalma bir goriintii
izlenimine ya da biraz eski bir fotograf havasina sahip olmasidir. Diger yandan afiste fotografik goriintiiye
bilgisayar aracilig1 ile uygulanan yumusak aydinlatmayla fotografin 6tesine gegilip hafif bir resimsellik etkisi de
verilmistir.

Afise genel olarak bakildiginda; baskin olan renk soguk renkler olup 6zel efektlerle matlastirma dokusu
efekti verilmistir. Bu efektler eskiyi animsatmasi nedeniyle hiiziin hissini vermektedir. Afigin yaklasik Gigte birini
kaplayan yazilar ise filmin adini, filmin basrol oyuncusunu, ydonetmen, senarist, yapimet, ses, miizik vb. teknik
ekibin birer gostereni olarak bilgi vermektedir. Filmi tanitic1 bir 6zellik tasidigi sdylenebilen afiste, beyaz renkte
ve serifsiz yazi karakteri yazilan filmin ismi dikkat ¢ekicilik saglarken, yine beyaz renk yazi ile yazilmis, basrol
oyuncularini ve film ekibini tanitma amaciyla bir bagka gosteren olan yazilar, ortali bir sekilde afisin alt kisminda
denge unsuru olmaktadir. Filmin afisi renk olarak incelendiginde (Resim-1); fonda kirli bir turkuaz mavi vardir.
Aslan roliinde oynayan ¢ocuk oyuncunun portresinin bulundugu afiste ¢ocugun montu ise koyu petrol mavisi ve
tonlarindadir. Kontrast olusturulmasi i¢in montun altinda turuncu bir kiyafetin az bir kismi goriilmektedir. Afis
tasariminda kullanilan renkler kromatik deger olarak bakildiginda yogunlugu azaltilmis olup filmin igerigine
uygun olacak sekilde mat olarak kullanilmistir.

Sonug¢

Glniimiizde sosyal ve kiiltiirel yasamin 6nemli bir unsuru konumunda olan afis; bugiine kadar
gelistirilen sanatsal bilgi birikim ve pratiklerini de birlestirerek son halini almaktadir. Bu baglamda
olusturulan her afis, ¢esidine gore farklilik gostermektedir. Bu farkliliklardan biri de film afisleridir. Film
afigleri, tasarlandig1 filmin konusuyla biitiinliikk saglayan bigim ve ozellikte, filmin icerigini destekleyen
gorsel imge ve dgeleri kapsayan yapida ve filmde anlatilmak istenen mesajla paralellik i¢cinde olmalidir.
Tasarime1 afisi tasarlarken tipografiyi, imgeyi, rengi vb. kullanirken sadece film hakkinda bilgi vermek
amagl degil tasarlanis amacina hizmet eder halde, estetik ve islevselligi de dikkate alarak filmin mesajini
iletme kaygisiyla tasarlamalidir.

“Sivas” film afisi, fotografik goriintiiniin tercih edildigi, “Sivas” filminin konusunu ve i¢erigini temsil
eden anahtarlarla olusturulmustur. Bu anahtarlar; afis tasariminda kullanilan renk, imge, fotograf ve tipografi
unsurlarindan olugmaktadir. Filmin afisi, filmde verilmek istenilen mesaj ile paralellik gostermekte ve biiyiik
oranda filmin mesajin1 yansitmaktadir. Bu durumu afisin diiz anlam ve yan anlam incelemesi de
desteklemektedir.

Kaynaklar
Asiltiirk, C.T. “Sinemada Diyalektik Kurgu.” Beykent Universitesi Yayinlari, istanbul. (2008).

Baloglu, U. “Sinemada Gérsel ve Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlenmesi: Boundin’in Animasyon
Ornegi.” Journal Of Social And Humanities Sciences Research, (2018), 6-6:180-190.

Barthes, R. “Gostergebilimsel Seriiven.” (Cev.) Mehmet ve Sema Rifat. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari. (2012)

1635



Diksoy, ilhami ve Aslan, Miinevver. “Bir Sinema Afisinin Géstergelerinin incelenmesi: Sivas™. idil, 99 (2022 Kasim): s. 1631-1636. doi: 10.7816/idil-11-99-09

Becer, E. “Iletisim ve Grafik Tasarim.” Ankara: Dost Kitabevi. (2011)
Bektas, D.” Cagdas Grafik Tasariminin Gelisim.” Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari. (1992).
Parsa, S. “Film Coziimlemeleri.” Istanbul: Mutltilingual Yabanci Dil. (2008).

Saygin, E. P., Onal, G. “Pazarlama Faaliyeti Olarak Ramazan’a Ozel Tasarlanan Reklam Afislerinin
Gostergebilimsel Analizi.” Uglincii Sektor Sosyal Ekonomi Dergisi, (2022) 57(2), 1077-1093.

Sézen, M. “Belgesel Filmin Tasarim Boyutu ve Tiirk Belgesel Sinemasindan Ornek Uygulamalar.” ZKU Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 6, Say1 11, 2010, ss. 241-266.

Rifat, M. “Géstergebilimin ABC’si.” Istanbul: Say. (2009).
Rotha, Paul. “Belgesel Sinema.” (Cev. Ibrahim Sener), izdiisiim Yaynlari, istanbul. (2000),

Yengin, D. “The Turkish Online Journal of Design.” Art and Communication - TOJDAC April 2016 Volume 6
Issue 2

NDIL

A SEMIOTIC REVIEW OF CINEMA POSTERS:
“SIVAS”

ilhami Diksoy, Miinevver Aslan

ABSTRACT

Cinema is one of the most important social communication tools of our time, as a rich art form under the seventh title, appealing
to our sense of sight and hearing. Events and situations in every subject can be conveyed to the audience by using the visual
power of cinema. Today, we live in the age of communication, our environment is surrounded by many works on visual
communication design. Poster design, which has an important place in these design works, stands out from other graphic design
works in terms of its ability to reach the majority of the society easily and its power of expression. The viewer who has no
knowledge of the film; movie posters, which allow people to get an idea about the subject, content and actors of the movie,
should be remarkable in this context. For this reason, the arrangements in the design principles-elements used in order to convey
the message given on the poster to the audience and to be perceived correctly are gaining importance. In this study, it was tried
to investigate how the "Sivas" movie poster conveyed the information about the movie to the audience with the visual
communication elements and design principles it used.

Keywords: Poster design, movie poster, documentary movie poster, semiology, semiology
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