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Oz

Arastirma, Filistin’de hala devam etmekte olan savasin, Filistin kékenli sanatgilar iizerindeki etkisi ile “intifada”
kapsaminda degerlendirilebilecek eserler iizerine bir incelemeyi amaglamaktadir. Filistin-Israil ¢atismasinin baslangici
19. yiizy1lin sonuna kadar gétiiriilebilse de déniim noktasi olan tarih, Israil Devleti’nin ilan edildigi 1948 yilidir. 1948
yili Israilliler i¢in zafer anlamina gelirken, bu tarih Filistinlilerin hafizalarinda “nakba” (felaket) olarak yer etmistir.
Bu kapsamda bireysel ve toplumsal savas hafizasinin izlerini siirmeye ¢alisan Filistin kokenli sanatcilarin eserleri ile
intifada donemleri ve sonraki siire¢ arasindaki etki odaga alinmistir. Bu makalede Filistin'de devam eden gatismalardan
kendisini soyutlamasi miimkiin olmayan sanatgilarin yasadiklari ve sanatlarina yansittiklari, savas ile isgal edilmis bir
toplumun anatomisi sunulmaktadir.
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Giris

Savas olgusu pek ¢ok diisiliniir ve tarihgi tarafindan farkli yorumlanmistir. Prusyali bir general ve savas kuramcist
olan Carl Von Clausewitz, savasi; siyasetin devami olarak degerlendirmis ayni zamanda devlet ve ordular tarafindan
politik bir ara¢ olarak kullanildigini savunmustur. Clausewitz “Daimi savag” kavramini gelistirmis ve savasin
amacinin ise karsi tarafa sadece kendi isteklerini kabul ettirme ve tek gii¢ olma gayesi oldugunu belirtmistir. Kant,
savagin barbarca bir ¢dziim yolu oldugunu savunmus; savasta bir zorunluluk varsa bunun barigin saglanmasi
oldugunu belirtmistir ve savasin kanunlara uygun, insan hak ve ozgiirliikler ¢cercevesinde ahlaki kurallara gore
gergeklesmesi gerektigini savunmustur (Bagce, 2003, s. 105-121). Savas ve ¢atigma, tiim istenmeyen yOnlerine ve
topluma verdigi zararlara ragmen insanligin tarihi kadar eski bir olgudur. Tarih boyunca toplumlar bitmek bilmez
catigmalara maruz kalmis, savaslar belirli bir dongii icerisinde siirekli olarak giindeme gelmistir. Insanlik bu gerilim
ortamindan biiyiik zarar gérmistiir. Savas yiizyillardir ilkel topluluklardan modern toplumlara, pek ¢ok zaman
diliminde ve cografyada; yikimlara, doganin katledilisine ve milyonlarca insanin yok olmasina sebep olmustur.
Savaglar, hafizamizda ac1 ve 6liimle 6zdeslesmis, her zaman hayatin i¢inde kendine yer bulmustur.

Filistin-israil Savasi, Temelleri ve Doniisiimii

Filistin-Israil catismasinin baslangici 19. yiizy1lin sonuna kadar gétiiriilebilse de doniim noktasi olan tarih, Israil
Devleti’nin ilan edildigi 1948 yilidir. Arap devletlerinin Filistin’i kurtarmak ve Israil devletini yok etmek amaciyla
1948°de Israil’e savas agmalariyla baslayan Arap-Israil catigmasinin temelini Filistin sorunu olusturmaktadir. Bu
sorunun kokeninde, Ingiltere’nin Birinci Diinya Savasi sonrasinda Ortadogu’da stratejik cikarlar1 agisindan dnem
tastyan Filistin’i kontrolii altina alma amac1 yatmaktadir. Siyonistlerin Filistin’de Yahudi devleti kurma hedefleri
ile Ingiltere’nin Filistin’e egemen olma arayisinin ¢akismasi, Filistin’de bir Yahudi milli yurdu kurma taahhiidiinii
iceren Balfour Deklarasyonu’na giden yolu agmistir. Balfour Deklarasyonu’yla gerekli zeminin hazirlanarak Ingiliz
manda idaresinin kurulmasi, Filistin’de Yahudi milli yurdunun tesisine yonelik politikalarin uygulanmasini
saglamistir (Kemiksiz,2018:128). Bu sekilde baslayan Filistin sorununun ilk asamasini, Birinci ve ikinci Diinya
Savagslar1 arasindaki calkantili donemde manda topraklarinda ¢ogunlugu olusturan Filistinli Araplar ile Filistin’e
gdc eden Yahudiler arasinda ¢ikan catismalar olusturmustur. Israil Devleti kurulurken, 1947 BM Taksim Planiyla
Filistinlilere birakilmis olan Bat1 Seria Urdiin’e, Gazze Seridi ise Misir’a verildi. Israil’in kurulusu ve ardindan
yasanan Arap-israil Savasi ise ¢cok sayida Filistinlinin yurtlarindan edilmeleriyle sonuglandi1 (Ozkog, 2009:168).
Birlesmis Milletler’in taksim kararmin ardindan Filistin toplumunun ¢okiisii ve Israil devletinin kurulmasiyla
sonuglanan bu asamadan sonra Filistin miicadelesini Arap devletleri iistlenmis ve 1948°den itibaren sorun Arap-
Israil catismasina doniiserek devletlerarasi ve cok boyutlu bir nitelik kazanmistir. Araplarin 1948 Arap-israil
Savasi’nda ele gegirdikleri Filistin topraklarinda bagimsiz Filistin devleti kurma yoluna gitmemeleri ve 1967 Arap-
Israil Savasi’ndaki agir yenilgileri, Israil’in biitiin Filistin topraklarina hakim olmasma ve Filistinlilerin sadece
devletsiz degil, yurtsuz da kalmalarina neden olmustur. 1967 savasindan sonra Filistinliler, Filistin Kurtulus Orgiitii
(FKO) liderliginde bagimsiz bir miicadele anlayis1 benimserken, Arap devletleri savasta kaybettikleri topraklarini
geri alma amacini én plana ¢ikarmiglardir. 1973 Arap-israil Savas1 Arap devletlerine amaglarini kismen de olsa
gerceklestirme imkan1 vermistir. 1973ten sonra topyekun bir Arap-israil savasi yasanmamis, Arap-israil ¢atigsmasi
1982°den itibaren Liibnan sahasinda yeni aktrlerle devam etmistir. Filistin miicadelesi ise 1987 deki Intifada’dan
sonra Filistin topraklarina tasinmis, 1993’te Israil ve FKO’niin birbirlerini karsilikli olarak tamidigi Oslo
Mutabakati’yla yeni bir asamaya girmistir. Ancak Oslo’nun basarisizlig1, Israil-Filistin barigia yénelik umutlarimn
giderek kayboldugu, catisma ve ayaklanmalarin yeniden basladigi, Filistinliler arasinda boliinmelerin yasandigi bir
siirece yol agacaktir. Arap-israil sorunu 1979°da Israil-Misir, 1994°de israil-Urdiin barisinin saglanmasityla kismen
¢Oziilmiis goriinse de Suriye-Liibnan ayaginda ilerleme kaydedilememesi, ¢ok tarafli sorunlarin miizakere
edilememesi ve her seyden once Filistin sorununun siiriincemede kalmasi nedeniyle bolgedeki iklimi olumsuz
sekilde etkilemeye devam etmektedir (Kemiksiz,2018:128).
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I. ve IL. intifada ve Sanata EtKkisi

Israil'in Filistin topraklarini ele gegirmesine karsi Filistinlilerin ayaklanmasi anlamina gelen intifada TDK
tarafindan da "Filistin halkinin bagkaldirisi" olarak tanimlanmistir (https://sozluk.gov.tr/). israil isgaline karsi Arap
halkinin bagkaldirmasi karakterini tastyan ilk intifada 1987'de basladi. ikinci Intifada ise Eyliil 2000'den 2005 yilina
kadar devam eden ikinci Filistin ayaklanmasidir. Birinci Intifada, Aralik 1987'den 1993 Filistin Ozerk Yonetimi'nin
kabul edildigi Oslo Anlasmasinin imzalanmasina kadar gegen siireci kapsamaktadir. Bu siire¢ Israillilerin Filistin
topraklarini ele gecirmesine karsi baslatilan ayaklanmadir. Ikinci Intifada veya El Aksa Intifadasi ise Eyliil
2000°den 2005 yilina kadar devam eden ikinci Filistin ayaklanmasidir. Israil ve Filistin arasindaki ¢atigmalar Subat
2005 yilinda Ariel Saron ve Mahmud Abbas’in katildig1 Sharm ek-Sheikh Zirvesi ile sona ermistir (Iyse, 2019).
Filistin halkinin intifada kapsamindaki bu tarihsel direnisi, toplumsal siirecte Filistin ve Liibnan kokenli sanatgilarin
eserlerinde tematik olarak ele alinmistir. Bu siire¢ sanat¢ilarin savas ve baskaldir1 temalarina bilingli bir sekilde
yonelmesinin aksine bizzat hayatlarinin i¢sellesen birer pargasi olmus, sanatin temsili olarak giin yiiziine ¢gikmigtir.
Filistin kokenli sanatcilarin iiretimleri ve estetik devingenlikleri Israil isgal politikasinin yarattig1 baskiya kars bir
direnis bigcimi olarak degerlendirilebilir.

Savas ve Sanatin Anatomisi Uzerine

Tarihte savagin doniisiimii irdelendiginde, salt teknik unsurlarin 6tesinde, sosyolojik olarak kendini hissettiren
“disiplinin doniigimii” olgusuyla karsilasilir. Ordular savascilik potansiyellerini artirmak iizere savasci disiplinini
siirekli gelistirmeye ¢alismislardir (Weber, 2012b: 514-18). Bu doniisiim elbette etik, felsefi, diisiinsel ve sanatsal
yansimalar: da glindeme getirmistir. Bazen de 6ngoriilen doniisiim ve onun idealizasyonu once sanatsal imgede
kurgulanmis, realiteye rehber olmasi beklenmistir. Sanat, tarih boyunca toplumsal travmalarla ilgili olmus ve kendi
gergekliginde, konuyu irdelemistir. Savasin tiim vahsetine tanik olan sanatgilarin sadece tanik olduklari savagslara
degil yasanmis biitiin savaglara karsi bir tutum-disiplin igerisinde bulunduklar1 bilinmektedir. Savas ve siddet
kavramlarinin tekrar gozden gecirilmesi gerekliligini savunan eserler ortaya koymaya baslamiglardir. Sanat bir tanik
ve “biz”lerin adina toplumsal hayat dedigimiz yiizeyde biraktig1 estetik izlerdir. Iyi, kétii, giizel, ¢irkin ne varsa
izleri, akisleri sanat yapitina diiser. Kadim zamanlardan modern zamansizliga her daim farkli tatlarda, dokularda
yasananlarin izdlisimii sanatginin eserinde, sanatsal iiretim siirecinin kendisinde acik veya kapali olan nihai ya da
siiregen yapitta kendini gosterir. Bir uygarligi, donemi, tarihi, temel yonelimlerini, kimligini, yasay1s ve disiinis
bi¢imi anlagilmak isteniyorsa sadece ona ait olan sanat yapitlarina dahi bakilabilir. Sanat estetik sifrelerle kristalize
olmus bir kodlar toplamidir ve her okumada — analizde bize bagka bir kap1 acar (Akman,2018:169). Sanat sosyolojisi
acgisindan sanati inceledigimizde “sanatsal etkinligin genis anlamda toplumsal siiregler ve kurumlar tarafindan nasil
belirlendigi ve bigimlendirildigini” goriiriiz. Bu bilimsel bakis “sanatin her zaman degerler ve ideolojileri sifrelere
cevirdigi, sanat elestirisinin gorece 6zerk sdzciik dizgesiyle hareket etse de bu sozciikleri iireten politik ve ideolojik
siireglerden higbir zaman bagimsizlagamayacagini gérmemize yardimct olur” (Wolff, 2000: 134-137). Sosyopolitik
yapidaki, ideolojik dokudaki, soylemlerdeki doniisiimler ve tiim bunlarin yansimalari sanatta da karsiligin1 her daim
bulmustur. Sanatgilarin statiileri ve toplum i¢inde konumlanmasi elbette zamanla degisir. Bu anlamda fikri yapilar
da sekillenir: “Sanatginin imgelemi statii ve kimlikten ayr1 diisiiniillemez; statii ve kimligin degisimleri sanat ugrasini
organize eden mekanizmalarin tarihinden anlagilir (Heinich, 2013: 51). Tarihsel siiregler sanatgilari farkli
zamanlarda konumlandirsa da i¢inde bulundugu doénemin tanigi olan sanat¢inin imgesi ¢aglarin ve donemlerin
otesine uzanir. iiretilen imge sanat eserinin vasitasiyla varlik bulur. Uretilen imge kendi iginde belirli sosyolojik
niiveleri barindirir. bu bakimdan bir sanat eseri ele alinirken 6nce onun hangi sosyo-kiiltiirel yap1 iginde olustuguna,
kim ya da kimler tarafindan nerede ve ne zaman meydana getirildigine bakilmasi gerekir. Sanat yapit1 ile sanat¢inin
i¢inde yasadig1 toplumsal kosullar arasinda her zaman bir iligki vardir ve sanatin gelismesinde toplumsal kosullarin
onemli bir etkisi vardir. Sanat imgesinin ortaya ¢ikmasinda akil, i¢giidii, duygu ne kadar etkili ise toplum kosullari,
ekonomi, siyaset gibi sosyolojik konular da o kadar etkilidir. Bu nedenle sanat¢iy1 bulundugu toplum, kiiltiir, dil,
dinden ayirmak imkansizdir. Insanmn duygulari, kisiligi, diisiinceleri, iginde yasadig1 toplumda ve toplumdan
edindigi deneyim ve birikimlerini eserine aktarir. Nasil insani toplumdan ayr1 tutamiyorsak, meydana getirdigi eseri
de toplumdan ayr1 tutamayiz.
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Filistin Kokenli Sanatcilar ve Eserleri Uzerine

Cagdas  Filistin  sanati, halk  sanatina, geleneksel Islam ve  Hiristiyan resim  sanatmna
dayanmaktadir. Bolgenin Modern sanat anlayisi, Filistin sanatinin geleneksel goriigiinii yeniden tanimlayarak ve
yeniden sekillendirerek bolgenin mirasina ve kiiltiirline benzersiz bir bakis sunmaktadir. Filistinde yasanan
catigmalar, sanatcilarin milliyetci temali isler iiretmesinde dnemli bir rol almistir. Bununla birlikte, Filistin halkinin
miicadelesi ¢ok sayida sanat¢iya ilham  kaynagi olsa da  Filistin  sanati  yalnizca Siyasi
kargasayla tanimlanmamaktadir. Filistin ve Israil arasindaki catismanin kendisi Filistin sanatina essiz bir karakter
kazandiriyor ve genellikle iki ana temay1 ele aliyor. Bunlardan ilki ¢agdas sanatin, insanlarin Filistin anlatisinin
kiltiirel, sosyal ve politik nosyonlarini anlama seklini etkileme potansiyeli, ikincisi de sanatin bdlgenin sanat
tarihine yapabilecegi katki. Siyasi kargasa ve tasidigi mesaj, sanatgilarin eserlerini Filistin'i olduk¢a adaletsiz bir
sekilde temsil eden medyanin kisitlamalarinin 6tesinde anlatmak i¢in kullandiklar1 s6zde “Filistin kurtulug sanat1”
nin yaratilmasina yol agti. Bu tiir sanatta, tarihi Filistin topraklarinin fiziksel yapisiyla net bir baglant1 gorebiliriz.
Filistin-Israil ¢atismas1 sirasinda sanatcilar; eserlerine el konulma, sanatci kuruluslaria ruhsat vermeyi reddetme,
sergi alanlarmin kundaklanmasi, siirekli gozetim ve haksiz tutuklamalar seklinde, Israil baskisma maruz
kaldilar. Ancak Filistin sanatinin yalnizca Israil isgalini elestirmekle kalmay1ip ayn1 zamanda Arap devletlerinin ve
genel olarak diinyanin ihmal meselesini de ele aldigini belirtmek gerekir (Moriarty, 2016). Bu odakta, Filistin
kokenli sanatcilarin savas ve catismaya dair, sosyolojik okumalara kaynak olabilecek tanikliklarina bakildiginda
sayisiz kesit bulunabilecegini goriiriiz. Bunun yaninda apolitik temalara odaklanmis, Bati sanat endiistrisini
kaplayan 'siyasallastirici', 6zcii s6ylemlerden uzak kalmis olan Filistin kdkenli sanatgilarin da varligindan soz
etmekte fayda goriilmektedir. Calismanin kapsami belirli olgularla ve temsillerle sinirlandirilacaktir. Elbette
baglantili temalarin ¢agdas sanatlarda ele alindig1, goz ard1 edilemeyecek ¢ok sayida 6rnek var. Ne var Ki bir yerden
baslamak, bazi eserler iizerinden bir analitik adim atmak gerekmektedir. Ortadogu perspektifinden bir trajedi
iizerine oldukga siyasi ve ¢cagina taniklik ederek eser iiretmeye yonelen sanatgilar icin siireg, hem aci veren hem de
esin kaynaginin temelini olusturan sonuglar ortaya koymustur. Filistin i¢in ayakta kalmaya calisan sanatgilarin
¢ogu, toplu gociin bir parcast olarak yasam siirdiikleri topraklardan kopup, ayrilmistir. Mona Hatoum, Emily Jacir
basta olmak {izere bir ¢ok sanatci; ortaya koyduklari eserler ve alt metinleri nedeni ile “intifada” baglikli
arastirmanin temelini olusturmaktadir. Sanat eserlerinin savasa ve ¢atismaya tanikligi, izdiisiimii konusu toplumsal
bir kitle hareketi kapsaminda bu ¢aligmanin konusu olarak ele alinmistir.

Mona Hatoum

Kavramsal sanatin yasayan dnemli temsilcilerinden Mona Hatoum, 1952'de Beyrut'ta Filistinli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya geldi. 1948'de Israil Devleti'nin kurulmasinin ardindan siirgiine gonderilen Filistinlilerin kiz,
Liibnan'daki diger bir¢ok Filistinli aile gibi Liibnan kimlik kartlarin1 hi¢bir zaman alamadi. Hatoum, artik diinya
tarafindan resmen taninmayan ve ailesini resmen vatandas olarak tamimayan Liibnan'da yasayan, Filistin'de
yasamamis bir Filistinli olmanin derin karmasik kimligiyle biiylidii. Beyrut Kadinlar Koleji'nde (1970-72, simdi
Liibnan Amerikan Universitesi) grafik tasarim okudu. Hatoum, gecici bir konaklama olacagma inandig1 icin
1970'lerin basinda Londra'ya gitti. 1975'te Liibnan'da savas patlak verirken Ingiltere'de kalmak zorunda kaldi.
Londra'daki Byam Shaw School of Art'a (1975-79, simdi Central Saint Martins College of Art and Design),
ardindan Slade School of Fine Art, London'a gitti. (1979-81). Filistin kokenli pek ¢ok sanat¢ida oldugu gibi yagsanan
siire¢ ve istenmeyen hareketlilik Hatoum'un sanatina dogrudan etki etmistir. O zamanlar, kisisel deneyimini
pratigine dahil etmeye baslayan Hatoum 1980'lerde, “Dislokasyon” hakkinda politik agiklamalar yapmanin bir yolu
olarak viicuda odaklanan videolar ve performanslar olusturarak kariyerine basladi.
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Resim 1 Mona Hatoum, Kameradasin Giilimseme, 1980. Battersea Arts Center ve Tate Modern

Resim 2 Mona Hatoum, Suspended , 2011. Yiiksek basin¢h laminat, metal zincirler, boyutlar1 degisken

Hatoum'un 1980'deki ilk performanslarindan biri olan "Giiliimseme, Kameradasin" baglikli ¢aligma, canlt
gorlintiileri  bir monitérde  gosterirken, Hatoum'un kameray1 izleyiciler arasinda kaydirmasimi
igeriyordu. Katilimcilarin viicuduna odaklanmak i¢in gezinen kamera sistemi, ekranda ¢iplak viicut kisimlarini veya
bir X-151m1 goriintiisii ile kiyafetlerin kaybolusu iizerine kurgulanmisti. Bu ¢alisma, kisinin kisisel sinirlarini isgal

eden devletin merakli gozii gibi daha sonraki ¢alismalarda tekrarlanacak goézetim fikirlerine Onciiliik etmistir
(Wolfe, 2020).

Resim 1-4 Mona Hatoum, Kusatma Altinda, 1982

1982 yapim1 “Kusatma Altinda” adli ¢galigmasi, ¢iplak ve sivi kil ile kapli seffaf plastik bir yap1 i¢cinde ayaga
kalkmaya ¢abalamasi nedeniyle tartismalara neden oldu. Viicuduna yapisan kil, Hatoum'u neredeyse goriinmez hale
getirmekteydi. Hatoum 1slak kilin kaygan yapisiyla diismeye ve tekrar ayaga kalkmaya ¢alisirken, seffaf plastik bir
film lizerinde viicut izlerini goriilebilir bir hale getirmekteydi. Gosteri dogrudan bir kusatma durumuna isaret
ediyordu. Gésteri sirasinda Arapga, Fransizca ve ingilizce devrim niteligindeki sarkilarin yani sira Ortadogu'daki
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duruma iliskin haber ve agiklamalar ¢alinmistir. Bu ¢alisma, Hatoum'un 6ziinde siirekli kusatma altinda olan bir
iilkede hayatta kalma miicadelesi hakkinda bir aciklama yapmaya yonelik ilk girisimiydi. Eylem, kendi ge¢misi ve
halkinin geg¢misi ile bir tiir yeniden baglanti ve uzlagma idi (Wolfe, 2020).

Resim 5 Grater Divide /Rende Mona Hatum, Tate Modern Londra, 2002 (203 cm x 193 cm x 84 cm

“Grater Divide”(rende) isimli ¢alismas1 etkileyici islerinden birisidir. Israil kaynakli siyasi yabancilasmaya
atifta bulunan sanat¢i ¢alismayi Filistin topraklarinda insa edilmis duvarlar anisina dikilmis bir is olarak
tanimlamaktadir. Duchamp’in ¢agdas sanata kazandirdigi ready-made konseptinden hareketle domestik bir nesneyi
tehditkar ve tehlikeli bir objeye c¢eviren sanatgi, yalin bir anlatimla ne kadar cok sdéz sdylenebilecegini
gostermektedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Mona_Hatoum#Grater Divide).

Resim 6 Mona Hatoum, Hot Spot/Sicak Bélge (stand): Installation shot of work 2006

Hatoum, galismalarinda sik sik haritaciliktan da yararlanir. "Sicak Bolge ya da nokta" (2006) ve "Harita
(temizle)" (2015) 'de, cagdas siyasi manzaramizdaki istikrarsizlik ve istikrarsizlik hissini kesfetmek i¢in haritacil ik
deneyimlerinden yola ¢ikar. "Sicak /Bolge-Nokta" basligi askeri veya sivil kargasanin oldugu bir yeri ifade
eder. Kitalarin dis hatlarini ¢izmek igin kirmizi neon ile ana hatlari ¢izilen bu heykel, tiim diinyay1 bir tehlike bolgesi
olarak sunmaktadir (Wolfe, 2020). “Hot Spot” baslikli kirmizi neon 1giklardan olusturulmus harita, patlamaya hazir
bir diinyanin isaretlerini verdigi formuyla diinyay1 temsil eden kiire bir heykel olarak tanimlanabilir.
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Resim 7 Mona Hatoum, Simdiki Zaman, 1996/2011.

Hatoum’un bir diger isi, “Simdiki Zaman " ise, Kudiis'in kuzeyinde bir kasaba olan Nablus'tan gelen geleneksel
bir Filistin iiriinii olan 2200 blok zeytinyagi sabunundan olusmaktadir. Yiizeylerine eklenen minik kirmizi cam
boncuklarm olusturdugu sabun bloklar1 iizerindeki ¢izim, Israil ile Filistinliler arasindaki 1993 Oslo Baris
Anlagmasi'nin haritasini géstermektedir (Shitti,2018). Hatoum’un kimlik ¢atigmalari, tahrip, savas, cinayet, siirgiin,
siddet gibi giinlimiiziin kaotik ortamina dair her seyi yalin bir bicimsel yaklasim ile ele aldigi isleri, siyasi
duyarliligini siirrealist bir filtreden gegirerek sunmustur. Kullandigi sag, kan, iirin gibi organik materyaller ile teknik
acidan farklilik gdsteren Hatuom, siddet ve baski gibi insanin varolusuyla c¢elisen agir temalara olan kuvvetli
bagliligini ortaya koydugu performans ve videolarinda ise insan bedeninin kirilganlik ile direnglilik arasindaki ince
sinirin1 gézler Oniine seriyor. Mona’nin islerindeki {ist diizey kavramsal igerigi kaplayan duygusal yogunluk,
minimalist anlatimin ekstrem ve ug¢ formuyla birlesince, eserler cagdas sanat pratigi adina bilinen tiim sifatlarin
Otesine gecmeyi bagariyor (Carmikli, 2016).

Sandi Hilal
Filistin Beit Sahour dogumlu Sandi Hilal, Stockholm'de yasamakta ve ¢aligmalarina burada devam etmektedir.
Sandi Hilal belki de en ¢ok 2003 Venedik Bienali'ndeki " Vatansiz Millet " baslikl1 yerlestirmesiyle taninir.

Resim 8 Kalic1 Gegici Kitap/Konaklama Hakk: ve Yasam odasinin Deneyimi

Hilal, kalici Gegiciligin (Resim 8) durumunu aragtirir. Ona gore Kalict gecicilik, cagdas yasami tiim
belirsizlikleriyle tanimlamanin bir yoludur. Konaklama Hakki ve Yasam deneyimi gibi 3 béliimden olusan Kalici
Gegici /Kitap Serisi siirece dair sanat¢inin dnemli izlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Resim 9. Vatansiz Millet, 2003. Filistin ile Venedik Pavyonunda yer alan profilinin iciinciisiidiir.

“Stateless Nation”” Vatansiz Millet bashikli ¢calisma 2003'te Venedik Bienali'nde gosterildiginden beri Sandi
Hilal ve Alessandro Petti'nin sanatsal pratigi giindem olmaktadir. Caligma, Giardini boyunca farkli eyaletlerin
pavyonlariin arasina serpistirilmis bir dizi biiylik 6l¢ekli pasaport yerlestirmesinden olusmaktaydi. Pasaportlar
farkli yetkililer tarafindan diizenlenirken, hamilinin dogum yeri her zaman Filistin olarak listelenmistir. Proje,
katilan iilkelerin her birinin kendi pavyonunu diizenledigi Bienal'in daha genis siyasi baglamim
yansitiyordu. Yonetmen Francesco Bonami, Bienal'e bir Filistin Pavyonu dahil etmeyi ummustu , ancak sergi
diizenlemeleri Roma tarafindan taninmayan uluslarin dahil edilmesini yasakladigindan, birlesik bir pavyon {izerine
fikir ytriitiilerek uyarlandi. Boylelikle Hilal ve Petti'nin projesi, fiziksel bir alan olmayan ancak bu devletsiz durumu
temsil eden bir pavyon olasiligini arastirdi: Devletin yoklugunun izleri ve Filistinli kadin ve erkeklere ait 10 farkli
biliyilk seyahat belgesi ve pasaport, ulusal pavyonlar arasindaki bosluklar1 daginik bir sekilde isgal
ediyordu. Caligma, her Filistinlinin, su anda ikamet ettigi, ancak ait olmadig1 ulus i¢inde bir tiir vatandasliga sahip
olsa bile, tanim1 geregi “devletsizdir” basgligi altinda ele alinmistir (Pearson 2009).

(nttps://dutchartinstitute.eu/page/12977/thursday-21-february-the-van-abbemuseum-cordially-invites-you-for-
the)

Wafa Hourani

Filistin dogumlu Sanat¢i, Ramallah'ta yasamakta ve ¢aligmalarina burada devam etmektedir. Hourani; film,
fotograf, enstalasyon, heykel, performans, miizik ve siir gibi ¢esitli alanlarda ¢alismalar yapmasi sebebiyle hezarfen
(polymath) iinvaniyla anilmaktadir. Eserlerinde Filistin ve Orta Dogu’daki yasami 6zgiin bicimde ele almasiyla
bilinen sanat¢1, 15 yasindayken okul doniisii Israil askerleri tarafindan vurulduktan sonra hastanede gegirdigi
zamanda siire ve sanata merak saldi (https://www.villaromana.org/front_content.php?idart=165&lang=2). Hourani,
birgok sanatg¢1 gibi yasam siirdligii topraklarda kars1 karsiya kaldigi olumsuzluklarin etkisi altinda sanat iiretimlerine
yer vermistir.

Resim 10 Ramallah'in Aslanlari (2006-2008), Performans

(Resim 10) Ramallah 1n Aslanlari baslikli ¢alisma bu etkilerden bir kagidir. Hourani, (Resim 11) ger¢ek orandaki
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tag firlatma pozisyonunda ele aldig1 figiir caligmasinda pasl metal ve tel kullanmistir. Erkekler ve kadinlar igin
yapilmis farkli pozisyonlarda on ii¢ heykel iireten Hourani, ilk Intifada kapsaminda (1987) taslarla sinirli bir halk
hareketini ele almistir. Ikinci Intifada kapsaminda (2001) intihar bombacilarindan olusan eylemlere dikkat cekmistir
(https://www.zealous.co/wafahourani/project/Palestine-Martial-Art/).

Resim 11. Metal tel heykeller, gercek boyut, 2009

Sanat¢inin tinlii eseri "Qalandia 2067", Kalandiya miilteci kampindaki yasamin gelecekteki halini tasvir eden
minyatiir modelleme serisidir ve sanat yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Fotograf ve heykeli birlestirdigi Gelecek
Sehirleri projeleri, Bati Seria sakinleri i¢in korkung ve kiyamet gibi tahminler gelistirmek i¢in Filistin yasaminin
sosyal, politik ve ekonomik gergekleriyle ilgilenir. Kalandiya 2067 adimi, Ramallah ve ar-Ram sehirlerini ayiran
Bati Seria Giivenlik Citi lizerinden gegen ana kontrol noktasindan alir; Bu bdlge siyasi huzursuzluk ve insan haklari
endiselerinin bulundugu bir yerdir (Hourani, 2020).

Resim 12. Qalandia Miilteci Kampi 1:50 2008: Taban olgiisii: 81 x 50 x 110 x 7 x 127 c¢m Yiikseklik: 55 cm
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Resim 13 Qalandia 2067 (2008), karisik teknik Karisik teknik, 5 parca halinde 400 x 700 cm

“Kalandia 2067”adl1 ¢alismada Arap-israil 6 Giin Savasi'ndan yiiz y1l sonra Hourani, zamanin evrimlesmekten
cok geriledigi bir miilteci kampinin gelecegini 6ngoren 5 6l¢ekli model inga eder. Her bir bolimii gergek bir alana
(havaalani, sinir gecisi ve 3 yerlesim yerine) dayandiran binalar, TV antenlerinin mantiksiz arkaik kalintilart ile
taglandirilmig, savasla harap olmus ve pargalanmis olarak gosteriliyor. Her bina, pencerelere yerlestirilen film
seritlerinden sakinlerin 6zel hayatlarina 151k tutan minyatiir bir 151k kutusu gibi, bu bilim kurgu dehsetinin bir¢oklar1
icin giinliik bir deneyim oldugunu hatirlatiyor

(https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/wafa_hourani_galandial.htm).

Emily Jacir
Bat1 Seria dogumlu Emily Jacir, New York stiidyosunda aile boyu bir miilteci ¢adir1 kurmustur. Walid
Khalidi'nin All That Remains kitabinda arsivlenen tiim koylerin adlarimi ¢izdigi li¢ aylik topluluk temelli projede;
1948'de (2006) Israil'in isgal ettigi Ve niifusunu azalttig: Filistin Koylerindeki Hikayeler anlatirken, sosyallesirken
ya da her bir kdyiin nasil yikildigini anlatirken isimleri islemek i¢in 140" tizerinde katilimc1 stiidyosuna gelmistir.

Resim 14. 1948'de israil Tarafindan Yikilan, Yerinden Edilen ve isgal Edilen 418 Filistin Kéyiine Anma/Anit, 2001. Resim 13.
Miilteci ¢cadiri, nakis ipligi, kayit defteri

Genellikle canli Arap miizigi esliginde Anma Yemegini gerceklestirmek icin isbirligi yapilan katilimcilar;
bankaci, avukat, film yapimcisi, dis hekimleri, danigmanlar, oyun yazarlari, sanatgilar, aktivistler, 6gretmenlerden
olugmaktaydi ve ¢ogu Filistinliydi (bazilar1 s6z konusu koylerden geliyordu), bazilari Israilliydi (bu kdylerin
kalintilarinda biiytimiislerdi) (https://www.documental4.de/en/artists/22266/emily-jacir).
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Khaled Jarrar

Ortadogu'nun en ilging yeni sanatg¢ilarindan biri olarak kabul edilen Khaled Jarrar, Ramallah dogumludur ve
Filistin’de yasamaktadir. 2011 yilinda Uluslararas: Sanat-Filistin Sanat Akademisi Gorsel Sanatlar Boliimii'nden
mezun olan Jarrar, 2007'deki ilk sergisi "Kontrol Noktasinda" Howarra & Qalandia kontrol noktasinda Israilli
askerlerin tam gorintiisiinii fotograflar. 2012 Berlin Bienali'ne katilan sanatginin Docile Soldier baslikli
enstalasyonu, fotograf¢i ile konusu arasindaki iliskiyi u¢ noktalara tagir. Bu durumda, fotografci, asker olurken
biriminin yakin portrelerini ¢eken bir Yiizbasi subayidir (Khaled Jarrar'in kendisi de Filistin Devlet Baskanlig1
Muhafizliginda yiizbagidir). Hem video hem de portreler galeride sergilenmektedir (Resim 15). I. Asker videosu,
diger askerlerin hayatlarinda rutin bir uygulama haline gelen giinliik egzersizlerini yaparken ¢atidan filme alinan
bir g6zlemi sunmaktadir. http://www.galleriesinparis.com/exhibitions/khaled-jarrar-polaris/.

Resim 16. Khaled Jarrar: Tiimii Duvarin iginde 2013 ,Sekil 6Khaled Jarrar,
Resim 15. Kontrol Noktas1 2007 Ayyam Gallery London

Jarrar ¢aligsmalarinda Filistin halkinin adaletsizligine ve ¢ekismesine 1g1k tutarak sik sik anavatanini ¢evreleyen
sorunlar1 ele aliyor. Londra'daki Ayyam Gallery'nin kapisindan igeri giren izleyiciler, kendilerini diizensiz, gri-
kahverengi bir yiizeyle kars1 karsiya bulur. Dikey diizlem boyunca bakildiginda, malzemesinin somut oldugu ve
bi¢imine bir¢ok gazete mansetinden asina olunan; Bati Seria Bariyerinin temsili olarak insa edilmis bir model duvar
ile karsilagilmaktaydi. Duvar, odanin 6nemli bir boliimiini doldurmakta ve zaten ince olan galeri alanini sanat
eserlerinin iki klostrofobik koridoruna bolmekteydi. Sergi literatiiriinde duvar, resmi olmayan Filistin baslig1 olan
Apartheid (Irk¢iltk Duvari) anlamini icermekteydi., Israil'in resmi Giivenlik Citi bashigindan ¢ok daha giiclii bir
ifadeyle anilmaktaydi. Ancak bu sergide, kendisine atfedilen herhangi bir isimden ziyade politik yorum saglayan
duvarmn fiziksel varligidir. Orijinalinin neden oldugu engel i¢in utanmaz bir metafor gérevi goren bu belirsiz engel
etrafinda hantal bir sekilde durmaktaydi. Duvarin sonunda bir ¢atlak bulunmaktadir. Diz olmayan bir elmas
seklindeki alt1 sivri ve sag iist kdsesi siskin, daginik catlak; Israil ve Filistin birlesik devletlerinin seklidir. Ayni
zamanda ¢ok sayida Filistinli i¢in giinliik olarak gerekli olan Bati Seria Bariyerinin giinliik geg¢isine bir ima ve
kiigiik bir umut agikligidir (Riley,2013).

Laila Shawa

1946 Gazze - Filistin dogumlu Shawa, belli bir donem icin Filistin miicadelesini somutlastiran ve temsil
eden en o6nde gelen Filistinli sanatcilardan biri olarak kabul edilmistir. Ozellikle memleketini konu edindigi
Gazze'de. “Gazze Duvarlar1” baslikli calismalarindaki tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Fotograf ve karma medyay1
kullanarak iirettigi isleri, Pop sanatina daha ciddi bir yaklagim olarak gériilebilecek bir intifada Warhol'u animsatan
sanat eserleri olarak ele alinmaktadir.
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Shawa’nin sanati genel sanatsal goriisleri igerir, ancak her zaman keskin ve elestirel olma egilimindedir ve
¢ogunlukla sosyo-politik mesajlar tagir.

Resim 18. Ruhlarin Yasadig1 Yer, 2013 Heykel, Celik, ahsap,
Swarovski kristalleri, yapay elmaslar ve tiiyler

Shawa, Resim 18 de “Ruhlarin yasadigi yer” baglikli Silah serisinden olan ve dogrudan ( silah ticareti tizerine)
gonderme yaptigi bilinen; AK-47" adli ¢alisma hakkinda: Dronlarin yaninda, bu silah diinyanin en biiyiik oliim
makinesidir. Herkesin ucuz iretim yapmasindan dolayr ¢ocuklar dahil herkesin elinde !! Kelebekler (Diinya
mitolojisinde) bu silahla éldiiriilen ruhlar: ve onlarin 6liim yerine (veya nedenine) geri donmelerini temsil eder
sozleri ile agiklik getirmigtir (Moriarty,2016). Yine ek olarak "Bir AK-47'nin varolus nedenlerini degistirme ve
ortadan kaldirma zorlugu karsi konulamaz.

Bu nedenle silahlarimi1 yalnizca ise yaramaz olabilecek miicevherli nesnelere ¢evirdim demistir. Yiizbinlerce
insanin oliimiinden sorumlu olan o6liimciil silahlart hi¢bir sekilde yiiceltmeye ¢aliymadim. Sanatgilarin, iilkeleri
gereksiz savaslar yaratmaya iten silahlanma yarisina, savaslara ve Silah Endiistrisine karsi seslerini yiikseltmeleri
gerektigini diistiniiyorum. Mitolojiye gore éldiiriilen insanlarin ruhlari, oldiiviildiikleri yere kelebek olarak geri
doner. Bu ¢alismadaki kelebekler bu ruhlari temsil ediyor (Shawa 2013).

Ashraf Fawakhry
“Tekrar dogdum, bir esek sayesinde. 1948'deki ¢atigsma sirasinda bize yol verip ates a¢tilar, babami 6ldii, huzur
icinde yatsin. Ben kacabildim, ¢iinkii basibos bir esek kacis hattima girerek mermilerin odaginda oldu. Ve onu
vurdular, bu yiizden benim yerime 6ldii. O halde Israil'deki sonraki yasamim, o talihsiz canavarin gergekten bir
armaganiydi. Oyleyse onur efendim, bu hayatima ne deger vermeliyiz ? (Ashraf Fawakhry)”
https://stationmuseum.com/past-exhibitions/made-in-palestine/ashraf-fawakhry/

Israil'in Hayfa sehrinde yasayan Fawakhry, Mazra'a kdyiinde dogdu. WIZO Haifa Academy'den mezun olan
sanatci, birden fazla teknikle ¢alistyor. Ashraf’in 1996'da baglayan “Ana Hmar” (ben bir esegim) adli sanat projesi;
sanatginin Israil'de yasayan bir Filistinli Arap olarak kendi kimligini ele aliyor. Proje 1000'den fazla farkli format
ve teknikte bir esek figiiriini kapsamaktadir.
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Resim 19. Ashraf Fawakhry'nin “Ben Egeyim / Filistin'de Uretildi”, Resim 20. Ashraf Fawakhry, "Ben Esek” ahsap blok
1998-devam ediyor. 47 ahsap blok serisi iizerine miirekkep ve karistk iizerine miirekkep ve karisik teknik, her biri 2 3/8 " x
teknik. Her biri 2 3/8 "x 2 3/8” x 1 "Teksas'taki The Station Museum of 5 3/8 7 x 1

Contemporary

Resim 19°daki seri, Israil’deki mevcut ayaklanmanin ilk 13 sehidi olan El Aksa Intifadasi'na saygi durusunda
bulunuyor. Sertligi ve inat¢ilig1 ile taninan esek, Filistin halki i¢in komik bir stand-in/yerine olma kavramidir
aslinda. Tahta bloklar {izerindeki bu 48 lastik damga, esegi muazzam sayida durumda ve permiitasyonda ele alinan
bir seri ¢alismanin pargasidir. Kaprisli olandan siirsel olana kadar uzan seri; Israil'de yasayan Filistinlilerin
Filistinli olarak eski kimliklerini koruduklarmi hatirlatirlar (http://www.imagomundiart.com/artworks/ashraf-
fawakhry-tayara-haramiyi-title-traditional-childrens-song-planes-thieves).

Khalil Rabah
Cok cesitli medya alanlarinda faaliyet gosteren Filistinli kavramsal sanat¢1 Rabah; eserlerinde, kimlik, hafiza,
tarih sorunlarim giindeme getirmekte ve sorgulamaktadir. Rabah; C Bdlgesi Altin Tarlalar: baslhikli projesinde |
ziyaret¢ilerini Filistin'deki botanik dogasi iizerine diisiinmeye davet etmektedir. Rabah bu projede bir meditasyon
bahgesinin gergek ifadesini denemekte oldugunu ifade etmektedir. Botanik Boliimii'niin bu versiyonunda sanatgi,
yeni ve eski eserleri yan yana getirerek onlar1 giiniimiiziin insafina birakiyor (Moriarty, 2016).

Resim 22. Khalil Rabah — Womb, 1999 -2002 Resim 21. Khalil Rabah — Yeni Filistin Kéy Kampi, 2017

Miizenin arsivi, Acampamento Vila Nova Palestina (Yeni Filistin Koy Kampi) olarak adlandirilan bir Sdo
Paolo favelasinda yer alan Antropoloji Boliimii i¢in yeni bir site igeriyor . Bu giivencesiz yerlesimde insan figiirii
yoktur, ancak merak uyandiracak sekilde goriiniirdiir; ve Filistin kamp1 yerel bir ¢itkmazdan ¢ok kiiresel bir durum
haline geliyor. Viicutlarinin yiikiinden siyrilan, 6zgiirlesmis deri burada kararlilikla nefes aliyor (https://www.sfeir-
semler.com/%09khalil-rabah-gallery-0).
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SONUC

Filistin halkinin intifada kapsamindaki bu tarihsel direnigini destekleyen ve es deger bir zaman diliminde
ortaya ¢ikan ¢alismalar, toplumsal siirecte tematik olarak da bu siireci odagina alir. Sanatg¢ilarin bir gogunun savas
siirecinden dogrudan etkilenmis olmasi, yerlerinden siiriilmeleri ya da miilteci olarak bir baska iilkeye siginmalart;
iiretilen islerdeki yasanmisligi ve trajediyi de gozler oniine sermektedir. 1995 -2010 yillar1 arasinda birgok
sanat¢inin giincel sanat kapsaminda sergiledikleri islerin intifada kapsaminda protest yaklasimlar sunmasi sanatin
—ne ligi ve yasam ile olan baglarini agisindan 6nemlidir. Yasanan siiregte sanatgilarin savag ve bagkaldiri temalarina
bilingli bir sekilde yonelmesi durumunun bizzat hayatlarinin i¢sellesen birer pargasi/temsili olmasiyla alakali
oldugu goriilmiistiir. Filistinli kokenli sanatcilarn iiretimlerinin ve estetik devingenliklerinin Israil isgal
politikasinin yarattig1 baskiya kars1 sanat araciligiyla direnmek oldugu diisiinii Imektedir. Savasin kiyisinda tiretim
yapmak zorunda olan sanatcilarin kullandiklar1 imgeler ¢ogu zaman Psikanalitik ¢éziimleme gerektirebilecek
degerdedir. H.Taine nin “irk, ¢cevre, an teorisi kapsaminda ele alinanmasi gereken sosyolojik elestiriye acik oldugu
soylenebilir. Sosyolojik bir pencereden bakildiginda sanatin goriinenden ¢ok daha derin bir anlami tasidigi
anlasilabilir. Sanatsal tiretimin birgok farkli tiirline ve versiyonuna bakildiginda burada aktarilan drneklerin binlerce
kat1 sayisiz ¢ikis noktasi yakalanabilir. Bu makalede az sayida sanat 6rnegi tizerinden bir bakis agis1 yakalanmaya
calisilmigtir. Sanatin gergekligi ya da savasin gergekligi kavramlari, sanatgilarin toplumsal sorumluluk adina
ongordiigii bir gerceklik olabilecegi gibi biitiiniiyle estetik kaygilara dayali bir gerceklik de olabilir. Ister
toplumsallik adina isterse estetik kaygilarla yapilsin sanatin gergekligi biitiiniiyle kurgusaldir ve aslinda var
olmayanin ya da olmus olmasi gerekenin tasarimidir. Picasso’nun da sdyledigi gibi, sanat bizim gercegi
kavramamizi saglayan yalandan ibarettir. Ona gore “ hepimiz sanatin olmadigini biliriz. Sanat bizim ger¢egi
kavramamizi saglayan bir yalandir!” (akt. Akbulut, 2016:11).
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ANATOMY OF AN OCCUPATION IN ARTISTIC
UPRISING (INTIFADA) / PALESTINE

Savas Kurtulus CEVIK

ABSTRACT

This research covers an examination of the effects of the ongoing war in Palestine on artists of Palestinian origin and
their works that can be considered as “uprising (intifada)”. Although the beginning of the Palestine-Israel conflict can
be dated back to the end of the 19th century, the turning point has been known as 1948 when the State of Israel was
officially declared. While the year 1948 means victory for the Israelis, this date was imprinted on the memories of the
Palestinians as a “Catastrophe (nakba in Arabic)”. The First Palestinian Intifada (uprising), which took place twice in
Palestine from 1987 to 1993 (the period from the signing of the Oslo Accords and the Palestinian uprising against the
occupation of Palestinian lands), the second Palestinian Intifada (uprising) from September 2000 to 2005 and the
interim periods when the artists came to the fore with their works were evaluated within the scope of the uprisings.
Acrtists who attempt to trace the traces of individual and social war memory, notably those such as Mona Hatoum,
Emily Jacir and Dana Awartani, were addressed within the scope of the research on the works of artists of Palestinian
origin. As a result, the works of artists, who have been continuing in Palestine from the past to the present and cannot
easily isolate themselves from the conflicts, will take their place in art history as the anatomy of an occupied society
by war.

Keywords: war, art, Intifada art, Palestinian artists, occupation
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