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Feminizm kadinlarin, kadin olmalarindan dolay: yasadiklar1 baskilar, engeller, zorluklar ile ilgilenen ve bu ayristirici
tutumlarin yok edilmesi ve kadmlarin hayatin her alaninda erkek ile esit olma miicadelesini kapsayan bir diisiince
bi¢imidir. Kadinlarin toplumsal hayatta erkek ile bir tutulmamasi ¢ok uzun zaman oncesine kadar uzanir. Ortagag pek
¢ok acgidan oldugu gibi, kadin ve erkek esitligi acisindan da karanlik bir ¢ag olarak tanimlanabilir. Bu baglamda
ortacagdaki cadi ¢agr doneminde Oldiiriilenlerin ¢ogunlugunun kadin olmas: ve bu kadinlarin ¢ogunun dogadan
yararlanan sifacilar olmasi dnemli bulunmustur. Cadilar patriarkal sistemin diismani oldugu doga ve kadinin bir arada
bulundugu bir kavram olarak tanimlanmistir. Bu makalede cadi mahkemelerini takiben resim sanatinda artan kadin
cadi betimlemelerinden bahsedilecek, cadi imgesinin doniistiigi femme fatale kavrami ile doneminin 6nemli
ressamlarindan Waterhouse’un femme fatale (felakete neden olan kadin- 6liimciil kadin) cadis1 Kirke’nin resimleri
feminizm baglaminda incelenecektir. On Raffaeloculuk akimi ressamlaridan olan Waterhouse, akimin en yaygin
ozelliklerinden biri olan mitolojik hikayeler ve siirlerden etkilenerek farkli hikayelerden sahneleri betimlemistir. Bu
hikayelerin en kritik sahnelerini se¢gen Waterhouse giilii, yabani kadin imgesini kuvvetlendirir. Kirke yok edilmeye
calisilan, ezilen, kendi olmasina izin verilmeyen, giiniimiizde de hala devam eden algilarin ve toplumsal baskilarin
karsisinda disil giiciin bir simgesi olabilir mi?
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Giris

Kadinlarin toplum i¢indeki birey olarak var olma miicadelesi, kadin erkek esitligi, secme ve secilme hakk: gibi
halen daha giiniimiizde devam eden kadin haklart miicadelesinin kokenleri ¢ok eski zamanlara dayanir. Kadinlarin
yogun bir sekilde yargilandigi ve katledildigi cadi mahkemeleri, kadin tarihi agisindan oldukc¢a travmatik bir siire¢
olmustur. Kadinlarin birey olarak algilanmadigi, karar verme yetkisi taninmayan donemde, bir de cadi
ithamlariyla 6ldiiriilmeleri ile ortagag karanlik donem olarak tarihe ge¢mistir. 1350 ile 1780 yillar1 arasindaki
donemi kapsayan cadi avi ¢agi ile cogunlugu kadinlarin olusturdugu insanlar vahsice 6ldiiriilmiislerdir. Bu
stirecteki kadin algist ve cadi olduklar1 iddiasi ile yargilanan kadinlarin seytan ile isbirligi yaptiklar1 disiincesi
resim sanatindaki eserleri de etkilemis, cadilar, bilyli yapan kadinlar, ayinler betimlenmistir. Erkek ve din
egemenligi ile kadinin cinselligi, bedeni, ¢ekiciligi biiylili bir sekilde seytanla is birligi yapan kadinin erkegi
bastan cikardig1 diisiincesine evrilir ve kadin olma rolleri toplum tarafindan tanimlanir. Iste bu biiyiicii
kadinlardan bir tanesi Kirke’dir. Kirke bir cadidir, hem de yabani hayvanlarin, bitkilerin, suyun biiyiisiinii
kullanan bir cadi. Kadin ve doga patriyarkanin baskis1 altindandir. “Kadin ve Doga”, endiistriyel kapitalizm ve
patriyarki sebebiyle ac1 ¢ekmektedir, kadin1 ve dogay1 birlestiren onlara kader birligi yaptiran sey, ikisinin de bu
erkek egemen kurumlar tarafindan sémiiriilmesidir” (Ulgen, 2019: 76). Almanya, Isvigre, Fransa ve Polonya’da
yogun olarak goriilen cadi avlarinda yaklasik 50.000 kisi oldiiriilmiistiir. Oldiiriilen insanlarin ¢ogunlugunu da
kadinlar olusturmaktadir. Cadi kavrami her ne kadar Ortacag donemine aitmis gibi goziikse de her kiiltiirde ve
mitte bulunur. “Bazi kaynaklarda da Eski Yunan’da cadilarin var oldugundan ve onlarin ottan, kabuktan ve sudan
otacilik yapmalarindan ve sifa dagitmalarindan ve de Medea’nin ve cadilar kraligesi olarak taninan Trakyali
Hekate’nin yaptig1 biiyiilerden bahsedilmektedir” (Ulgen, 2019: 21). Pek cok kiiltiirde ve mitte yer alan cadilar
glinlimiizde de varliklarint siirdiirmektedir. Neo pagan ve Wicca inanislarinda yasayan insanlar halen daha
ritiiellerine devam etmektedir. Bu ritiiellerde doga yiiceltilir. Avrupa’da Hiristiyanligin kabulii ile sifacilik ve
pagan ayinleri yasaklanmistir. Ancak Hiristiyanlifin Avrupa’ya yayilmast tim Avrupa’da ayni anda
ger¢eklesmemis, bu sebeple de pagan inanisa sahip olan halk biiyiciiliikk ile suglanmistir. Paganizm doga ile i¢
ice, doganin bir parcasi olarak yasayan ve sifasini dogadan alan bir inanis tiiriidiir. Cad1 avinin ilk hedefi sifaci
kadinlar olmus, kdylerde ebelik de yapan bu kadinlarin biiyii ile iligkilendirilen ve genclik kaynagi oldugu
diisliniilen plasentaya ulasimlarinin olmast onlari hedef haline getirmistir. “Avrupa’nin Hiristiyanlasmasi
doneminde Pagan ayinleri ve sifacilik (Kilisenin biiyiiciilik olarak kabul ettigi cesitli gifali bitkilerle ilag yapma
meslegi diyebiliriz), kilise tarafindan “seytan isi” olarak nitelendirilmis ve kesin olarak yasaklanmisti” (Aksoy,
2016: 201). Cadi olarak suglanan kadinlarin genel olarak sahip oldugu 6zelliklere bakildiginda ilk donemlerde
yasly, cirkin, tuhaf olarak tanimlanan kadinlar hedef alindig1 sdylenebilir. Daha sonrasinda ise “her kadin her an
tutuklanma tehlikesiyle karst karstyadir, ¢linkii tutuklanma icin tek bir kisinin ihbar1 yeterlidir” (Aksan, 2013:
361). Giiniimiizde geg¢mise bakip yapilan cadi katliamlarini inceledigimizde o katliamlarda 6ldiiriilen insanlarin
higbirinin tarif edildigi ve korkuldugu gibi insanlar olmadigin1 goriiyoruz, 6rnegin kara veba salginin sebebi
cadilar degil kedilerin 6ldiiriilerek sayilarinin azaltilmasi ile fare sayilarinin artmasi oldugu biliniyor. “300 yil
boyunca Katolik Engizisyonu’nun yakip kiil etmeye ¢alistigi sey de ¢atal kuyruklu seytana hizmet eden korkung
cadilar degil; kadin iradesi ve kadin yaraticiligiydi” (Aksoy, 2016: 200). Feminist yazarlar ve diisiiniirler cadi
avlarindaki kadin katliamlarina dair pek ¢ok yazi kaleme almis, bu yazilarda kadinin seytan ile iliskilendirilmesi,
kadinin ortagagdaki yeri ve giiniimiize kadar uzanan kadin diismanliginin temellerini arastirmislardir. “Barbara
Ehrenreich ve Deirde English, Mary Daly, Carolyn Merchant ve diger bir¢ok aragtirmaci, cadi avlarinin kadinlar
tibbi pratiklerden nasil mahrum biraktigini, onlart ¢ekirdek ailenin patriarkal denetimine boyun egmeye nasil
zorladigini ve Ronesans, disil bedenin somiiriilmesinin sinirlarint belirleyene dek var olan biitiincii doga
kavramini nasil yok ettigini gostermistir” (Federici, 2018: 25). Feminizm ve cadi kavraminin iliskisi daha birinci
dalga feminizmden baglar. Matilda Joslyn Cage tarafindan yazilan 1893 tarihli kitapta cadi diye yakilan insanlarin
pagan sifacilar ve rahipler olduklarindan bahseder. “Cage kitabinda bu pagan kadin rahiplerin eski ana tanriganin
hizmetkarlar1 olduklarin1 ve ana tanriganin onlara verdigi giigle hareket ettiklerini de yazmistir” (Aksoy, 2016:
205). 1400’lerden baslayarak cadilarin seytani varliklar olarak hem illiistrasyonlarda hem de tahta baskilarda yer
aldig1 goriilebilmektedir. Cadi mahkemelerinin yayginlagsmasi ile cadi imgelerinin resim sanatinda daha sik
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu tasvir ilk donem resimlerinde yash, ¢irkin, hastalikli betimlenirken
sonrasinda giizelligi ile biiyiileyen, “femme fatale” kadin imgesine doniigmiistiir. Femme Fatale arketipi pek ¢ok
kiiltiirde var olan bir kavramdir ve mitolojik 6rneklerinden bazilar1 Lilith, Kirke, Medea’dir. Femme Fatale
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kavrami da feminist diisiincenin odak noktasi haline gelmistir. Kadina yiiklenen stereotiplere karsi duran femme
fatale cinselligi ve giicil ile patriarkay1 sarsmaktadir. Femme fatale iste tam da bu noktada kotii ilan edilmektedir.
Patriarkal yap1 erkegin toplumda egemen ve gii¢ sahibi olmasini beklerken, kadinin erkegin yaninda bir figiiran ya
da bir arzu nesnesi olarak var olmasimi ister ancak femme fatale bu anlayisi altiist eder. Alegorik arketipler
iizerine yogunlasan ve bu baglamda femme fatale betimlemeleri yapan, On Raffaeloculuk akimi ressamlarindan
John William Walterhouse (6 Nisan 1849 — 10 Subat 1917)’un Kirke resimleri bu biiyiileyici kadin- cadi
imgesiyle ortiismektedir. Viktoryen donem ressamlarindan olmasina ragmen idealize betimlemeler yapmak yerine
dogact ve gergekei ¢aligmayi tercih etmistir. Eserlerinde antik donem ve sonrasindaki mitolojik oykiiler, siirler,
tiyatro oyunlari, tarihte 6nemli insanlar ve yazili sozlii eserlerden ilham alan Waterhouse’un Kirke resimleri de
benzer sekilde mitolojiden beslenir. Kirke Yunan mitolojisinde biiylileyen kadin, biiyiicii olarak geger. “Kirke
Yunan biiyii tanrigasidir, bazen cadi oldugu da sdylenir” (Dell, 2016: 76). Aeaea adasinda ormanda bir kuliibede
yasayan Kirke’nin insani hayvana doniistiirme giicli vardir. Karanlik ormanda bir kuliibede yasamasi da doga ile
igbirligi icindeki cadi arketipine uymaktadir. Kendisi ayni zamanda vahsi hayvanlar1 uysallagtirabilmektedir.
Homer’in destanlarinda kadin karakterlere saygi duydugu gibi Waterhouse’de Kirke’ye ve resmettigi diger kadin
karakterlerine saygi duyar (Whiteneir, 2013: 866). Bu ne demektir peki? Burada kastedilen kendi kendine var
olabilen, istedigini elde etme giiciine sahip bir birey olarak tanimlanmasidir. Waterhouse resimlerinde ¢ogunlukla
kadinlarin giizelligini, giiciinii ve tehlikeliligini izleyiciye aktarmayr amaglamistir diye diisiiniilebilir. Kirke
resimlerinde de bunu basarili bir sekilde saglamigtir.

Resim 1. “Circe Offering the Cup to Ulysses” 1891.
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Kirke’nin elinde sarap kadehiyle betimlendigi bu resim Oldham Galeri’de sergilenmektedir (Resim 1).
Kompozisyonun zenginligi, yiiz ifadesi ve bedenin durusu ile kendine glivenen Femme Fatale imgesi bu resminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Waterhouse’un Homer’in Odysseus hikayesinden esinlenerek yaptigi bu Kirke resminde,
Kirke’nin Odysseus’un isbirlik¢ilerini domuza ¢evirmis oldugu goriilmektedir. Ayaklarinin yaninda ve tahtinin
arkasinda bir domuz goriilmektedir, bunlar Kirke nin doniistiirdiigii askerlerdir. Aynadaki yansimada Odysseus,
gemi ve Kirke’nin evinin girisinde bulunan dorik kolonlar goze ¢arpmaktadir. Hikayenin herhangi bir baska yerini
se¢mektense tam olarak bu sahneyle Kirke’nin en giiclii ve tehlikeli anini resmetmeyi tercih etmesi tesadiif
olamaz. Ozellikle Kirke’nin izleyiciye dogru yoneltilmis bakislar1 doneminin erkek egemen sanati agisindan
bakildiginda oldukga ciiretkar bir tavirdir. “Aynaya yansiyan Odysseus'un iizerinde, ayaklarindaki
tagyapraklardan olusan bir ¢elenkle oturuyor, sirasiyla erkekler {izerindeki bastan ¢ikarici giiciinii ve doganin
biiyiilii hakimiyetini gdsteren sembolik bir durus. Bu déonemde, erkekler baskin seks, tiiketen ve iireten sanat
oldugu i¢in, Waterhouse, kadinin erkeklere baskin olarak giiciinii ikna etmek i¢in Kirke'1 izleyicinin gdzlerine
bakarak olugturmus olabilir”(Whiteneir, 2013: 865). Resimde mavi tiil bir elbise giyen ve transparan etki ile
bedeninin ¢iplakligi ima edilen kadin figiirii kompozisyonun merkezine konumlandirilmis, arkasindaki biiyiik
yuvarlak ayna ile vurgu kuvvetlendirilmistir. Bu da Kirke’nin sahnedeki roliinii belirler. “Kirke, solunda minik
olarak islenen Odysseus'a kiyasla izleyiciye ve biiyiikliigiine bakan gii¢lii bir bakisa sahiptir, efsanedeki
yenilgisini dogru bir sekilde golgede birakmaz; ama giiciinii bir tanrica olarak ve ayni zamanda erkek kahramanin

aksine dogatistii gii¢clerin ve kaderin inanilmaz ustalig1 olarak dogru bir sekilde tasvir ediyor”(Whiteneir, 2013:
865).

Resim 2: “Circe Invidiosa” 1892.

Kirke’nin su perisi Skylla’nin yikanacagi suya bilyil yaptigi Ovidius’un Doniisiimler’inden bir sahne
karsimizdadir. “Deniz tanris1 Glaukos tarafindan reddedilince zehirli otlar ve Hekate’nin biiyiisiiyle askta rakibi
Skylla’y1 korkung bir deniz canavarina doniistiiriir” (Dell, 2016: 76). Siradan bir balik¢1 olan Glaukos mistik bir
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bitki yemesi sonucu kehanet giiciine sahip olan bir balik adama doniigiir. Asik oldugu Skylla’nin gonliine
girebilmek i¢in Kirke’den yardim ister, ancak Kirke de Glaukos’a asiktir. Bu yilizden intikam almak ister.

Resimde elindeki kaptan parlak yesil bir siviy1 suya dokerken ki Kirke nin bakislari, nefretini ve kiskangligini
gozler oniine sermektedir. Arka planda ayrintt kullanilmamis béylece Kirke’de vurgu saglanmistir. Kullanilan
maviler ve yesillerin etkisi ile biiyiilli atmosfer yakalanmistir. Suyun i¢inde doniismeye baglamis Skylla
kopiiklerin arasindan goriilebilmektedir. Kirke’nin biiyili yapma ani1 es zamanli olarak Skylla’nin déniisiimii yine
Waterhouse un Kirke’nin giiciinii géstermek adina se¢gmis oldugu diisiiniilebilir.

Resim 3: “The Sorceres” 1911.

Ozel bir koleksiyonda halka kapali tutulan bu resimde Kirke’nin Aeaea adasindaki evinde giindelik
hayatindan bir sahne betimlenmistir (resim 3). Kirke’nin karsisinda hayvana doniistiirdiigi Odysseus’un adamlari
goriilebilmektedir. Diger iki resimdeki Kirke’nin koyu renk saglart burada kirmizidir. Diisiinceli ve sakin goriinen
Kirke’nin hemen yaninda biiyli kitab1 ve bilyii sisesi bulunmaktadir. Burada Kirke can alict bir sahnenin ana
kahramani olarak degil sakin, entelektiiel ve biiyli becelerileri olan bir kadin olarak resmedilmistir. Ne tahtta
oturmaktadir ne de karsisindaki kigiye tehditkar bakiglar atmaktadir. Bu da diger iki resimdeki Kirke
betimlemelerinden bu baglamda ayrigsmaktadir. Giiclinii dogadan almasi sembolik olarak kompozisyonda
kullanilan sarmasiklarda vurgulanmis ayni zamanda pencereden goriilen orman tasviri ile kuvvetlendirilmistir.
Kirke’nin eli ¢enesinde diisiincelere dalma hali donem ressamlarinin resimlerinde siklikla kargimiza ¢ikan bir
durustur, ayrica kompozisyonun kurulus bigimi; sol taraftan ortaya do gru uzanan pencere, sagda ya da bakis yonii
sola dogru olan kadin, yine donem ressamlari tarafindan g¢esitli resimlerde uygulanan bir diizenleme bigimidir.

Sonuc¢

Bu makalede cadi mahkemelerinde suclu bulunmalari i¢in ¢esitli bahaneler iireterek cezalandirilan kadinlardan
bahsedilmis ve en acis1 da dogadan yararlanarak sifa yapan kadinlarin cadi olduklar1 gerekgesi ile katledilmesi
incelenmistir. 1lk basta kdylerin yash sifact kadinlar1 suglanirken daha sonrasinda genglerin de cezalandirmaya
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baslamast ile resim sanatindaki illiistrasyonlarinda doniisiime ugradigi diisiiniilebilir. Cadi1 kadin figiiri
betimlemelerde giizelligi ile erkekleri cezbedip kotii yola tesvik eden femme fatale arketipi de bu degisimlerden
biridir. Cad1 arketipi lizerine yapilan resimlerden femme fatale arketipiyle cadiy1 birlestiren Waterhouse un Kirke
resimleri incelenmistir. Kirke resimlerinin ilki Homer’in Odyseuss’unda, ikincisi Ovid’in Déniigiimler’inden,
liciinciisii ise mitolojik Kirke’yi ormandaki evinde giinliik hayatinin iginde betimlendigini gdrmekteyiz. Ilk iki
tabloda Kirke biiyli yapma aninda en giiglii, biiyiileyici giizelligi vurgulanir halde karsimizda durmaktadir.
Waterhouse’un Femme Fatale Kirke’si sadece cinselligini kullanarak erkeklere kotiiliikk yapan kadin olmaktan
¢ikar. Kirke doga ile biitiinlesmis, giiclinii dogadan alan, kendi kendine var olabilen, oldukga gii¢li bir kadin
karakterdir, bir cadidir. “Artik hain/kotii femme fatale olarak kabul edilmeyen cadi, ¢ogunlukla kadinlar i¢in bir
gliclendirme sembolii haline geldi. Hem klasik tarihte, hem de John Waterhouse’un ¢alismasinda Kirke ayni
nitelikleri somutlagtirirken, feminizmin ve maneviyatin biiylimesiyle Batili degerlerin degisimi, modern
izleyicinin cadi arketipini nasil distindiigiinii degistirdi” (Whiteneir, 2013: 867). Bu baglamda degisen cadi ve
femme fatale kavramlarmin modern toplumlarda algilanis bi¢cimi ile bu sifatlar kadini asagilamak i¢in kullanilan
birer kelime olmaktan ¢ikmistir.
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CIRCE PAINTINGS BY JOHN WILLIAM WATERHOUSE
IN THE CONTEXT OF FEMINISM

Itir TOKDEMIR OZUDOGRU

ABSTRACT

Feminism is a way of thinking that deals with the pressures, obstacles and difficulties women experience due to their
being women, and includes the elimination of these separating attitudes and the struggle of women to be equal with
men in all areas of life. The fact that women are not equated with men in social life goes back a long time. The Middle
Ages can be defined as a dark age in terms of equality between women and men, as in many other aspects. In this
context, it was found important that the majority of those killed during the witch age period in the Middle Ages were
women and most of these women were healers who benefited from nature. Witches are defined as a concept in which
nature and women are together as the enemy of the patriarchal system. In this article, depictions of women witches
increasing in the art of painting following witch courts will be mentioned, the concept of femme fatale into which the
image of a witch has transformed, and the paintings of Circe, the femme fatale (the woman who caused disaster), one of
the important painters of her time, will be examined in the context of feminism. Waterhouse, one of the painters of the
Pre-Raphaelite movement, depicted scenes from different stories, influenced by one of the most common features of the
movement, mythological stories and poems. Choosing the most critical scenes of these stories, Waterhouse reinforces
the image of a strong, wild woman. Can Circe be a symbol of the Feminine Power in the face of the perceptions and
social pressures that are being tried to be destroyed, oppressed, not allowed to be herself, and still continue today?

Keywords: Circe, Feminism, Waterhouse, femme fatale
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