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Bu arastirmada, akademik inceleme 6rnegi olarak 20. yiizyilin en biiyiik ressamlarindan biri kabul edilen Marc
Chagall’in “Beyaz Carmiha Gerilis” (1887-1985) adli eseri incelenmistir. Marc Chagall, Dogu Avrupa'daki bir
Yahudi cemaatinin kapali atmosferinde biiyiimiis ve her zaman geleneklerini korumustur. Birgok eserinde kentteki
Yahudilerin yalnizlig1 temasiyla ugradigi zulmii tasvir etmektedir. “Beyaz Carmiha Gerilis” adli eseri ile Yahudilerin
ugradigi baski ortamina tepki gostermistir. Arastirma ¢er¢evesinde Chagall’in “Beyaz Carmiha Gerilis” adli resmi,
“Carmiha Gerilis” imgesinin Onceki kullanimlari, ardindan “Tarihsel Baglam” ve “Semboller” bagliklariyla
incelenecektir. Isa’nin carmiha gerilisinin bir bigimde gdsterildigi eserde imgeler ve ortiilii ifadeler analiz edilecektir.
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Giris

Marc Chagall, eserleri Gergekiistiiciiliigiin masals1 imgelerini dngdren bir sanatgidir. Kariyeri boyunca Chagall,
resimlerinde goriilen siirsel ve lirik gorsel dili gelistirmistir. 1887'de Rusya'nin Vitebsk kentinde (bugiinkii Belarus)
Hasidik bir Yahudi ailede diinyaya gelen sanat¢i, Yahudi kiiltiirii ve ikonografisiyle yetistirilmistir. Sanat¢inin
memleketindeki Yahudi gelenekleri ve folkloru Chagall'in resimlerine niifuz etmistir. St.Petersburg'da okuduktan
sonra, sanat¢t 1910'da Paris'e taginmis ve burada Fransiz avangard sanatiyla tamsmistir. Resimlerine ek olarak
Chagall, vitray ve litografideki canli ¢aligmalari ile de dikkat ¢ekmistir. Bugiin eserleri New York'taki Modern
Sanat Miizesi, Londra'daki Tate Galerisi, Tel Aviv Sanat Miizesi ve Viyana'daki Albertina koleksiyonlarinda yer
almaktadir (Rosen, 2009:23). Chagall, Yahudi geleneklerine baglidir ve eserlerinde bu etki oldukga belirgindir. Bu
aidiyet, canli, neseli ve parlak renklerin 6ncii bir rol oynadigi Chagall'in resmini etkilemistir (Rosen, 2009:23).
Chagall, inancinin ve tarihsel deneyiminin 6nemli bir semboliinii kullanmistir: Carmiha Gerilis. Chagall’in radikal
dindarliginin en belirgin ifadesi, ¢armiha gerilme resimlerinde kendini gdstermistir. 1931'de Chagall, Yahudi
inancinda biiyiik 6nemi olan Kutsal Topraklarin atmosferiyle derinlemesine isaretlenecegi Filistin'e gider. Bu durum
Chagall’in resimlerinin yoniinii belirler (Rosen, 2009:7).

Beyaz Carmiha Gerilis

Yahudi ressam Marc Chagall, “Isa'nin ¢carmiha gerilisi” imgesini cok¢a kullanmistir. Chagall'in belki de bu en
ikonik ¢alismasmi anlamak igin, her seyden once, daha eski ¢alismalarindan olan, “Isa’ya Adanmis” (1912),
alternatif olarak “Golgotha” veya “Calvary” olarak adlandirilan ¢aligmasinin incelenmesi gerekmektedir.

“Isa'ya Adanmis” adli eser, yesil bir ha¢ ana hatlarma karsi konumlandirilmis bir bebek Isa figiiriinii
vurgulamaktadir. Bu hag, iiggenler ve daireler ile yesil bir arka planda durur ve dairesel kirmizi bir 6n plan ile
tamamlanir. Hacin alt kisminda, bu renkler, Chagall'in kendi ebeveynlerinin tasvirleri olarak diisiiniilen hagin karsi
taraflarinda duran bir erkek ve bir kadinin kiibist portrelerine karisir. Chagall burada Hiristiyan ikonografisini
kullanir. Bebek Isa figiiriinii bir yetiskin figiirii yerine yerlestirmekle kalmayip, ayn1 zamanda babasini annesiyle
birlikte portreye dahil etmistir.

Resim 1. Marc Chagall, “isa’ya Adanms” (Dedicated to Christ), 1912, Oil
On Canvas, Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/golgotha-1912
Museum of Modern Art, New York
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Hristiyan ikonografisi ile bu kopus, dini farkliliga ek olarak sanatsal farkliligin da bir ifadesidir. Chagall’in da
ifade ettigi gibi: “Ben bu eseri Paris’te yaparken, ikon ressamlarin bakis acisindan ve Rus sanatindan psikolojik
olarak kendimi kurtarmak istedim.” “Isa’ya Adanmig” adli eseriyle Chagall, Paris’in yenilik¢i ve dncii akimiyla
birlikte, Bat1 sanatina olan baglhiligini da ilan etmistir. Elestirel bir sekilde, Chagall bu sanatsal ifadeyi Isa'nin
carmiha gerilmesinin goriintiisii araciligiyla formiile eder. Bu, Chagall'in Bat1 sanatindaki yerini (ancak kariyerinin
bu erken asamasinda) kendini yansitma potansiyelini fark ettigi bir motiftir (Teshuva, 1998:71).

“Isa’ya Adanmis” adl1 eseri, Chagall'in yeni sanatsal ortama bir tepkisidir ve bu ¢alisma Rusya'nin geriye doniik
kosullarini da yansitmaktadir. 1977'de Chagall ilk eserlerinde Isa figiiriiniin 6nemini sdyle anlatmistir:

Benim igin Isa, her zaman gergek bir Yahudi sehidi tiiriinii sembolize etmistir. Ben onu, 1908 yilinda bu figiirii ilk kez
kullandigimda bu sekilde anlamistim [. . .] Bu figiir, Yahudi soykirimlarinin etkisi altindaydi. Daha sonra ben onu gettolar
hakkindaki resimlerde, Yahudi sorunlariyla, kollarinda kii¢iik ¢ocuklariyla korkmus bir sekilde kosusturan Yahudi anneleriyle
kusatilmis sekilde ¢izdim ve boyadim (Amishai-Maisels, 1993:185).

Isa’y1 bir Yahudi sehidi olarak tasvir ederek Chagall, Hristiyan zulmiinii suglamak amaciyla, Isa imgesini
kullanan Yahudi ressamlarinin yerlesik gelenegini takip ederken, onlarin empati duygusunu harekete gegirmeyi de
ummaktadir. Chagall’in bu yaklasimdaki ana rol modeli, onun Rus 6nciilii, heykeltirags Mark Antokolsky (1843—
1902) idi. 1873 yilindan bronz bir heykel olan Ecce Homo’da Antokolsky, Isa’y1, belirgin bir bigimde Yahudi dis
goriiniigii, payot (Ortodoks Yahudileri tarafindan yan tarafa takilan bukleler) ve bir takke ile betimlemektedir. A¢ik
bir sekilde Yahudi gibi betimlenen bu Isa’nin arkasinda yatan gerekgeyi agiklarken Antokolsky, Isa’nin, ’dogruluk
ve kardeslik i¢in bir Yahudi oldugunu ve bir Yahudi olarak 61diigiinii’’ ifade etmistir. Tipki 6nciisii gidi Chagall da,
kendi eserinin, Yahudilere yonelik Hristiyan zulmiiniin ikiytizliligiine dikkat ¢ekmesini ummaktaydi (Balakirsky
Katz, 2010:120). Eger o zamanlarda Rusya’da yeniden dirilen kan iftirasi i¢indeyse, Yahudiler, Hristiyan
bebeklerinin kanlarini akitmakla su¢lanmaktaydi; burada Chagall, aksi bir yonii suglamaktadir. Hagin ayagina kendi
Yahudi ebeveynlerini yerlestirerek ve Davut yildizlarini, carmiha gerilen ¢ocugun pestamalina ekleyerek Chagall,
Hristiyanlar tarafindan 6ldiiriilen ¢ocugun, bir Yahudi ¢ocugu oldugu konusunda 1srar etmektedir. Tablonun ifade
ettigi sekliyle, onlarin yaptigr Yahudi zuliimleri yoluyla, Hristiyanlar, kendi inan¢larinin 6ziinii ¢armiha
germektedirler (Amishai-Maisels, 2001:58).

Resim 2. Mark Antokolsky, Ecce Homo, 1876, Mermer Heykel. 195 cm
Kaynak: tretyakovgallerymagazine.com/articles/Ne3-2013-40/mark-antokolsky-
i-have-done-everything-i-could
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Isa’nin carmiha gerilisini hem yeni kesfedilmis olan sanatsal kimligi ifade etme adma, hem de Yahudilerin
¢ektigi zulme dikkat ¢ekme adina kullanarak, Chagall, onun daha sonraki “carmiha gerilme” konusundaki
muamelelerinin arasindaki iki kutbu tanimlamaktadir. Kariyeri boyunca, Chagall’in hayal diinyasindaki Isa figiirii,
“siirsel ogretileri modern diinya tarafindan unutulmus olan, muhtesem bir sair” ile “ger¢ek bir Yahudi sehidi tiiri”
arasinda kalmistir (Chagall, 2003:66). ikinci Diinya Savasi’nin ardindan bu denge, sairane kisma dogru kaymaya
baslamis ve Chagall, modern bir Yahudi ressam ya da Yahudi kiiltiiriiniin yeniden dogusunun sembolii olarak nasil
hizmet edebilecegini kesfederken, Isa’nin bir Yahudi kurban olarak tanimlanan kimligi, arka planda yok olmaktadir.
1930’lar ve 1940’larda, Yahudi Soykirimi olaylar1 giin yiiziine ¢ikarken, Chagall’1 her seyin 6tesinde zorlayan sey,
o caresiz bir sekilde Avrupali Yahudilerin ¢ektigi acilar konusunda Hristiyan diinyasini uyandirmaya ¢alisirken,
[sa’nin garmiha gerilisinin verdigi 1stirapti. “Isa’ya Adanmig” eserini takiben yaklasik yirmi yil boyunca, Isa’nin
carmiha gerilme konusuna dokunmayiginin ardindan, Isa figiirii, Chagall’in eserlerine, 1930 yilinda Naziler
gliclenmeye basladiginda trkiitiicii bir geri doniis yapmistir. 1930 yilinin bahar aylariin bir kismint Berlin’de
gecirmesinin ardindan (ki burada, Almanlarin sergiledigi Yahudi diismanliginin gitgide artan bir egilimine sahit
olmustur) Chagall, bir Yahudi soykirim1 6nsezisiyle sarsilmis bir sekilde giiney Fransa’ya geri donmiistiir. O yazdan
kalma kii¢iik bir miirekkep ¢iziminde Chagall, ilerideki sorunlu ufku tasvir etmektedir. Ag¢ik bir pencere ile
cergevelenen, sade, ¢armiha gerilmis bir Yahudi Isa figiirii (belinden asilan dua sali ile tanimlanan), durgun ve
sessiz Fransiz kirlarinin manzarasini bozmaktadir. Bu on yilin sona ermesiyle birlikte Chagall’in “Hag¢ Uzerindeki
Isa Goriisii” korkutucu bir gerceklik kazanmis ve 1938 yilinin daha sonraki aylarinda sanatg1, diinyanin gosterdigi
ilgisizligi ¢atirdatacagini umdugu bir tuval ¢alismasi olan Beyaz Carmiha Gerilis adli ikonik eserini ¢alistirmaya
baglar (Amishai-Maisels, 2001:60).

Tarihsel Baglam

Chagall'in eserleri, genellikle Vitebsk, Belarus'taki evinin anilar1 ve halk kiiltiirii de dahil olmak iizere Yahudi
mirastyla yogurulmus gibidir. Bu konular, Chagall'in her dénem geri déndiigii temalardir. Uslubu, melankolik,
ancak her zamanki gibi, ¢alismalar1 tamamen kendine 6zgiidiir. Chagall’in eserleri, kariyeri boyunca Kiibizm,
Fovizm, Sembolizm, Gergekiistiiciiliik ve Fiitiirizm dahil olmak iizere bir¢ok modern sanat ekoliinden unsurlar
igeriyordu. Yine de lirik duygusal estetik, miizik ve kiiltiiriin, Yahudi mirasinin derin, i¢sel bir anlayisinin daha
derin seviyelerini ortaya g¢ikarmistir. “Beyaz Carmiha Gerilis” adli eserinde de hem lirik hem de dinsel etkiler
goriilmektedir. Esere ilham olan seyi anlamak i¢in “Kristal Gece” ye bakilmasi gerekmektedir. Kristal Gece, 9
Kasim 1938 gecesi Alman Nazilerce, Yahudilere ait ev, is yeri ve sinagoglara yapilmis kanli ve dliimciil saldirilarin
adidir. Carmiha Gerilis adl1 eser, bu katliami igaret etmek {izere yapilmigtir (Amishai-Maisels, 1991).

Semboller

“Beyaz Carmiha Gerilis” adli eserde Chagall, Isa’nin, atalarindan kalma inanc1 i¢in zulme ugrayan, itaatkar bir
Yahudi kimligine dair biraz siiphe birakmaktadir (Ringuet, 2018:73). Isa’nin sakali var ve kafas1 da dindar bir
bigimde ortiiliidiir, belinin etrafinda bir dua sali sallanmaktadir. Chagall, bu isa’y1, Yahudiler {izerinde uygulanan
cagdas saldirilar1 ve baskici kisitlamalar1 dogrudan isaret eden bir dizi sahnelerle kusatmaktadir. Bir merkezi figiir
etrafindan diizenlenen daha kiigiik, ilgili boliimler esliginde burada yapilan diizenleme, Chagall, Rusya’da biiyiirken
etrafin1 saran ikon tablolar1 hatirlatmaktadir ve izleyicinin gozii, sahneler {izerine tek tek derin diigiincelere dalarak,
resmin ¢eperi boyunca daire ¢izmeye davet edilirler. Resmin sag iist kisminda kahverengi liniformali bir Nazi askeri,
yanmakta olan bir sinagogdan sandik ¢almaktadir. Resmin sol alt kisminda yasl bir adam, gégsiine bir pankart
baglanmis bir sekilde, izleyiciye dogru yalvarir bir sekilde sendelemektedir. Bu pankarttaki yazi, okunamayacak
kadar bulanik olsa da kaynaklardan, bir zamanlar bu pankartin iizerinde agik bir sekilde “Ich bin Jude” (Ben bir
Yahudi’yim) yazdigini bilinmektedir. Baglamdan anlasildig1 iizere bu adam, Yahudilere kars1 ayrimcilik uygulamak
ve onlar1 asagilamak i¢in Naziler tarafindan tasarlanan tedbirlerin bir kurbanidir. Bu adamin iizerinde yer alan
miilteciler ise, planli bir soykirimin telasi igerisinde, yakinlardaki bir shtetl (kdy) atese verilirken, botlarla basarisiz
bir sekilde kagmaya calismaktadir. Baz1 yorumcular, Rus Kizil Ordu’nun bayraklarini sallayarak tuvalin sol iist
kismindan ortaya ¢ikan insan siiriisiiniin, resimde bir umut unsurunu temsil ettigini ileri siirerken, bu insan kalabalig1
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ayrica, Rus antisemitizminin siddetini bizzat gormiis olan bir sanatginin ellerinde daha ileri dereceli bir tehlikeyi
isaret edebilir (Bohm-Duchen, 1998:231). ilahi bir sefaat beklentisi esit derecede belirsizdir. Ozellikle bir Hristiyan
bakis agisindan yazilanlar olmak iizere, bazi elestirmenler, tuvali ikiye ayiran 1s1k demetinde bir kurtulus belirtisini
gorseler de, en sonunda aydinlanan sey, bir kurtarilma vaadinden ¢ok, aci ¢cekiyor olma gergegidir. Bu, aci1 cekisi,
kurtulugu getiren ya da &liimii, giinahinin cezasini geken bir Hristiyan Isa degildir. Chagall’in gizdigi Isa tasviri,
sebep olmaksizin ve kesin bir yeniden dirilis olmaksizin act ¢eken, masum bir Yahudi’dir. Atalarinin ruhlari
yukarida ac1 ¢ekse de, asagida, isa’nin ¢armiha gerilen bedenini oradan indirecek hi¢ kimse yoktur (Roskies,
1999:286).

Resim 3. Marc Chagall, 1938, “White Crucifixion”, Oil on Canvas, 154.6x140cm,
Art Institute of Chigaco. Kaynak: https://www.marcchagall.net/white-crucifixion.jsp

Oyle goriiniiyor ki, carmiha gerilen Isa’nin etrafini saran figiirler, kendi kaderlerine dogru savrulurlarken isa’dan
uzaga itilmislerdir. isa’nin tecrit edilisini onaylayan bir sekilde, onun yaninda duran merdiven, yerle bir olmus ve
Isa’y1 hagin iizerinde kaderine terk etmistir (Tomasso, 2017:96). Demirlenmeyen merdiven, Isa’nin insanlik
tarafindan terk edilisini daha da vurgulamakla kalmamakta, ayrica O’nun Tanri tarafindan terk edilisini de isaret
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etmektedir. Chagall’in, Isa’nin ¢armiha gerilisini resmettigi birgok eserinde yer alan bu merdiven, onun i¢in sadece
bu ¢okiintiiniin araci degil, ayni zamanda Yakup’un merdiveninin bir animsaticisidir. Aslinda bu merdiven,
Tanri’nin Yakup’a, onun Bethel’de gordiigii riiya sirasinda verdigi soziin bir semboliidiir: “Ben seninleyim ve
nereye gidersen git seni koruyacagim” (Bohm-Duchen, 1998:226).

Sonuc¢

Sonug olarak, “Beyaz Carmiha Gerilis” adli eser, Chagall’in, tiim acilarin iistesinden gelen Hiristiyan Isa’y1
degil, kurtulus umudunu tagimayan Yahudi Isa’y1 tasvir etmeye calistigini ortaya koymaktadir. Dahasi, bu eser
Chagall'm -Hiristiyan sanatinda oldugu gibi- Yahudi sanat ve ikonografya geleneklerine sikica bagli oldugunu ve
kendisine motivasyon saglayan siyasi olaylarin farkinda oldugunu ve bunlara olan yaklagimini da gostermektedir.
Beyaz Carmiha Gerilis adli eser ile Chagall, geleneksel Isa imgesini degistirmekle kalmayip, ayn1 zamanda
“Golgotha”da oldugundan daha agik bir sekilde modern bir tarihsel baglama yerlestirerek olayin anlamini
genisletmistir. Chagall’a 6zgii bu anlatim bicimi, hem Isa resimlerinin sonraki serileri, hem de kiliselerde Eski ve
Yeni Ahit goriintiilerini kullanmasi i¢in temel olusturmustur.
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ABSTRACT

In this research, the work named "White Crucifixion" (1887-1985) by Marc Chagall, who is considered one of the greatest painters
of the 20th century as an example of academic examination, was examined. Marc Chagall grew up in the closed atmosphere of a
Jewish community in Eastern Europe and has always maintained his traditions. In many of his works, he depicts the persecution of
the Jews in the city on the theme of loneliness. With his work titled “White Crucifixion”, he reacted to the pressure of the Jews.
While analyzing Chagall's “White Crucifixion” image within the scope of the research, previous uses of the image of “Crucifixion’
will be analyzed with the titles “Historical Context” and “Symbols” of the work. Images and veiled expressions will be analyzed in

the work where Jesus is crucified.
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