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Bu calismanin temel amaci, yapisal 6zellikleri ve calim teknikleri bakimindan gitara benzeyen geleneksel Tiirk miizigi
calgilarinda performans normlarini belirlemektir. Bu amaca ulagsmak i¢in mesleki miizik egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarinda, mizrapla ve parmakla calinan geleneksel Tiirk miizigi [GTM] calgilarindan gitara benzeyen calgilarin
(ud, tambur, kanun ve baglama) egitimini veren Ogretim elemanlarinin, 6gretim ve performans degerlendirme
oOlgiitlerinin belirlenmesi hedeflenmistir. Arastirmanin verileri, arastirmaci tarafindan hazirlanan uzman goriisme
formu kullanilarak Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren gesitli yiiksekdgretim kurumlarinda gérev yapmakta olan
10 6gretim elemanindan toplanmistir. Goriisme formuyla elde edilen veriler icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir.
Aragtirma sonuglari, GTM c¢algilarinin performans degerlendirmesinde, genel olarak teknik boyutlarin degil, miizikal
ifade ve yorumlamanin 6n planda oldugunu gostermistir. Bu agidan bakildiginda, GTM ¢algt performansinin dlgme-
degerlendirme asamalarinda, genel miizikal normlari igeren dlgiitlerin yani sira, bu calismada tespit edilen normlari da
Olcebilecek yeterlige sahip 6lgme araglarinin gelistirilmesinin, miizik egitimcilerine yardimci ve faydali olacagi
distiniilmektedir. Boylece GTM c¢algi egitiminde Olgme-degerlendirme konusundaki Onemli bir bosluk
doldurulabilecektir.
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Giris

Miizik denilince akla ilk gelen imgelerin g¢ogunlukla herhangi bir miizikal performansa dayali oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Ciinkii miizik, performans tizerine kurulu bir sanattir. Miizisyenin ya da bestecinin zihninde
tasarladig1 miizikal imgeler ancak performansa doniistiigiinde, miizik olarak algilanabilir ve miizik anlasilabilir bir
boyuta taginmis olur. Performansla ilintili olmayan bir metinsel okumanin, o miizigi sessel olarak insa etmede
yeterli olamayacagi, yorumculuga iliskin unsurlarin anlasilamayacagi gibi sebeplerden dolayr miizigin yaziya
gecirilmesi onun miizik olarak anlasilabilirligi i¢in yeterli goriilmemektedir (Ersoy, 2017).

Ingilizcede yapmak, icra etmek, yerine getirmek, oynamak, temsil etmek, rol yapmak, ¢algi calmak, anlamlarina
gelen perform sozciigiinden tiiretilen performans sézciigii, yapma, ifa, icra, oyun, temsil, konser, is, eser, marifet,
basari anlamlarini i¢inde barindiran bir kavramdir (Arikan vd, 2006). Miizik performansi ise, miizikal
calma/sodyleme (miizikal icra), miiziksel bir uygulamay1 yerine getirme (solfej vb.), miizikal yonetim (seflik) gibi
miizikal becerilerin sergilenmesi olarak tanimlanabilir.

Miizik egitiminin hedeflerinden biri de performans becerilerinin kazandirilmasi/gelistirilmesidir. Birey miizik
egitimi siirecinde edindigi bilgi ve becerileri, bir miizikal performansa doniistiirebildigi zaman bu hedefine ulasmis
olur. Miizik egitiminin performans boyutuyla ilgili egitim siire¢lerinde, performans diizeyinin belirlenmesi ¢ok
onelidir. Ogrencinin aldig1 egitim sonucunda, meydana gelen davranis degisimlerinin istenilen yonde ve diizeyde
olup olmadig1, dlgme ve degerlendirme yapilarak belirlenmektedir. Kisaca dgrenci basarisi olarak ifade edilen bu
durum, soyut oldugu i¢in 6l¢iilecek niteligin tanimlanmasi, bu niteligi 6lgecek aracin gelistirilmesi ve uygulanmasi
somut degiskenlerin olciildiigii durumlardaki kadar kolay degildir (Tan, 2008). Ozellikle de belirli becerileri
yansitan davraniglarin yani performansin dl¢iilmesinde, performansi etkileyen faktorlerin de degiskenligi goz oniine
alindiginda, 6lgmede pek cok giicliik ve sonuglarda farkliliklar olusmasi kaginilmaz hale gelmektedir (Akgay ve
Yener, 2019).

Sanatsal icranin/performansin degerlendirilmesinde, ilgili yapit/icra hakkindaki olumlu/olumsuz degerlendirme
yaklasimlari, estetik/begeni eksenli yargilar belirleyicidir. Bu degerlendirmelerin sonuglari, degerlendiricilerin
estetik anlayislari, ilgili yapitin bireyin beklentilerine cevap verip veremedigiyle, bireye bir seyler anlatip
anlatmadigiyla dogru orantihdir. Bir baska deyisle estetik/begeni eksenli degerlerin merkezde oldugu
degerlendirmeler, nesnellik degil 6znellik {izerine kuruludur (Ersoy, 2017). Bu nedenle ozellikle sanatsal
icranin/performansin degerlendirilmesinde bilimsel gecerligi ve giivenirligi olan nesnel O6lgme araglarinin
kullanilmasi, giinimiizde giderek yayginlagsmakta ve cesitli dlgcme araclari iiretilmekte, var olan 6lgme araglari
gelistirilerek yeni ihtiyaglara yanit verecek sekilde giincellenmektedir. Dolayisiyla, nitelikli 6lgme araglarinin
gelistirilebilmesi icin ilk adim olan performans normlarini belirleme asamasinin saglam temeller olusturmadaki
roliiniin 6nemine dikkat etmek gerekir.

Miizik Performansiin Olgiilmesi

Miizik egitiminde degerlendirme s6z konusu oldugunda ilk ele alinmasi gereken konu miiziksel performans
olarak kabul edilmektedir. Miiziksel performansin degerlendirilmesindeki ana &lgiitler dogruluk, yerindelik, hiz-
siire, Ol¢iit ve standartlara uygunluk, biitiinliik, giizellik ve etkileyicilik gibi unsurlardir. Bu dlgiitlere gore hazirlanan
Ol¢me araglart yardimiyla miizik egitimi alan bireylerin miiziksel performans kapsamina giren davraniglara sahip
olup olmadigi, sahipse sahip olus derecelerinin belirlendigi ve sonuglarin sembollerle ifade edildigi miiziksel
performans 6lgme islemi gergeklestirilebilir (Sarag ve Seker, 2008). Yani miizik egitimi alan bireylerin, miiziksel
davranig(lar)1 gézlenip gézlem sonuglar1 sayilarla ifade edilebilir (Tarman, 2006: 71).

Calg1 6gretiminde degerlendirme s6z konusu oldugunda, en 6nemli odak nokta zaman olarak ifade edilmektedir.
Yani calgt performansinin zamanla olgunlagmasi nedeniyle degerlendirme yalnizca sonuca/iiriine odakli degil;
siirece de odakli sekilde yapilmaktadir. Ancak yine de (6zellikle jiiri 6niinde gerceklesen performanslarda) ¢ok
detayl1 performans 6l¢lim kriterlerine gore degerlendirme yapilmast gerektigi kabul edilmektedir (Kaptan, 2007).

Miizik egitiminde, 6zellikle de ¢algi ¢alma performansinin degerlendirilmesi konusunda bilimsel nitelikleri
tasiyan performans dlgeklerine ihtiya¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Alpagut (2004) keman egitimi siirecini ve
degerlendirme asamalarini olumsuz etkileyen etkenlerden birini, “hedef ve hedef davramislarin ne Olgiide
kazanildigim veya kazan-dirildigini saptayacak degerlendirme diizeneginin (sinav tipleri) ve 6lgeklerin duyarli bir
konuma getirilmemesi” olarak tanimlamistir. Miizik perfor-mans 6lcekleri yoluyla pek ¢cok konuda nesnel veriler
elde edilebilir. Bunlarin basinda, performansin netligi, siire¢ ve iirlin yoniinden tasidigi ozellikler, 6grencilerin
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ogrenme diizeyleri, eksiklikleri ve giigliikleri, programin saglamligi, 6gretimin verimliligi gibi konular gelmektedir.
Elde edilen bu verilerden yola ¢ikilarak da Ogrenciler, 6gretim programi ve Ogreticiler daha nesnel sekilde
degerlendirilebilir. Ogrenme siireclerindeki yanlslik, eksiklik ve giigliikleri gidermeye y&nelik tamamlayict
stratejiler gelistirilip 6grencilere kilavuzluk edilebilir (Ugan, 2005). Ayrica g¢eteleme ve dereceleme tipi 0lgme
araclarinda yer alan olgiitler, 6grencinin belli bir beceriyi &grenirken neleri hangi sirayla ve nasil 6grenecegi
konusunda yol gdsterici olabilir (Akgay ve Yener, 2019).

Geleneksel Tiirk Miiziginde Calgi Performansi Normlari

Hemen hemen tiim miizik tiirlerinde gelenek-sellestirilmis ve kabul edilmis performans normlar1 vardir.
Ozellikle de calg1 egitiminin hedefleri baglaminda diisiiniildiigii takdirde bu normlarin, bireyin miizik alanina iliskin
bilgi, beceri ve deneyimlerinin bir ¢algi ile iliskilendirilebilmesini saglayan araglar oldugu sdylenebilir (Akgay ve
Yener, 2019). Her ne kadar bu normlar konusunda bir mutabakat oldugu diisiiniilse de geleneksel ¢algi-larimizdan
tambur ve ud sazlarina ait g¢esitli Gislup 6rneklerinin varligi dikkate alindiginda, durumun biraz farkli oldugu
gorilmektedir (Ersoy, 2017).

Geleneksel Tiirk miiziginde en dnemli nokta egitim ve 6gretimin dayandig1 mesk kavramidir. Miizikal anlamda
mesk, Ogrencinin hocasini taklit ederek Ogrenmesi, onun tavir denilen ekoliinii devam ettirmesi ve kendi
yetistirecegi 0grencilerine aktar-masi olarak ifade edilmektedir. Yazili bir metot olmayan meskte 6grencinin,
hocasinin miizikalitesini (modern egitim bilimlerinin yaygin ifadesiyle sdylemek gerekirse) yaparak-yasayarak
O0grenmesi sO6z konusudur (Karatas, 2014). Bu acidan bakildiginda geleneksel Tiirk miiziginde performans
normlarinin Bat1 miizigi ¢algilarindaki gibi teknik unsurlara degil, ifade ve yorumlama gibi miizikaliteye yonelik
unsurlara odaklandigini s6ylemek miimkiindiir. Bunun c¢esitli sebepleri olabilir. Bu sebeplerden birinin geleneksel
Tiirk miiziginde eser yapisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk miiziginde eser monofonik, icra ise
heterofonik olarak ifade edilmektedir. Yani eser katmansiz, tek bir melodik ¢izgiden olusur (monofoni). Icracilarin
amac1 bu melodik ¢izginin makamsal ve ritmik (usul) yapisini hatasiz bir bicimde yorumlamak ve bdylece onu
tinisal bir biitiinliik igerisinde ortaya ¢ikarmaktir (heterofoni). Buna ragmen icra edilen melodik ¢izginin giirliikk ve
artikiilasyon degisimleri igermemesi veya bu 6zelliklerin miizik ifadesinin temel yapilar1 arasinda bulunmamasi
onemli bir noktadir. Disavurumcu anlatim igerisinde farkli giirliiklerin zithiklar gesitli psikolojik ifadeleri
betimlemek i¢in kullanilir. Bu anlatim bi¢imi geleneksel Tiirk miiziginde yer almamistir. Bu nedenle ¢algilarin
sadece makamin dogru icrasina, siislemelerin ¢esitlenmesine yonelik 6zelliklerinin gelistigi; nota sisteminde ise ses
dikligi ve siiresi disinda kalan miizikal parametrelerin kullanilmadig ifade edilmektedir (Tiirkmen ve Besiroglu,
2009). Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi iist diizey icracilariin performans gelisim siire¢lerini inceleyen bir ¢alismada,
iist diizey icracilarin bilgi ve kaynak transferinden yararlandiklari; piyano, arp, gitar ve baglama gibi ¢algilar i¢in
yazilmis metot ve kaynaklari inceleme ve uygulama amacli kullandiklari tespit edilmistir. Ayrica iist diizey
icracilarin kullandiklari diger materyaller arasinda “teyp, kendi icralarina ait kayitlar, metronom, diyapazon ve akort
cihazlar1 yer almaktadir” (Goksu, 2015). Goksu’ya gore iist diizey icracilarin geleneksel Tiirk miizigi nazariyatina
ve c¢aldig1 calgiya hakim olmasinin yani sira iyi bir form bilgisine de sahip olmasi gerekmektedir (s.1026).

GTM c¢algi egitiminde énemli bir unsur, eser se¢imidir. Karahan (2007), Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda bireysel ¢algi dersinde geleneksel Tiirk halk miizigi calgilarindan baglama/tar dersi veren
egitimcilerin eser secerken, eserlerin 6grencilerin ihtiya¢ duyduklari teknikleri icermesine tamamen; eserin ezgisel
zenginligine ve tartimsal ¢esitliligine biiyiik 6lgiide; eserin, 6gretmeyi amagladiklart yorenin en iyi drneklerinden
biri olmasina tamamen 6nem verdiklerini belirlemistir (Karahan, 2007).

Tirk miizik kiiltiiriine ait olmayan pek ¢ok ¢alginin geleneksel Tiirk miizigi icrasinda, solist ¢algr ya da eslik
calgist olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin basinda keman ve klarnet gelmektedir. Ancak piyano, gitar ve
¢ello gibi calgilarin yani sira bakir iiflemeli sazlar ailesinden c¢esitli ¢algilarin da GTM icrasinda kullanildigini
gormek miimkiindiir. II. Mahmut donemindeki modernizm hareketlerinin etkisiyle Fasl-1 Cedid olarak adlandirilan
calgi topluluklarinda geleneksel sazlar ile Bati miizigi calgilar1 birlikte/yan yana kullanilmaya (ney-fliit, ud-
mandolin, gitar, lavta, ¢ello, trombon vs.) baslamistir (Esen Bicer, 2019: 135). Bu noktada, ge¢miste farkli
kiltiirlere ait calgilarin Tiirk miiziginde kullaniminda belki ses sistemine ve ¢alim stillerine uygunluk temel o6lgiit
olarak alinirken, glintimiizde buna pek de dikkat edilmeksizin o ¢algi Tiirk miizigi icrasinda kullanilabilmektedir.
Bu noktada calginin Tiirk miizigi {islubunda ¢alinmaya elverisli olmas1 yeterli goriilebilir. Ciinki “islup, bir baska
kiiltire ait ¢alginin ‘biz’lestirilmesine yonelik 6nemli bir potansiyel tagir” (Ersoy, 2017: 309).

Gitar, glinimiizdeki goriinimiine yakin zamanda (Antonio Torres’in katkilartyla son seklini 19. yiizyilda
almistir) kavusmus olsa da gitara benzeyen telli calgilarin farkli cografyalarda uzun yillardir kullanilmakta oldugu
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bilinmektedir (Atay, 2015). Geleneksel Tiirk miiziginde de gitara benzeyen telli calgilar bulunmaktadir. Bu ¢aligma,
gerek fiziki 6zellikleri (govde yapisi, ait oldugu ¢alg: ailesi vb.) gerekse calim teknikleri vb. bakimindan gitara
benzeyen GTM c¢algilarina iligkin performans normlarinin hem literatiire hem de uzman goriislerine dayal1 olarak
belirlenmesiyle sinirlandirilmistir. Bu nedenle ¢alismada GTM c¢algilart ifadesi ud, tambur, kanun ve baglama
sazlarini ifade etmektedir. Bunun sebebi de s6z konusu bu sazlarin gitara fiziksel olarak ve c¢alim teknikleri
yoniinden benzer olmalar1 ve mesleki miizik egitiminde yaygin olarak kullanilmalaridir.

Ud calg1 siniflarinin lute grubunda yer alan, bes ¢ift ve bir tek telden olusan, mizrapla ¢alinan bir ¢algidir. Ud
nota yazisinda legato yer alabilmektedir, ancak bu legato uda 6zel bir legato icrasini tanimlamaktadir. Legato’nun
yani sira udda tenuto , staccato, marcato gibi artikiilasyonlar, aralarindaki farklar net olarak anlasilabilecek sekilde
icra edilebilmektedir. Ud perdesiz olmasina ragmen akorlarin ¢alinabildigi bir ¢algidir. Udda tril ve tremolo gibi
teknikler de kolaylikla icra edilebilir. Tipk:r gitardaki gibi tin1 farklilig1 tiretmek i¢in ponticello ve tasto ses
bolgelerini kullanmak, hatta mizrap yerine udu parmakla ¢almak da miimkiindiir. Udda vibrato ve glissando gibi
tekniklerin de uygulanmasi miimkiindiir (Tiirkmen ve Besiroglu, 2009). Bu 6zellikleri bakimindan ud, gitara en ¢ok
benzeyen geleneksel Tiirk miizigi ¢algisi olarak diisiiniilebilir. Yukarida s6zii gecen miizikal terim ve teknikler
gitarda sag ve sol el teknikleri arasinda yer almakta (Atay, 2015) ve benzer sekillerde seslendirilmektedir.

Calgt siniflarinin lute grubundan bir diger geleneksel Tiirk miizigi ¢algisi, baglamadir (Kaptan, 2007). Orta
Asya’da, su kabagina ince deriler gerilerek sap ilave edilip kiris tellerinin deri lizerinden gegirilerek net ses elde
edilen ¢algilardan yayla ¢calimanina “lklig”, parmak ya da mizrapla ¢alinanina “Kopuz” ad1 verilmistir (Sen, 2007).
Geleneksel Tiirk halk miiziginin ana galgisi olarak kabul edilen ve kopuzdan gelen baglama, mizrapla (tezene)
calinan, ses genisligi ortalama iki oktav olan, tel diizeni genellikle 3+2+2 olan yedi telli bir ¢algidir. Degisik
boyutlarda ve ses yapilarinda olan baglamalar (Meydan sazi, Divan sazi, Cogiir, Cura) bir aile olustururlar (Aydin,
2007). Baglama miizigi, yaziya dayandirilmis bir miizikten ziyade s6zlii kiiltiiriin bir tamamlayicisidir. Dolayisiyla
baglamanin 6gretimsel agidan da kendine has bir kiiltiirel yapisi oldugu soylenebilir. Diger bir ifadeyle baglama
ogretimi miizikal bir beceri degil miiziko-kiiltiirel bir beceri olarak diisiiniilmektedir (Kaptan, 2007). Aslinda bu
kiiltiirel boyut yalnizca baglama i¢in degil geleneksel Tirk miizigi kiiltiirii i¢inde yer alan tiim galgilar i¢in
gecerlidir. Klasik gitar ile baglamanin lute ¢algi ailesine mensup olmalar1 ve ortak ¢alim tekniklerine sahip
olmalarindan (Cogulu, 2011) dolay1 Baglama ailesi ¢algilarinda kullanilan ¢alis teknikleri, klasik gitarda rasgueado,
golpe, tambura, taping ve benzer bag teknikleri kullanilarak ¢agristirilabilir (Daser, 2007). Bunun 6rneklerini
glinlimiizde yalmizca klasik gitar icrasinda degil gitar ailesinden baska gitarlarin (elektrik gitar) kullanildigi
performanslarda da gérmek miimkiindiir (Akcay ve Karaaslan, 2018).

Tambur klasik Tiirk miiziginin baslica telli ¢algilarindan biridir. Mizraph ve yayli olmak {izere iki tip tambur
vardir. Perdeleri, Tiirk miiziginin esit olmayan yirmi dort aralikli ses sisteminde {i¢ oktavi agan bir ses sahasini
temsil edecek sekilde diizenlenmistir (Sozer, 2005: 683). Ud, kopuz, ¢ogiir ve gitar gibi ¢algilarin tambur sazindan
esinlenilerek yapildig1 belirtilmektedir. Icrada dikkat edilmesi gereken hususlarin basinda “perdelere dogru sekilde
basarak temiz ses liretmek ve dogru parmak kullanmak, mizrap tutusu ve vuruslari, sag ve sol elin uyumu, tini/ton
iiretimi ve takip edilen iisluba hakimiyet” gelmektedir. Tambur icraciliginda takip edilen ekol 6nemli bir unsur olsa
da ¢algimin ¢alim tekniklerinde farklilik arayan icracilar, zaman zaman gitar gibi ¢algilarda kullanilan teknikleri de
tamburda deneyerek yeni tavirlar meydana getirmeye ¢alismislardir (Bisak Ozdemir, 2018). Tambur, yapis1 geregi
tek sesli icraya daha uygun olmakla birlikte, orta tel kaba diigah sesine akortlandiginda arpej ¢calmak da miimkiin
olabilmektedir. Ayrica tamburda vibrato, legato, staccato, flageolet , tremolo, tarama, portamento , glissando ve
siislemeler (¢arpma, mordan, grupetto, tril vb.) calinabilmektedir (Ozel, 1997). Tambur, gitar gibi parmakla calinan
bir ¢algi olmamasina ragmen sol el tekniklerinin pek ¢ogunun gitarla ortak ya da benzer oldugu sdylenebilir.

Kanun, giiniimiizde Tiirkiye’nin yani sira Ortadogu ve Kuzey Afrika’daki Islam iilkelerinde, Balkanlarda,
Ozbekistan ve Ermenistan’da kullanilan bir ¢algidir. Bugiinkii seklini 18. yiizyilin ortalarinda almistir. Uzerinde
72-75 tel ve perde gorevi goren 200 kadar mandali bulunan, mizrapla (yiiksiikk adi verilen silindir seklindeki
parcalara takilan baga, boynuz gibi malzemelerden yapilan) ya da parmakla calinan bir calgidir. Parmakla
calindiginda arp gorevi gorebilen ve arpej, akor ve kirik akorlarin ¢alinabildigi kanunda sag el arpta oldugu gibi tiz
tarafta melodi ¢alarken sol el onun polifonisini ¢almaktadir. Ayrica kanunda armonikler; pizzicato, tril, tremolo,
glissando, portamento ve vibrato teknikleri de seslendirile-bilmektedir (Kostak Toksoy, 2012). Kanunun, fiziki yap1
olarak gitara benzemese de parmakla calim teknikleri bakimindan gitar tekniklerinin bazilarina benzedigi
sOylenebilir.

Ozetle GTM icrasinda, icracinin sazinda belli bir teknik hakimiyete sahip olmasinin ve yeni melodik motifler
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iretmesinin yam sira, her melodide dogru entonasyonu, dogru perdeleri ve dogru baskilar1 bulmasi, makam
geckilerini dogru degerlendirmesi, ince siisleme nagmeleri yerinde ve tam olarak icra edebilmesi gibi unsurlariyla
tim icrasin1 hem takip ettigi ekollin estetik degerlerine gore hem de kendi miizikalitesiyle gergeklestirmesi
gerekmektedir (akt. Sen, 2015).

Amacg

Konuya iliskin alan yazin taramasi sonucunda, GTM c¢algilarinda performans 6l¢gmek igin gelistirilen, nesnel
oOlgiitlere dayali, bilimsel gegerligi ve giivenilirligi yiiksek bir 6lgme aracina ya da GTM ¢algisal icra normlarinin
belirlenmesine yonelik bir arastirmaya rastlanmamistir. Nitelikli 6l¢me araglari-nin gelistirilebilmesi i¢in ilk adim
olan performans normlarini belirleme asamasinin 6nemi goéz Oniine alindiginda bu ¢alisma, GTM performans
normlarinin belirlenmesi yoluyla ileride yapilacak olan 6lgek gelistirme ¢aligsmalarina temel olusturabilecek bir
ozellige sahiptir.

Bu ¢alismanin temel amaci yapisal 6zellikleri ve ¢alim teknikleri bakimindan gitara benzeyen geleneksel Tiirk
miizigi calgilarinda performans normlarinin belirlenmesidir. Bu amaca ulagsmak i¢in mesleki miizik egitimi
kurumlarinda lisans ve lisansiistii diizeyde mizrapla ve parmakla ¢alinan GTM c¢algilarindan gitara benzer 6zellikleri
olan calgilarin (Ud, tambur, kanun ve baglama) egitimini veren 6gretim elemanlarinin, dgretim ve performans
degerlendirme &l¢iitlerinin belirlenmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden betimsel desen kullanilarak yapilmistir. Betimsel desen, arastirma
problemine iliskin mevcut durumun tanimlanabilmesi igin se¢ilmistir. Betimsel arastirma-larin tlimevarimci
yaklasimi (Biiyiikoztirk vd, 2013), GTM calg1 icrasina iliskin performans normlarinin belirlenmesinde alan
uzmanlarinin gorislerinin neler olduguna dair zengin bir betimleme yapma imkéani sunmaktadir. Bu nedenle de
GTM calgi performansi normlarinin belirlenebilmesi i¢in literatiir taramasina ek olarak uzman goriisii alma yoluna
gidilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin verileri, arastirmaci tarafindan hazirlanan uzman goériisme formu kullanilarak, Tiirkiye’de mesleki
miizik egitimi veren gesitli yliiksekdgretim kurumlarinda gérev yapmakta olan 10 6gretim elemanindan toplanmistir.
Uzman goriisle-rinin alinmasinda yart yapilandirilmis gériisme formu kullanilmistir. Goriisme formu, goriisleri
alinan uzmanlarin g¢esitli demografik bilgilerinin alindig1 ¢oktan se¢meli ve agik uglu sorularin karma olarak yer
aldig1 Kisisel Bilgiler boliimii ve konuya iliskin goriislerinin agik uglu sorularla alindigi ikinci bir béliimden
olusmaktadir. Ikinci béliimde performans normlarini belirlemek amaciyla, geleneksel Tiirk miiziginde ¢alg1 egitim -
ogretim hedeflerinin, 6gretim yontemlerinin, degerlendirme yontemlerinin ve degerlendirmede dikkat edilecek
hususlarin neler olduguna iliskin sorular yer almaktadir. Goriisme formuyla elde edilen veriler icerik analizi
kullanilarak analiz edilmistir. Igerik analizi, metin veya metinlerden olusan bir kiimenin igindeki belli kelimelerin
veya kavramlarin varligimmi belirlemeye yonelik yapilir. Arastirmacilar bu kelime ve kavramlarin varligini,
anlamlarimi ve iliskilerini belirler ve analiz ederek metinlerdeki mesaja iligkin ¢ikarimlarda bulunurlar
(Biuyiikoztirk vd, 2013: 240).

Goriisleri alinan uzmanlarin tamami lisansiistii egitim mezunu (doktora n=7, yiiksek lisans n=3) ve biiyilik kism1
ogretim iyesidir (n=6). Brans calgilarinin dagilimina bakildiginda ise en ¢ok ud (n=4) ve baglama (n=3), en az
kanun (n=2) ve tambur (n=1) c¢algilarinin 6gretim elemanlar ile goriisme yapilmistir. Goriis alinan 6gretim
elemanlarinin, Giizel Sanatlar Fakiil-telerinin (n=4) ve Konservatuvarlarin (n=4) miizik ile ilgili boliimlerinde ve
Egitim Fakiiltelerinin miizik egitimi boliimlerinde (n=2) gorev yaptiklar1 belirlenmistir. Ayrica, goriis alinan
O0gretim elemanla-rinin gorev yaptiklari siire ortalamasi ise geleneksel Tiirk miizigi branslarinin toplaminda 17,15
yil olarak belirlenmistir. Bu bulgular, goriis alinan uzmanlarin, alanlarinda yetkin kisiler olduklarini gostermektedir.

Sonuglar

Gorlisme formlarindan elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle incelenmis ve elde edilen bulgular asagida
verilmistir. Ogretim elemanlarinin gériisleri dogrultusunda performans normlarini belirlemek amaciyla yapilan
igerik analizi sonucunda olusturulan kategoriler; “a) geleneksel Tiirk miiziginde galgi egitim-6gretiminin hedefleri,
b) geleneksel Tiirk miiziginde ¢algi 6gretim yontemleri, c) ¢algt performansini degerlendirme olgiitleri” seklinde
tespit edilmistir.

Uzman gorislerine gore; geleneksel Tiirk miiziginde calgi egitim-6gretim hedefleri katego-risinde belirlenen
normlar, “calginin lislubuna ve tavrina gore geleneksel ve modern iisluplarda icra edebilmek, bunu saglamak i¢in
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¢alginin teknik 6zelliklerini bilmek ve icrada teknik davranislart yerine getirebilmek, ileri diizey icraci yetistirmek
ve ge¢misin mirasina dayanarak kiiltiiriin korunmasini saglamak” olarak siralanmustir.

Gortsleri alinan uzmanlara gore bir diger kategori olan geleneksel Tiirk miiziginde ¢algi egitim-6gretim
yontemleri kategorisinde gerek notali gerekse notasiz olarak gosterip yaptirma temeline dayali; analiz, icranin
teknik boyutlarinin etiit edilmesi ve lislup/yorumlama {izerinde ¢alisilmasi asamalarini igeren bir usta-cirak ya da
diger adiyla mesk yonteminin tercih edildigi belirlenmistir. Geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarinin 6gretim elemanlari,
¢algi performansinit degerlendirirken Tablo 1°de verilen oOlgiitlere dikkat ettiklerini belirtmislerdir.

Tablo 1. Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilarimin Ogretim Elemanlarimin Performans Degerlendirme Olciitleri

Olgciitler
Bilissel 6l¢iitler  Teknik Olgiitler Miizikalite/Yorumlama élgiitleri Diger dl¢iitler
Makam bilgisi Durus, tutus, oturus Icranin biitiinligii Caligma siiresi
Perde baskisi Ritim, tempo 6zelliklerine bagli kalma  Derse devam
Entonasyon Niianslar Eserin zorluk derecesi

Sag ve sol el koordinasyonu  Yoresel 6zellikler (tavir, usul vb.)
Taksim (dogaglama) yapabilme
Doldurma nagmelerin kullanilmasi

Tablo 1’de gorildigi tlizere 6gretim elemanlarinin GTM calgi performansini degerlendirme o&lgiitleri
kategorisinde, icrada bilissel olarak yalnizca makam bilgisi 6l¢iitiine; teknik 6l¢iitler olarak da durus-tutus-oturus,
perde baskist ve entonasyon ile sag el-sol el koordinasyonuna dikkat ettikleri saptanmigstir. Uzman goriisleri
gosteriyor ki geleneksel Tirk miizigi calgilarinin performans degerlendirmesi en ¢ok miizikalite/yorumlama
Olciitiine gore yapilmaktadir. Ayrica bazi uzmanlar tarafindan ifade edilen calisma siiresi, derse devam ve eserin
zorluk derecesi gibi ol¢iitler, calgi performansinda siirecin de goz oniine alindigin1 géstermektedir.

Ek olarak goriis alinan 6gretim elemanlar1 “Eklemek istediginiz baska hususlar var midir?” sorusuna net
ifadelerle yanit vermemis olmakla birlikte, genel olarak “Tiirk miiziginde teknik boyutlarin degil miizikal ifade ve
yorumlamanin 6n planda oldugu” vurgusunu yapmisglardir.

Tartisma ve Oneri

Miizikal icrada miizik tiirine 6zgii geleneksellestirilmis ve kabul edilmis performans normlart vardir. Bu
normlarin -¢algi egitiminin hedefleri baglaminda- bireyin miizik alanina iligkin bilgi, beceri ve deneyimlerinin bir
calgi ile iligkilendirilebilmesini saglayan araclar oldugu sdylenebilir (Akcay ve Yener, 2019). Miizik egitiminin
hedeflerine ulagma diizeyinin belirlenmesi, miiziksel performansin degerlendirilmesiyle yapil-maktadir. Miizikal
icranin/performansin degerlendiril-mesinde ise estetik/begeni odakli degerlerin merkezde oldugu degerlendirmeler
nesnel degil 6znel sonuclar dogurmaktadir. Bu nedenle nitelikli 6lgme araglarinin gelistirilebilmesi, performans
normlarinin saglam sekilde belirlenmesine baglidir.

Geleneksel Tiirk miiziginde ¢algi normlari olarak ifade edilen 6Slgiitler iizerinde ¢esitli farkliliklara ragmen genel
bir mutabakat oldugundan s6z edilebilir (Ersoy, 2017). GTM egitiminin temel 6zelligi olan mesk yonteminde ¢irak,
ustasinin miizikal stilini 6grenir, devam ettirir ve kendi stilini gelistirince de yeni bir iisluba kavusmus/ulasmis olur.
Bu noktada mesk yontemi igerisinde Bati miizigindeki gibi teknik normlardan ziyade miizikalite, yorumlama, stil
unsurlarina odaklanan normlar takip edilir. Bu da GTM’de calginin teknik boyutlarinin degil miizigin geneline
iliskin ifade ve yorumlama 6zelliklerinin 6n planda oldugunun gostergesidir.

Yapisal ozellikleri ve g¢alim teknikleri bakimindan gitara benzeyen GTM calgilarinda, Bati miiziginde
(dolayisiyla gitar ¢aliminda) kullanilan pek ¢ok teknik kullanilabilmekte, hatta kullanilmaktadir. Bu teknik-ler;
“legato, tenuto, staccato, marcato, glissando, vibrato, trill, tremolo, flageolet, portamento, mordan, grupetto ve
arpej” seklinde siralanabilir. Bunlarin yani1 sira aynmi calgilarda farkli tim1 bdlgelerinin (ponticello ve tasto)
kullanimiyla da gitar ¢alimina iligskin bir benzerlikten s6z edilebilir. Arastirmanin ana odagi olan yapisal 6zellikleri
ve ¢alim teknikleri bakimindan gitara benzeyen GTM c¢algilarinda performans normlarinin belirlenmesi baglaminda
alinan uzman goriislerinde ise, yukarida sozii edilen tekniklerin adlar1 anilmamakla birlikte, ¢algiya teknik olarak
hakim olmak gerektigi genel bir ifadeyle belirtilmistir. Bunun sebebi, GTM’nde ¢ogu italyanca olan séz konusu
terimlerin uygulamada var olsalar bile teoride adlarinin bagka olmasi ya da hi¢ adlandirilmadan sadece uygulanmasi
olabilir. Bu ¢alisma kapsaminda bu duruma iliskin bir arastirma yapilmadigindan, bu yalmzca bir varsayimdan
ibarettir.

Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda performans normlarini belirlemek amaciyla yapilan igerik analizi
sonucunda olusturulan kategoriler “a) geleneksel Tiirk miiziginde ¢algr egitim-6gretiminin hedefleri, b) geleneksel
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Tiirk miiziginde c¢algi 6gretim yontemleri, ¢) ¢algi performansini degerlendirme Olgiitleri” seklinde belirlenmistir.
Goriis alinan uzmanlarin verdigi yanitlar, her ii¢ kategoride de miizikal ifade/miizikalite/yorumlama boyutlarinda
yogunlagildigini géstermistir. Bu sonuglar, GTM calgisi ¢alan bireyin tiim icrasini hem takip ettigi ekoliin estetik
degerlerine goére hem de kendi miizikalitesiyle gergeklestirmesi gerektigi (Sen, 2015) goriisiinii desteklemektedir.

Yapilan literatiir taramasinda GTM g¢algilarinda performans 6lgmek igin gelistirilen, nesnel 6lgiitlere dayals,
bilimsel gegerligi ve giivenilirligi yiiksek bir 6l¢gme aracina ya da GTM calgisal icra normlarinin belirlenmesine
yonelik bir aragtirmaya rastlan-mamistir. Bu nedenle, bu c¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan genel tablonun alt
boyutlarina iliskin daha ayrintili ¢alismalar yapilmasi gerektigi diisiiniil-mektedir. GTM ¢algilarinin egitim-6gretim
ve performans Ol¢me-degerlendirme siireglerinde, egitim-cilere ve Ogrencilere yardimci olacak, nesnel
oOlciitlere/performans normlaria dayali, bilimsel gegerligi ve giivenilirligi yiiksek 6l¢me araglart gelistirilmesi
gerektigi digliniilmektedir. Boylece GTM c¢algi egitiminde 6l¢me-degerlendirme konusundaki 6nemli bir bosluk
doldurulabilecektir. Ek olarak bu ¢alismada tespit edilen normlardan hareketle, Bati miizigi ¢algilarinda da GTM
performansinin degerlendirilmesinde ise kosula-bilecek 6l¢me araglari gelistirilmelidir.
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NIDIL

DETERMINING THE PERFORMANCE NORMS IN
TRADITIONAL TURKISH MUSIC INSTRUMENTS
SIMILAR TO THE GUITAR IN TERMS OF STRUCTURAL
CHARACTERISTICS AND PLAYING TECHNIQUES

Abstract

The basic purpose of the present study is to determine the performance norms in Traditional Turkish Music [TTM]
instruments that resemble the guitar in terms of structural characteristics and playing techniques. To achieve this
purpose, the purpose was to determine the teaching and performance evaluation criteria of the faculty members who
taught guitar-like instruments (Oud, Tambur, Qanun, and Baglama) among TTM instruments that are played with
picks and fingers in higher education institutions that provide vocational music education. The data of the study were
collected from the 10 faculty members who worked in various higher education institutions in Turkey by using the
Expert Interview Form, which was prepared by the researcher. The data obtained with the Interview Form were
analysed by using the Content Analysis Method. The results of the study showed that musical expression and
interpretation are at the forefront of the performance evaluation of Traditional Turkish Musical instruments, not
technical dimensions in general. When considered from this viewpoint, we believe that the development of measuring
tools with the ability to measure the norms identified in this study as well as the criteria that includes general musical
norms will be helpful and useful to educators in the measurement-evaluation stages of TTM instrument performance.
In this way, an important gap in measurement and evaluation in TTM instrument training can be filled.

Keywords: Traditional Turkish music, musical performance, measurement-evaluation
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