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Oz

Aydin Ayan bir yasam gozlemcisidir. Odak noktasi bazi durumlarda kendisidir, bazi durumlarda ¢evresindeki
insanlar, i¢inde yasadigi toplum, tiim bir yasam ya da karsitliklar1 ve geliskileri iginde biitiinsel bir dogadir. Doganin,
Ayan’in resimlerinde 6zel bir yeri, yorumu ve 6nemi vardir. Sanatginin resimleri her ne kadar gergekei bir yontemle,
sanki doga karsisinda yapilmais etkisi biraksalar da cogu aslinda dogada birebir karsiliklarini bulamadigimiz, gercekte
var olmayan, sanat¢inin imge diinyasini gorsellestiren kurgusal goriintiilerdir. Dolayisiyla bu yontemle yaratilan
kurgusal gerceklikler, “sir”li ve “biiyiili” bir diinyanm olusturulmasina da gizemli bir katki saglarlar. Ayan’mn
resimleri izleyiciden izleyiciye degisebilecek farkli algi ve anlamlandirmalar1 igeren “sir” ve biiyiilii gergeklikle
hembhal olmus, herkesin kendisinden bir seyler bulabilecegi mekanlar, figiirler, doga ve yasam kesitlerini yalin bir
dille gorsellestirerek, izleyiciyi “gercek veya kurgu, gergek veya gergekiistii, gergek veya sir, gercek veya biiyli” ¢ok
boyutlulugunda dolastirirlar.
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Giris

Aydin Ayan profesyonel sanat yasamini, sanati yasam bicimi olarak segtigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimiine girdigi 1972 yilindan baslatir. ilk kisisel sergisini IDGSA Yiiksek Resim
Bolimi son sinif dgrencisiyken agmistir. 1977 yilindan giiniimiize dek yurti¢i ve yurt disinda toplam 40 kisisel
sergi agmis, bu sergilerden yurt disinda agilmis olanlar “davetli sanat¢1” olarak gerceklestirilmistir. Katilmis oldugu
ulusal ve uluslararasi yarigsmali sergilerde 1975 ile 1986 yillar1 arasinda 15 6diil almis, 1986 yilindan sonra hig bir
yarigmali sergiye katilmamistir.Sanat yasami 50 yila yaklasan Aydin Ayan sanatsal yonelimlerini, sirasiyla on
baslik altinda smiflandirir: 1- Egitim/Olusum Siireci, 2-Gergegin/Gergekligin Pesinde, 3-Protest Resimler/Homo
Politicus, 4-Simgeselin izinde, 5-Yansi/t/ma Uzerine Diisiinceler, 6-iste insan/Ecce Homo, 7-Doga Doga/ Natura
Naturans, 8-Portreler ve Anitsal Baglar, 8-Tarif/Tarih Resimleri, 9-Kurtulus Savas1 Panoramasi Resimleri, 10-Sir
ve Biiyiilii Gergek. Ayan bu iist basliklar altinda yapmis oldugu resimlerini de ii¢ ana baslik altinda toplar: 1-Insanm
Insana Ettigidir, 2-Insanin Hayvana Ettigidir, 3-Insanin Dogaya Ettigidir. Ogrenciligi dsneminden baslayip IDGSA
Yiiksek Resim Boliimiinde dgretim elemanligina basladigi Ocak 1979°dan itibaren, giderek hizlanarak yogunlasan
Aydi Ayan’in sanatsal liretimi, sanat egitimciligi ve ekinsel (kiiltiirel) alandaki ¢aligsmalar1 onun farkli alanlarda
tiretimlerde bulunan, organizasyonlar yapan kimliginin belirginlesmesini beraberinde getirdi. Sanatina iligkin ¢ok
sayida yazi yazildi ve monografik kitaplar yayinlandi; sanata iliskin yazilar ve kitaplar yazdi, ilk &diiliini aldigi
(1972) siir alanindan hi¢ kopmadi; hala yazmay: siirdiiriiyor, editorliikler ve akademik yasaminda yoneticilikler
yapti. Ancak bu ¢aligmada Ayan’in egitimciligi, sanat yazarlifi, kiltiir insanlig1 ve benzeri ilgi alanlar1 {izerinde
degil, basliktan da anlasilacag: gibi sanatinin gercek ve gercgeklikle ilgili ayirdedici bazi ozellikleri lizerinde
durulmustur. Aydin Ayan’in sanatina iligkin farkli zaman dilimlerinde farkli sanatgi, sanat yazari, sanat tarih¢i ve
akademisyenlerce yayimlanmis yazilardan alintilar yaparak konuya dizgesel olarak kisaca deginmek kapsayici ve
yararli olacaktir. “Sanatin toplumsal bir biling bi¢imi oldugunu, bu nedenle de sanatg¢idan yasadigi toplum ve
diinyaya —0z olarak da insana karsi- salt birey olma diizleminde degil, toplumsal birey olarak sorumluluk, sanattan
da arag ya da sadece amag olarak degil, ikisinin birlikteliginde belli bir islevi yerine getirmelerini beklerim” (Oktay,
1997, 14); “Aydin Ayan’mn sanati dolaysiz olarak insani ve onun sosyal konumunu anlatir” (Wiedmann, 2017, 8);
“Aydin Ayan cagdas resim sanatimizda (...) kisisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir ressam. Her zaman
gercekei ama toplumsal insani bildiri igeren reimler yapti. Ama herseye hep sevgi ve merhametle yaklasti. Aydin
Ayan yeniye yiizeyden bakanlarla karsilastirilinca gii¢ bir yolda ilerliyor, “resim”de diretiyor. O iyi olanin, yiiksek
diizeyde bir yaraticiligin her yerde kendini koruyacagindan emin isine bakiyor ve giderek, dogaya, insana daha
yogun ve yalin bir duyarlikla, dokunakli bir gergekgilikle bakiyor; bir ressam bdyle bir yolda da yeni olabilir demek
istiyor” (Erol, 2007, 15); “Aydin Ayan’in resimsel mekanlarinda karsimiza ¢ikan kurgusal ger¢ekligin incelenmesi,
Tirk resmi igerisindeki ayricalikli yerini ortaya ¢ikaracaktir. Sanat¢inin son dénem resimlerinde aslinda tanidik
oldugunu bildigimiz mekanlar, tanidik cografyalar, kullandig1 151k ve atmosferle dogru orantili olarak Gabriel
Marquez’in “Yiizyillik Yalnizlik” romanindaki yaklasimina kosut “biiyiili”, gercekiistii bir etki ortaya koyar.
Resimde gergekiistii 6geler 1968 Kusagi sanatgilarinda kullanilmis olmakla birlikte, bir mekanin ya da bir
cografyanin hem tanidik hem yabanci, bu anlamda da hem gergek hem gergekiistii olmasi Aydin Ayan’in resmine
ozel “Blyiili Gergekeilik”e gonderme yapar ve onun konumunu ayricalikli kilar.” (Pelvanoglu, 2017, 82-84).
Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi, Ayan kuskusuz bir yasam gozlemcisidir. Odak noktasi bazi durumlarda
kendisidir, bazi durumlarda ¢evresindeki insanlar, i¢inde yasadigi toplum, tiim bir yasam ya da karsitliklar1 i¢ginde
biitiinsel bir doga... Doganin Ayan’in resimlerinde 6zel bir yeri, konumu, yorumu ve énemi vardir. Bunun i¢in olsa
gerek cok sayida sanatgi, sanat yazari, sanat tarih¢i ve akademisyen bu konu iizerine yorumlar yapmislar ve Ayan’in
“Kar” temal1 resimlerinin basli bagina bir arastirma konusu oldugunu belirtmislerdir. Bu yorumlardan agirlikli bir
boliimii Ayan’in resimlerinde ¢okca yer verilen ve sanat¢inin “Uzun Siirmiis Bir Kistan Resimler” iist baslig1 altinda
topladig1 “Kar” izleginin temelde ii¢ farkli anlam yiikii ve yorumla gorsellestirildigi konusunda yakin goriisler
ortaya koyarlar. Birinci grup kar temali resimler Ayan’in 1996 tarihli, 130x162 cm. boyutlarindaki “Karda Kavga”
konulu resminde (ve daha baskalarinda) yapmis oldugu gibi; kompozisyon genelinde karmn yiiklendigi simgesel
anlam ile iligkilidir. Ancak resimde ikinci bir anlam olarak kar disinda biribirleri ile o6ldiiresiye doviistiiriilen
horozlarin, simgeledikleri anlam da &n plandadir. Ikinci grup kar konulu resimler diissel, tasarimsal, kurgusal
ozelliklidir. 1983 tarihli, 116x89 cm. boyutlarindaki “Bir Cocukluk Anis1”, 1985 tarihli, 89x116 cm. boyutlarindaki
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“Karda Kadin” ve 1986 tarihli, 116x89 cm. boyutlarindaki “Kdpek Bekliyor” konulu resimler bu resimlerden
bazilaridir. Ugilincii grup kar izlekli resimler ise sanatginin gozleme, dolaysiz yasanmishga dayali olarak
iirettikleridir. 2006 tarihli, 89x116 cm. boyutlarindaki “Karda Izler”, 2012 tarihli, 100x160 boyutlarindaki
“Gidenler Dénmeyenler”, 2014 tarihli, 100x160 boyutlarindaki “ilk Karda izler” bu grup resimler arasinda yer
alirlar.

“jlk Karda izler”den “Kalkan Bahgimin Oykiisii”ne

Resim 1. Aydin Ayan, ilk Karda izler, TUY, 100X160 cm, 2014
Kaynak: Aydin Ayan, Sir ve Biiyiilii Ger¢ek/Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaymlari/s:418-419 Nisan
2017/istanbul

Burcu Pehlivan “Ayan’in bazi resimleri Kuzey Avrupa manzara resimlerinin yaninda Uzakdogu manzara
resimlerinden de izler tasir” (Pehlivan, 2017, 58) der. Aydin Ayan’m yukarida sozii edilen “Ilk Karda izler”
resminde, kimligi belirsiz kisinin adimlari, resme sag alt kdseden girmekte, tepelerin ve doganin izlerine karigsmakta
ve “S” cizerek resmin derinliklerine dogru akmaktadir. Karda, o insana dair isaret, kar katmanlarindaki o yanilsama,
sanki izleyiciye o hareketin, 0 adimin sesini de duyurmaktadir. Ayrintici yaklagim karla kapli bu manzara resminde,
her tepecigin lizerinde, her dalin zerresinde gézlenmekte ve duyumsanmaktadir. Puslu havada, belli ki kar heniiz
baslamis ve ilk izlerini birakmistir. Biraz sonra kar yogunlasacak, o isaretler yok olacak ve sir gozden sonsuza dek
kaybolacaktir. Belki uzaktaki daglara yagan karin tilimsii etkisi ve hafif ugultusu baska bir gercekligin de
gostergesi olacaktir. Ayrintilar sadece s6z konusu resimin degil, sanat¢inin tiim resimlerinin olmazsa olmazidir. Bu
yaklagim sanat¢iy1 kimi zaman neredeyse fotogercekg¢iligin sinirina kadar getirir. Ancak sanatci, o son adimi atmaz.
2011 tarihli, 160x200 cm. boyutlarindaki “Kalkan Baliginin Oykiisii” (Resim 2) bu konuya verilebilecek
orneklerden birisidir. Sanatg¢i, resmin sol boliimiinde yer alan gergin iplerle; espasa biiyiik katki saglayan kalkan
baligina vurgu yapar. Baligin iizerindeki diigmeler, taze baligin soyulmus derisindeki renk degisimleriyle birlikte
oldukga ayrimtili bir bigimde betimlenmis, neredeyse bir fotogercekci iislupla verilmistir. Izleyiciyi bu baliga
dokunabilecegi duyumsamasi sarar. Gergek ile ger¢egin goriintiisii arasinda zihin mekik dokur ancak sanatci belli
bir noktada durur. Bu tam da sanat¢inin belirledigi, sanat¢inin bigemi ve amaciyla ortiigsen, asilmamasi gereken bir
siir ¢izgisidir.

Farkh Zaman Dilimleri

Ayan, calismalarinda hep farkli zaman dilimlerine isaret eder. Aslinda salt o farkliliklar yiizinden “zaman”
kavramiyla bir konsept olarak gok sik1 baglar kuramasa bile, “Ilk Karda Izler” konulu basyapitinda oldugu gibi daha
baska bazi resimlerinde de bu kavramin alt1 6zel olarak cizilir. Resim, oldukca dingindir. I¢inde gozii farkli yonlere
¢eken figiirler bulunsa da genel etkisi duragandir.. Yaygin, yumusak ancak karamsar atmosferik bir 1s18a sahiptir.
Insan1 iirperten bir sessizligi vardir. Iste tam bu ilk noktada yeni baglamis olan bir zaman dilimini isaret eder gibidir.
Ciinkii onun ad1 “ilk Karda Izler”dir. Yani, bu mevsimin ilk karidir. Daha yagacak karlar vardir... Doga belki uykuya
yatmistir ancak ardindan gelecek olan bahara, yeniden dogusa, uyanisa da bir hazirliktir bu. Sanatg¢inin, zamana bir
kavram olarak atifta bulundugu, kar temasi disinda daha baska ¢alismalar1 da vardir. “Cocukluk Unutulmaz Bir
Diistiir” veya “Bir Baska Istanbul” adl1 eserleri bunlardan ilk animsananlardir. Bu resimler her ne kadar gercekgi
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bir yontemle, sanki doga karsisinda yapilmis etkisi biraksalar da g¢ogu, aslinda dogada birebir karsiliklari
bulunmayan, gergekte var olmayan, sanat¢inin imge diinyasini gérsellestiren kurgusal goriintiilerdir. Dolayisiyla bu
yontemle yaratilan kurgusal gergeklikler, “sir”li ve “biliyiili” bir diinyanin olusturulmasina da gizemli bir katki
saglarlar. Sanat¢inin deyisiyle, “Marquez’in romanlarinda, 6zellikle de “Yiizyillik Yalmzlik”ta (Kiipgiioglu, 2017, 29) oldugu gibi
“biiyililii gergeklik” denen bir bigeme vardirilirlar. Bunun sonrasinda da gergekiistii bir etki resimlerin giindemine
tasimiverir. Peki, acaba sanatci, belleginde yer bulan bu notlar1 neye gore siralamaktadir? Gordiigii yerler, okudugu
kitaplar, giinliik gézlemler, hayat deneyimleri ve yasaminin plastik dile dokiilebilecek ayrintilari sanatginin resimsel
yol haritasinin ¢izilmesine katki saglar. Bunun sonucunda kimi zaman bu resimler, sanat¢inin ge¢misinden izler
tastyan bir portre ya da 6z portre olabilmekte, tepki gosterdigi bir olay ile baglantili konuma da taginabilmektedir.
Hatta tepki gosterme noktasinda bir disavurumdan da s6z edilebilir. Ancak bu durum, kendi dogal siirecinde ortaya
¢ikan bir olgudur ve elbette ki, sanat¢inin tiim ¢alismalarint degil, bazi ¢aligmalarini kapsar. Sanatgi, “Resim yapmak
icin “ilham perisi”’nin gelmesini beklemem; caligtikga “ilham perisi” bana yakinlasir. Ayrintici ve uzun siirede olusan resimler yapmam
nedeniyle bir anlamda dezavantajli gibi goriinebilirim ama ¢ok ve siirekli ¢alisarak bu durumu olumlu ydne tasiyabiliyorum”, (Kiipgiioglu,
2017, 29) diye agiklar ¢alisma yontemini.

Resim 2. Aydin Ayan, Kalkan Baligmm Oykiisii, TUY, 160x200 cm, 2017
Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exh1D=5227
&bhcp=1

“Insamin insana Ettigidir”

Aydm Ayan’m 2016’da yaptigr 160x200 cm. boyutlarindaki “Alakarganin Sesi/V.Vereschagin’in Ardindan”
adli resmi (Resim 3), 2000°li yillarda yeniden hortlatilan insanlik dig1 olaylara gorsel diizlemde verdigi tepkilerden
deginilmesi gereken bir bagkasidir. Resim, Veresagin’in 1871°e tarihlenen bir resmine gonderme yapmaktadir.
Ancak kurgusal olarak birbirlerinden ¢ok farklidirlar. Veresagin, yapitinda savasa ve savasta 6len insanlara atifta
bulunmaktadir. Ayan’in resminin merkezindeki piramit ise eski kiiltiirlerden beri siiregelen ve aslinda hala iizerine
tartisilan ve farkli rivayetler lizerine sekillenen bir ge¢cmisi simgeler konumdadir. Ancak bilinenlerin en yaygin
olani, firavun mezarlar1 olduklar1 yoniindedir. Bu noktada Aydin Ayan’in piramit formunu daha 6nce baska bazi
¢alismalarinda da kullanmig oldugunu eklenmeli. 2013 tarihli 130x162 cm. boyutlarinda ki “Ak Kopek-Kara
Kopek” konulu ¢alismasi bunlardan birisidir. Bunun diginda tiggen bigimini resimlerinde sanat¢inin 90’11 yillarin
bagindan beri kullandig1 da ayrica bilinmektedir. Bu yaklagimlar kompozisyon kurgusuna bagl olarak, kimi zaman
vurgu yapmak istedigi yerleri isaret etmek i¢in, bazi durumlarda ise simgesel olarak kullanilir. Bu kullanima en
yalin ornekler, her ikisi de 2000’e tarihlenen “Sanayinin Tarifi” ve “Bilim ve Teknigin/Sanayinin Tarihi” adli
yapitlar1 olarak gosterilebilir. Tekrar “Alakarganin Sesi/V.Vereschagin’nin Ardindan” adli resme bakilirsa, Aydin
Ayan’mn kuru kafataslarin1 piramidal bir sekilde resmin merkezine yerlestirmesi, bu piramitin ve hatta tiim yer
diizleminin kemikler ve kuru kafataslariyla dolu olmasi, on tarafta biri ala digeri kara iki kargaya yer verilmesi ve
merkezi konumdaki piramitin geri planindaki ¢arpik sanayiye, fabrikalara veya enerji iiretim tesislerine, belki de
Cernobil cagrisimli yapilara gorsel gondermede bulunmasi, agik¢a giiniimiiz diinyasina ve gelecege iliskin bazi
tekinsiz uyarilar1 gorsellestirir gibidir. Yani artik kitleler halinde insanlarin 6lmesi i¢in Veresagin’in resminde s6z
konusu edildigi gibi biiylik savaslara gerek olmadigl; yasanan bu zaman diliminde bile yerel, yoresel ve kiiresel
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baglamdaki ¢atismalarin topyekiin insanligi, dogay1 ve neredeyse tiim gezegenimizi yokedecek boyuta tagindigi,
iretilmekte olan silahlarin ve ¢ikarilan savaslarin yarmsiz bir gelecegi dogurabilecegi gergegine vurgu
yapmaktadir. Alakarga, sesi ¢irkin bir kus tiiriidiir. Kafatas1 gibi parlak objeleri seven ve les de dahil herseyi
yiyebilen bir hayvan gesididir. Taze kan ise, olayin hala devam ettigine isarettir sanki; 6te yandan geri planda
dumanlar tiitmeye devam etmektedir. Kargalarin bir tanesinin daha agik, digerinin ise daha koyu tonlarda
resmedilmesi, farkli yonlere bakmalari, dogudan batiya tiim insanlig ilgilendiren ¢ok yonlii bir tehlikenin var
oldugu diiglincesini uyandiriyor. Kargalarin resmin merkezi konumdaki alt ve izleyiciye yakin bdliimiine
konumlandirilmig olmalar1 kesinlikle bir rastlanti degil, tavir aldirmayr amaglayan bir uyari isaretidir. Bunun
yanisira yine kargalarin bulundugu yerde kemik ve kuru kafataslarinin seyreklesmesi ve hatta yer yer hi¢ olmamasi,
tepe noktast hafifce sag tarafa gelecek sekilde yerlestirilen ve bigimsel olarak {iggen formuna referans veren bir
kurgudur. Bu resimde i¢ i¢e liggenler s6z konusudur. Hatta kemik yiginlarinin aralarina dikkatlice bakilirsa,
kemiklerden olusturulan kiiciik iiggenler de gériilebilir. Inorganik sematik bir bigim olan iiggenin kullanim1 disinda,
organic-geometrik bir form olan dairesel formun, arka plandaki sanayi tesislerinden 6n plandaki kuru kafataslarina
uzanacak bicimde tiim yiizeye yayilmig olmasi, yasami en genis anlamda etkileyen benzer bi¢imdeki
olumsuzluklarin azalmadan, yaygin bir bigimde siirdiiriilmekte olduguna isarettir. Diiseyler ve yataylar ise hem yer
diizlemini hem golgeler aracilig1 ile resmi neredeyse alt1 yatay pargaya bolerken, dumanlar, piramitin tepe noktasi
ve direkler araciligi ile dikeylerle desteklenmekte ve resmin kompozisyon kurgusuna bagli direksiyonlari,
yonlendirmeleri olugturmaktadir. Resim igerisinde, agik¢a gosterilmeyen bazi siddet 6geleri ve disavurumsal 6geler
birarada gosterilmektedir. Tim bu kurguyu resmin geneline hakim olan yaygin ve karamsar, gizemli bir 151k
beslemekte ve boylece psikolojik etkinin artmasina katki saglanmaktadir.

Resim 3. Aydin Ayan, Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan, TUY, 160X200CM, 2016
Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhI1D=5227
&bhcp=1

Simgesel Mesajlar

Sanatci, cogu resminde somut gercekleri ele alirken bazi resimlerinde simgeler araciligi ile mesajlar verir. Genis
bir yelpazede yayilan bu simge kullanim bi¢imi bazi durumlarda beyaz bir giivercin, kimi zaman bir mezar tasi ya
da bir kdpek olabilmektedir. Ornegin, 1984 tarihli 89x116 cm. boyutlarindaki “Isaret/Siiriibasi” konulu resimle bazi
yonlerden akrabaliklar kuran 2016 yapimi 140x160 cm. boyutlarindaki “Sir/Isaret” adli yapitta (Resim 4), belli
belirsiz, hatta giicliikle goriilebilen bir “sir” simgesel nitelikli bir kullanimla resme yerlestirilmistir. Aydinlik ama
ayn1 zamanda gizem tasityan bir gokylizii esli§inde farkli mesafelere yerlestirilmis olan doga kiimelenmeleri
igerisinde en son goriilebilen en ondeki gizemli bigimlerdir. Oysa “sir” tam da izleyicinin géziiniin 6ntindedir.
Ancak agik- koyu karsithigi nedeniyle izleyicinin goziini 6ncelikle gokyiizii ve morumsu renkteki dag almaktadir.
Ardindan 6n plandaki koyu, sicak kahverengi tonlu doga yigini1 goriilmekte ve gozii yonlendirmektedir. Dallar
arasinda ilk anda fark edilmeyen bir kazigin tepesine yerlestirilmis gizemli bir ke¢i bas1 belirmektedir. Kegi ¢ok
direngli ve zor durumlarin hayvanidir. En engebeli, en dik arazide bile rahatlikla kosabilmesi, sigrayabilmesi,
sorunsuz yasayabilmesi onu, dayanma kuvveti yiiksek bir konuma tasir. Peki, acaba sanatg1 i¢in “sir” olan ile gergek
olan nedir? Aydin Ayan, bu konuda oldukc¢a mesafeli davraniyor. Deyim yerindeyse, “ser verip sir vermiyor”
Sadece, resimlerinde kullandigi simgelerin genel anlamlar1 yanisira toplumdan topluma degisen anlamlarinin da
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oldugunu ve bu ¢ogul oOzelliklerden yararlanmaya calistigin1 belirtmekle yetiniyor. Bu da “sir’r1 daha da
pekistiriyor.

Resim 4. Aydin Ayan, Sir/isaret, TUY, 130X160 cm, 2016
Kaynak: Aydin Ayan, Sir ve Biiyiilii Ger¢ek/Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Yayilari/s:84, Nisan
2017/istanbul

50 yila yaklasan plastik sanatlar seriiveninde basindan beri temelde figiiratif resmi onceleyen Ayan, insan,
hayvan ve doga merkezli bir yegleme icinde, genis acili, s1§ olmayan, ¢ok katmanl bir bakis a¢is1 baglaminda
sanatin disiinsel yonii ile resimsel dile iliskin degerlerinin oimazsa olmaz bir nitelik tasidigini sanat yapmanin ve
sanat¢i olmanin en temel kosullarindan sayar. Elbette ki, sanat¢inin yolculugu, toplumsal duyarliklara agik, tavirl
ve bagindan beri ¢eliskileri ve karsitliklar1 icinde barindiran yagama odaklidir. Genel bir 6zellik olarak resimlerinde
hep yasamdan yana bir tavir koymakla birlikte insan, hayvan, doga iicgeninde ortaya cikan tutarsizlik ve
bozulmalara elestirel bir yaklagim iginde tavirl iiretimlerde bulunur ve izleyiciyi pasif bir izleyici konumundan
diisiince boyutunda etkinlestirme yolu ile tavirli bir konuma tasimaya calisir. Yeri geldiginde acimasiz olabilen
insan, sanat¢inin deyisiyle “tiim koétiilikklerin anasi savasin hazirlayicisi, baslaticisy, tasiyicisi, siirdiiriiciisii, yani
kendi kendinin kurdu, “Homo Homini Lupus” tur. (Kiipciioglu, 2017, 29) Dolayisiyla sanat¢i, “insanin insana
ettigidir”, insanin hayvana ettigidir”’, insanin dogaya ettigidir” ana basliklar1 ¢ercevesinde bazen dogadaki bir
ayrintiyl, bazen panoramik bir yaklasimla doga gorliniimlerini ele alir, bazen elestirel ya da protest nitelikli bir
yaklasimla 6zelde insana ve hayvana ya da ikisine birlikte, genelde yasama dair sirli olanlarla acimasizlik 6rnegi
gercekleri yanyana, karsi karsiya getirerek duyarli, gorsellikten 6diin vermeyen, kendine 6zgii bir diinya kurar.

Sonug¢

Aydin Ayan’in 1972’den giliniimiize uzanan siirecte {iretmis oldugu resimlerinin genel bir yaklasimla
incelenmesinden de anlasilacag lizere; insan, hayvan ve doga odakl1 bu resimlerin, bir yanlariyla gizem iceren, 6z
ve bi¢cim yoniinden gergek ile gergeklikten beslenen ¢ok katmanli bir yap1 iizerine oturtulabilen figiiratif iiretimler
olduklar1 goriiliir. izleyiciden izleyiciye degisebilecek farkli algi ve anlamlandirmalari igeren “sir” ve Biiyiilii
Gergek’likle hemhal olmus gorselliklerdir bunlar. Kendi ifadesiyle “Doga, yasam ve kadin gibidir sanat; ¢cok
katmanli, varsil, dogurgan. Biiyiik bir sir ve biiyiili...” (Kiipgiioglu, 2017, 29). Sanat¢1 toplumla, insanla, dogayla
olan kargilagsmalarini, derin yogunlagsmalar sonucunda zihinsel ve deneyimsel alanda belirler. Herkesin kendisinden
bir seyler bulabilecegi mekanlar, figiirler, doga ve yasam kesitleri yalin bir dille gorsellestirilerek, izleyiciyi gercek
veya kurgu, gercek veya gercekiistii, gercek veya sir, gercek veya biiyii ¢cok boyutlulugunda dolagtirir. Ayan,
resimlerinde belli bir diisiince cercevesinde kullandig1 kimi simgeleri, ortak bir ¢agrisim i¢in kullanir. Tarihin
baglangicindan bugiine semboller toplumdan topluma degisebildigi gibi, sembollerin kapsayici genel anlamlar1 da
vardir. Bu baglamda Ayan, her iki anlami1 da igeri alan bir durus sergiler. Sadece yapitlariyla, yaptiklariyla veya
sanatc¢t kimligiyle degil, tiim yasamu ile bilgece bir yaklagim ortaya koyan Aydin Ayan, gizemli ve varsil diinyasinda
kendilerine yer bulabilen ustalikli bigemi (usliip, tarz), kompozisyonlar1 ve bu kompozisyonlardaki gercege bakis
ve gerceklige yaklagimiyla figiiratif resim gelenegimizde 6zgiin ve 6zel bir yere sahiptir. Yaklasik 50 yillik bir
siirecte edindigi bu hakli konumu her yeni resmi ve biiyiik emek {iriinii her sergi etkinligi ile daha da pekistirmeyi
siirdiirmektedir.

152



Kiipgiioglu, Hiilya. “Aydn Ayan Resimlerinde Gergege Bakis ve Gergeklige Yaklasim”. idil, 65 (2020 Ocak): s. 147-154. doi: 10.7816/idil-09-65-13

Kaynaklar

Erol, Turan. “Aydin Ayan”, Sayfa 15, “Aydin Ayan ‘Sisyphos’un Direnci 35. Sanat Yili Retrospektif Sergisi”,

Tirkive Is Bankasi Kiiltir  Yayinlari  Sanat  dizisi 100, 1. Baski, Ocak 2007, Istanbul, 2007
Kiipg¢iioglu, Hiilya. Hiirriyet Gazetesi Sanat Eki/Sayfa:29/7 Nisan 2017

Oktay, Ahmet. “Aydin Ayan”, Sayfa 14, Bilim Sanat Galerisi Yayin, istanbul, 1997

Pehlivan, Burcu. Aydin Ayan’in Kar Temali Resimleri/ Sayfa:58/ RH Sanat Dergisi Sayi; 130 Nisan, 2017

Pelvanoglu, Burcu. “Aydin Ayan’in Sanati Uzerine”, Sayfa 82-83, “Aydin Ayan Sir ve Biiyiilii Gergek”, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlar, Birinci Baski Nisan 2017, istanbul, 2017

Wiedmann, August. Aydin Ayan’in Sanat/Aydin Ayan-Sir ve Bilyilli Gergek Sergi Kitabi/Sayfa 8/MSGSU
Yayinlary/istanbul, 2017

Gorsel Kaynakca

Resim 1. Aydin Ayan, Ik Karda izler, TUY, 100X160 cm, 2014

Kaynak: Aydin Ayan, Sir ve Biiyiili Ger¢ek/Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaymlari/s:418-419 Nisan
2017/istanbul

Resim 2. Aydin Ayan, Kalkan Baligmin Oykiisii, TUY, 160x200 cm, 2017
Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=5227
&bhcp=1 18.01.2020

Resim 3. Aydin Ayan, Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan, TUY, 160X200CM, 2016

Kaynak:http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exh
ID=5227&bhcp=1 18.01.2020

Resim 4. Aydin Ayan, Sir/isaret, TUY, 130X160 cm, 2016

Kaynak: Aydin Ayan, Sir ve Bilyiilii Gercek/Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlary/s:84, Nisan 2017/Istanbul

153


http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=5227&bhcp=1
http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=5227&bhcp=1
http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=5227&bhcp=1
http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=457&section=140&lang=TR&periodID=&pageNo=0&exhID=5227&bhcp=1

Kiipgiioglu, Hiilya. “Aydmn Ayan Resimlerinde Gergege Bakis ve Gergeklige Yaklasim”. idil, 65 (2020 Ocak): s. 147-154. doi: 10.7816/idil-09-65-13

NDIL

Sanat ve Dil Dergisi

A LOOK AT THE REAL AND AN APPROACH TO THE
REALITY IN THE PAINTINGS OF AYDIN AYAN

Hiilya Kiipciioglu

Abstract

Aydin Ayan starts his professional artistic life in the year 1972 in which he enrolled in Istanbul State Fine Arts Academy
Department of Higher Painting where he chose art as a way of life. The Artist categorizes his artistic approaches under
ten headlines. He summarizes his paintings which he categorized under ten headlines, into three main topics; 1- Is What
Man Does To The Man, 2- Is What Man Does To The Beast, 3- Is What Man Does To The Nature. Undoubtedly, Ayan
is an observer of life. In same occasions, his focal point is himself, in other occasions, his focal point is the people around
him, the society in which he lies, a whole life or holistic nature together with its oppositions and contradictions. Nature
has a special place, interpretation and importance in Ayan’s painting. Maybe that’s why, many artists, artistic writers, art
historians and academicians made comments about the same issue and made references to the themes which Ayan handled
in his painting. They stated that the paintings with the theme of “Snow” which is one of those, in itself is a subject for
research. Even though the paintings of the Artist create the impression that they were made realistically, as if they were
painted in front of the nature, most of them, however, are fictional images which do not exists in real life and we can’t
find their equivalents in nature, visualising the symbolic world of the artist. Thus, fictional realities created by this
method, mysteriously contributes to the creation of a “magical” and “mystical” world. As a result, Ayan’s painting has
merged together with a “Mystical” and “Magical” Reality which consists of various perceptions and interpretations,
depending on the audience and by visualising sequences from places, figures, nature and life in which every can find
something for themselves, with a plain language, and make the audience travel around multidimensional reality or fiction,
truth or post-truth, real or magic, real or mystical.

Keywords: Figurative painting, art, truth, reality, fictional, landscape
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