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Oz

Kiiltiirtin en degerli ve verimli kaynaklarindan biri de sanattir. Bununla birlikte sanat da kendi ¢ikis hareketlerini
kiiltiirel birikimlerden beslenerek saglar. Kiiltiirlerin alt yapilarinda inanglar, adetler, davranis bi¢imleri vb. yer
alir. Sanatin kendini enkarne ve reenkarne ettigi anlayislar1 ve ifadeleri, ¢ikis noktalariyla ve gerekgeleriyle
birlikte ortaya koyma ve bu sayede farkli bir bakig agis1 kazandirabilme timidi; asil olan amagtir. Arastirmada da
irdelendigi gibi bilhassa din temelli felsefi inanglarin etkisiyle sanatta yeniden canlandirma gabalari; gelenegi,
usta-cirak iliskisini, eserleri korumaya ve devamiyetine yonelik fonksiyonel bir tavirdir.
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Giris

Reenkarnasyon (Genedogum), eski donemlerde oldugu kadar giiniimiize ulagmis ve/veya giincel icerisinde yer
almakta olan kiiltiirlerde de yaygin bir inanistir. Cikis noktasi itibariyle her canli, 6liime; 6liimle yasanacak olan
yokolus gergegine, (6liimden sonraki siire¢ hakkinda varsayimlardan 6te donelere sahip olmadigindan) bilinmez
olana/bilinmeyene endiseyle yaklasir ve refleks orijinli kars1 bir durus sergileyerek var olma direnci olusturmaya,
var oldugunu gosteren hayatiyet degerlerini kuvvetlendirmeye, varligini giiglii tutmaya ve korumaya gayret eder.
Canli varliklar igerisinde sadece insan, belli bir siire sonunda biyolojik olarak yok olacaginin bilincindedir; bu
bilingle ve bazen de (iggiidiisel) sezgilerle, yokolus gercegine direnircesine yasama; yasadigina dair izler birakma
egilimi gosterir.

Gecgmis kiiltiirlerin izlerini, su anki zaman dilimine degin siiregelen sosyal yasam igerikli zanaat ve/veya sanat
eserlerinden ya da diger kiiltiirel 6gelerdeki (jeolojik, arkeolojik, etnolojik, ontolojik vb.) yaklasimlardan
gorebilmek miimkiindiir ve bu izler, arastirilmasi kayda deger bulgu niteligindedirler. Kiiltiiriin en degerli ve verimli
kaynaklarindan biri olan sanat da kendi ¢ikis hareketlerini, (alt yapilardaki inanglar, adetler, yasayis ve davranis
bigimleri vb. miras olarak da degerlendirilebilecek) kiiltiirel birikimlerden beslenerek saglar.

Sanatin kendini enkarne ve reenkarne ettigi anlayislar1 ve ifadeleri, ¢ikis noktalariyla ve gerekgeleriyle birlikte
ortaya koyma ve 6zellikle sanatsal agidan farkli bir bakis kazandirabilme imidi son derece 6nemlidir ve asil amaci
teskil eden de bir olgudur. Bu dogrultuda literatiir taramasi ve dékiiman incelemesi yontemiyle calismadaki
irdelemelere yon kazandirilmistir. Aragtirmada da goriilmiistiir ki bilhassa din temelli felsefi inanglarin etkisiyle
sanatta yeniden canlandirma cabalari; gelenegi, usta-cirak iligkisini, eserleri korumaya ve devamiyetine yonelik
fonksiyonel bir tavirdir.

Sanatsal Reenkarnasyon

Tarih, kiiltiiriin tasiyicist; kiiltiir de uygarliklarin aynasidir. Ge¢gmis ve yasayan uygarliklarin ortaya koymus
olduklar1 tiim birikimler, kiiltiirlerine de yansir. Kiiltiiriin besleyici ve hayatiyet arz eden ana damarlarindan birisi
de sanattir. Sanatsal gelisim, kendisini kiiltiirel degerlerin {izerine insa eder; tarih, uygarlik, inang, felsefe, sanat ve
gelenek kavramlari (6rfler, adetler, ananeler vb.) i¢-ige ge¢mistir ve birlikte var olurlar (Cigsar, 2000: 4). Tarihi
siire¢ icerisinde meydana gelen her tiirlii degerin aliskanlik kazanmasi gelenegi dogurur; gelenegin kendinden sonra
gelen donemlere ve kusaklara aktarilmasiyla da geleneksel yapilanma olusur (Karaalioglu, 1975: 130). Bir bagka
deyisle, uygarliklarin yansiticist kiiltiir ve kiiltiirlerin sanatsal gelisiminin anlagilabilmesi; geleneksel yapilanmanin
irdelenmesiyle miimkiin olabilecektir (Cigsar, 2000: 4).

“Tlkel toplumlarda ve gelismemis insan topluluklarinda sanat; sarkilar, agitlar, danslar, belli dinsel toren ler (biiyii
torenleri), boyanma gibi yalin bir sekil alabilir. insan, (gelisiminde) biiyiiden biiyiik destek alirken; biiyii zamanla
dine, bilime ve sanata doniigsmiistiir. Sanat; dil, dans, ritmik ezgi, biiyli térenleri gibi biitiin bigimleriyle, herkesin
katildig1 toplumsal niteligini higbir zaman kaybetmemistir. Bu baglamda sanat, biiyiiyle; biiyiiye olan inangla
baslar” (Fischer, 1979: 46-47 & Giiveng, 1984: 160-174). “Cesitli betimlemelerle siislenmis objeler, 6zellikle
atalarin ruhlarina armagan olarak, ‘Gok ve Yer Tanrilar1’ i¢in yapilan dinsel térenlerde ve doganin diger biiyiisel
gli¢leri icin kullanilmistir” (Bedin, 1985: 3).

“Inanmanin objesi; ‘ata-ruhu’ yahut herhangi bir doga olay1, bir doga objesi, bir totem olabilir. Birgok eski
kiiltiir uluslarinda oldugu gibi (obje) insanin kendisi, 6rnegin bir sanat¢1 tarafindan yapilan tanrilig1 temsil eden bir
tasvir veyahut bir basamaklar diizeni teskil eden birgok tanrilarin tasvirleri olabilir. Inanma, inanma objelerinin
cesitligi, durumu degistirmez. Inang, kutsal kabul edilen belli térenlere dayanan ‘objelerle’ gerceklesir. Ciinkii gerek
ilkellerin inandiklar1 objelerde gerekse eski kiiltiir uluslariin tanrilarinin tasvirlerinde, (kendilerince var oldugu
kabul edilen) insaniistii, dogatistii giigler goriilmistiir. Bu inanma sekillerinden her birisi, insanla-insanistii,
dogaiistii bir sey arasindaki iliskiyi saglamaya ¢aligir” (Mengiisoglu, 1988: 202-203). Ornegin: “atlar, imparatorlar
6limden sonra cennetin kapilarina kadar gotiirdiiklerine inanildig1 ig¢in sadece tasvir edilmekle kalmamis;
imparatorlarin cesetleriyle birlikte gomiilmislerdir” (Diyarbekirli, 1972: 27 & Smith, 1983: 50).

Bilindigi iizere, eski kiiltiirlerin hemen hemen hepsinde ¢ok tanrili inanma yapist hakimdir ve dirilis
(reenkarnasyon), baska bir alemde; bazen ayni beden ve ruhta bazen de farkli beden ve ruhta yeniden dogus inancini
yansitir. Defin sekilleri farkli olmakla birlikte, Maya’larda, inka’larda, Aztek’lerde ya da “Eski Misir’daki gomiilme
torenlerinde degisik ikinci yagam ritiielleri yer alir; dlen kisinin mumyalanmis bedeni ve organlari, 6liimden sonraki
hayatta ihtiya¢ duyacag1 her tiirlii esyas1 ve hatta sevdigi yiyecekler vb. beraberinde kabre konulur” (Seleck, 1998:
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53). Musir reenkarnasyon inancina gore; olen kisi, bu diinyaya ait beden-ruh ve esyalariyla baska bir diinyada
yeniden dogar. Orta Asya Samanizmi’nde (U¢mag / Cennet) ve Kizilderili Samanizmi’nde de ruhlarin 6liimden
sonraki hayatta Cennet’e ulagacaklarina inanilir. Semavi dinlerde de benzer bir anlayis goriilmektedir; Cennet’te
yeni bir hayat inanc1 hakimdir. Musevilik, Isevilik veya Islamiyet’te yer alan ikinci yasam inancina gore; kisi, yeni
bir diinyada yeni bir beden ve ruhla hayat bulur.

“Inanma sekillerine dayali resimler, inan¢ anlayislarini ifade eden olgular1 ve olaylar1 betimler” (Yuan ve
Martin, 1964: 34-35). “Resim yapmak, Oteki geleneksel sanatlarda oldugu gibi ‘benden igeri olan Ben’ ile
konusmak, tanismaktir. Kiginin ruhunu yiizinde gérmesidir. Tanrili dinlerin 6nerdigi haliyle; ‘Kendini Bil” mektir”
(Giiveng, 1980: 124-127).

Bu yaklasimi destekler nitelikte bagintili ve dikkat ¢ekici bir unsur da Uzakdogu resim sanatinda sik¢a kullanilan
Mu-fang teknigi sayesinde; eski donemlere ait herhangi bir sanatsal anlayisin, sanat¢inin ya da sanat eserinin, ileriki
donemlerde sanatsal gelenege uygun olarak yeniden giindeme gelmesi (reenkarnasyonu-genedogumu) miimkiin
olabilmektedir. “Mu-fang; Cin sanatinda bir resmin, 6zgiin yapita maksimum sadakatle yapilmis kopyasidir. Amac,
zamanla yipranan yapitlari yok olmaktan kurtarmak” (S6zen ve Tanyeli, 1992: 165) “ve kopya resim sayesinde
Uzakdogu resim sanatindaki geleneksel degerleri; konu ve kompozisyon biitlinliigiindeki teknikleri, usta-girak
iliskilerini ve eserleri (ustaya ve esere saygiy1) korumak, canlandirmak ve (giindemde) canli tutmaktir” (Cigsar,
2000: 12). “Cizimlerde oncelikle 6nem verilen, gercekligi kaybetmeden ‘fikri bir ifadenin canlanmasina ve
dogumuna’ sebep olmaktir. Resimlerdeki en muhtesem olay ise; (tzu-jan / spontane) dogasina sadik kalarak, fikrin
dogusundaki ‘mana’y1 (sheng) canlandirabilmektir” (Siren, 1963a: 174). “Bu yaklasim, 6nemsiz ve/veya enteresan
olmayan birsey gibi goriinebilir. Ancak Cinli bir ressama gore; sanatsal agidan ‘olmazsa olmaz’ derecede hayati
Onemi olan bir husustur” (Siren, 1963b: 62).

“Tang Hanedanligi (M.S. 618-917) donemi, Uzakdogu resim sanatinda sik¢a kullanilan Mu-fang teknigine,
olgun anlamda ‘6nciiliikk’ yapmistir” (Smith, 1983: 147). “Cin sanatinda ‘Altin Dénem’ olarak kabul edilen bu genis
ve kuvvetli donem, 6zellikle etkileri agisindan, Cin’de ronesansin yasandigi bir donemdir ve sanati himaye eden
imparatorlarin, sanata yapmis olduklar1 katkilar son derece degerlidir” (Smith, 1983: 140). “Cin sanatinda bolca
kullanilan at figiirlerinin giindeme gelisi de bu doneme aittir” (Mackenzie, 1961: 10). Siivari sinifi, Han Hanedanlig1
(M.O. 206-M.S. 220) doneminden bu yana, imparatorluk ordular1 igin hayati bir 6nem arz etmis; ‘safkan’ atlara
sahip olmak, resimlerini yaptirmak, ‘gii¢ ve zenginlik sembolii’ haline gelmistir (Cigsar, 2000: 11). “Ressamlar,
imparatorlugun himayesindeki safkan atlarin resimlerini yapmak tizere, sik sik saraya ¢agrilmiglardir. Yen Li-Pen
(M.S. 600-673), davet iizerine saraya gelerek imparator Tai-tsung’un gdzdesi olan savas atlarinin resmini yapmustir.
Orta Asya’nin 151k-gdlge iisliibu, Yen Li-Pen sayesinde Cin’e girmistir. Cinliler, Yen Li-Pen’i ve iislibunu; diiz
sathin 6zelligini bozdugundan ve fir¢ca berrakligini bulandirdigindan dolayi elestirmislerdir” (Sullivan, 1985: 35).
“Yine de Yen Li-Pen ve atlar, bu ve sonraki dénemlerde Cinli sanatgilara ilham kaynagi olmustur” (Mackenzie,
1961: 11).

Eski Cin’de, hig¢bir hayvan attan daha biiytik bir rol oynamamistir. Cinliler, 6zellikle bazi savas atlarinin aslinda
Cennet’ten gelen at kiligina girmis ejderhalar olduguna inandiklarindan, savas atlarim1 ‘Ejderha Atlari® olarak
adlandiriyorlardi. Tang doneminde at resmi popiiler hale gelince, bu ‘G6k Hayvani’ni resmetmek igin yeni teknikler
gelistirmeye yonelmisler ve dogal olarak at, geleneksel Cin resminin de dahil oldugu gesitli sanat alanlarinda favori
bir konu haline gelmistir. Akhal-Teke (Ahal-Teke) tiirli, imparatorun kendisi de dahil olmak iizere asillerin ve
imparatorluk ailesinin gézdesi konumunda yer almistir. Atlarin degeri arttik¢a, nadir irklar1 betimlemeleri igin
yetenekli ressamlar sarayda ise alinmistir. Bunlar arasinda, zamaninin biiyiik bir sanatgist olan Han Gan (M.S. 706 -
783), atlarin1 resmetmek iizere imparator Xuanzong (M.S. 695-762) tarafindan gorevlendirilmistir.

Sanatg1, cevresindekilere; “atlar1 daha 6nceki resimler tizerinde incelemesine ragmen canli incelenen atlarin
en iyi ogretmenler olduklarindan dolay1 tercih ettigini’ ifade etmistir. Batili meslektaglarmin aksine eski Cin
sanatgilari, hayvanlarin yapisini veya insan viicudunu tanimak i¢in nadiren anatomi ¢alismasina bagvurmuslardir ve
daha ziyade dis goriiniislerinin dikkatlice izlenmesine giivenmislerdir. Bu nedenle, geleneksel Cin resminde
gosterilen hayvanlar, Bat1 resmindeki kadar anatomik kesinlikte degildir.

! Ejderha derisindeki (Sazan baligindan esinlenilerek stilize edilen) pullarin, resimlerdeki safkan atlarin iizerinde motif olarak
kullanilmasi; Cennet’ten gelen ‘Ejderha Atlar1’ inancina ve (devleti sembole eden Ejderha figiiriine istinaden) imparatorluga ait
‘Soylu Savag Atlar1’ olduklarina vurgu yapilan temsili bir canlandirmadir.
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Gorsel 1: Han Gan (M.S. 706-783), “Gece Parlayan Beyaz”, Kagit Uzerine Miirekkep, 30,8 x 34 cm., M.S. 750 (Tang
Hanedanligi / M.S. 618-907), Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (Gorsel URL-1)

‘Gece Parlayan Beyaz’, Han Gan’in gozleyerek resmettigi atlar arasindadir. imparatorun en sevdigi atinin profili,
sadece Tang donemi at resimlerinde bir paradigma degil; Cin resminde de paha bigilemez miicevherlerden biri
olarak kabul edilir. (URL-1). “Han Gan, bir atin yalnizca fiziksel benzerligini degil; ruhunu betimlemesiyle de
meshurdu. Goziindeki korku dolu heyecan1 ve basini sinirli bir sekilde geriye atisini, miikemmel bir ifadeyle
canlandirmis ve ¢ok biiyiik 6vgiiler almistir” (Rowland, 1965: 50 & Sickman ve Soper, 1971: 181 & Delacroix,
1980: 461). Dans eden toynaklari1 ve gergin ifadesiyle resmedilen bu at; ‘Kan Terleyen’ olarak isimlendirilen soylu
atlar grubundandir ve nitelikleri itibariyle ejderhalar hakkindaki Cin mitlerine gondermeleri igermektedir. Eser
iizerindeki miihiirler ve yazilar, Cin sanat uzmanlhiginin ayr1 bir 6zelligidir. Koleksiyonerler ve sonraki ressamlar
tarafindan eklenen miihiirler ve yorumlar, bir eserin (kopya) iletim bilgilerini kaydeder ve nesiller {izerinde devam
eden etkisinin canli bir ifadesini sunar (URL-2).

“Saray ve disindaki sanat ¢evrelerinin, yogun ilgi ve takdirini toplayan Han Gan, donemindeki ve sonraki
sanatcilara ornek teskil etmis; yaptig1 resimler kopya edilerek yeniden canlandirilmistir” (Siren, 1963a: 26 & Lee
ve Ho, 1968: 189 & Smith, 1983: 193). Resme konu olan at ve at resimleri, Sung Hanedanligi’ndaki (M.S. 960-
1279) Li Gonglin ve Yuan Hanedanligi’ndaki (M.S. 1279-1368) Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322) tarafindan (Mu-
fang / kopya teknigiyle) strdiiriilmiistiir (URL-3).

U e st tem etz b aRy ”

=i

Gorsel 2: Yue Fei (M.S. 1103-1142), “Gece Parlayan Beyaz” (Han Gan’dan sonra, 12.-13. Yy.), Kagit Uzerine Miirekkep,
30.8cm x 33cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gorsel URL-2)
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Yue Fei (M.S. 1103-1142), Giiney Sung Hanedanligi (M.S. 1127-1279) déneminde yasayan Cinli bir general,
sair, hattat ve ressamdir. Sanatci, giiclii firca teknigi ile atin kiikreyen basi, bacaklar1 ve viicudundaki miirekkep
tonlarinin piiriizsiiz dokusuna dikkat cekmekle kalmaz; baglanmis olmanin verdigi rahatsizliktan kurtulmak isteyen
atin, panige kapilmis ruh halini yansitmadaki basariya da dikkat ¢eker (tipki1 Han Gan gibi) (URL-4).

@

o }d,_‘«;jg;

Gérsel 3: Yu Feiman (1889-1959), “Gece Parlayan Beyaz” (1942), Kagit Uzerine Miirekkep, 28 x 43,5 cm., Ulusal Tarih
Miizesi (Taipei), Tayvan, Cin. (G6rsel URL-3)

Yu Feiman (1889-1959), Han Gan’in ‘Gece Parlayan Beyaz’ eserinden kopyaladigi ¢alismasina; acik tonda ve
adeta killar1 sayilabilir at kuyrugu hatlar1 eklemistir (URL-5).

T TR T T
Bl b et

Gorsel 4: Han Gan (M.S. 706-783), “At ve Seyis” (M.S. 8. Yy.), Kagit Uzerine Miirekkep, 30 x 33 cm., Cin Sanat Miizesi,
Cin. (Gorsel URL-4)

Gorsel 5: Li Gonglin (M.S. 1049-1106), “Bes At” (M.S. 1106), Kagit Uzerine Miirekkep, 26.9 x 204.5 cm., Ozel
Koleksiyon, Japonya. (Gorsel URL-5)
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‘Bes At’, Kuzey Sung Hanedanlig1 (M.S. 960-1127) ressam1 Li Gonglin’in at resimlerinin basyapitidir. Ruhla,
enerjiyle dolu ve farkli kisilikleri olan atlar1 ¢izmek igin yalnizca tek hamlelik ¢izgiler kullanmistir. Atlar
kosmamasina ragmen, canliliklar1 (hald) hissedebilir. Tang Hanedanligi’ndaki ressamlarla bile karsilastirilabilecek
kadar sanatinda iyi ve basarili kabul edilmistir (URL-6). “Bu donem ressamlarinca antikiteye ve tarihe olan baglilik
gelenegi siirdiiriilmiigtiir. Resmin yapildig1 yiizeyde yer alan ogelerin tek kosede toplanmasi (Tek Kose
Kompozisyonu / Diyagonal Kompozisyon) ortaya ¢ikmis ve 6nem kazanmistir” (De Silva, 1967: 199). “Sung
donemi sanatgilari tarafindan Tang donemine ait resimlerin kopyalar1 yapilarak, o doneme ait konular ve resimler
yeniden canlandirilmigtir” (Sullivan, 1985: 172; Smith, 1983: 177; Hay, 1974: 18).

B

Gorsel 6: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), “At ve Seyis” (M.S. 1296), Kagit Uzerine Miirekkep, 30,2 x 44 cm., Cin
Sanat Miizesi, Cin. (Gorsel URL-6)

‘At ve Seyis’ adli eserde, belirgin bir dizi egri ¢izgiden olusan figiirler, diiz zemin hatt1 ve dikey yazitla
cercevelenen kompozisyonun ¢arpict geometrisi; bir pusula ve/veya kare planla diizenlenmis gibi goriinmektedir.
Cince ‘pusula-kare’ (guiju) terimi, ‘diizenleme’ veya ‘diizen’ anlamina gelir. Boylece resim, iyi hiikiimet i¢in bir
metafor ve yani sira sanat¢inin ahlaki dogrulugunun bir 6l¢iisii olarak da okunabilir (URL-7).

“Cin’de Sung Hanedanligi’nin sona ermesiyle yerine gegen Yuan Hanedanligi (M.S. 1279-1368), bir yiizyildan
az bir slire yonetimde kalabilmistir. Bu siilalleye mensup Mogol hiikiimdarlarin hemen hepsi, Cinlilere
gilivensizliklerine ragmen; hiikiimet islerinde ¢alistirmak iizere bu biirokratlara ihtiya¢ duymuslardir. Biirokratlarin
¢ogu, bilge kisilikli ve yetenekli ressamlardi. Mogollari, at {istiinde-savasta veya birseyleri kovalarken-avlanirken,
atla birlikte resmetmislerdir. Iste bu dénem, (yeniden) at resimlerinin ve ressamlarinin dénemidir” (Sullivan, 1985:
67). “Mogollarin, atlara duydugu 6nem ve sevgi; resmin seckin konularindan biri olan atlart yinelemistir. Bu
rastlantisal bir olgu degil, Mogollarin gergekten at sevgisine dayali bir durumdur” (Bedin, 1985: 42).

Chao Meng-Fu, Cinli bir edebiyatg1, hattat ve ressamdir. Sung Hanedanlig1 soyundan olmasina ve Hanedanlik
Akademisi’nde egitim gormesine ragmen, 1286'da yeni kurulan (isgalci) Mogol Saray Idaresi’nde hizmeti kabul
etmis ve gorev yapan edebi ressamlar geleneginde ‘doganin temsilinden ziyade kisisel ifadeyi arayan geng bir usta’
olarak onurlandirilmistir._ Gegmise atifta bulunan renk anlayisi ve kompozisyonlari, eski ustalarin konularindan ve
tarzlarindan tiiretilmis bir alakay1 gostermek amaglidir. Chao Meng-Fu, Tang Hanedanlig1 ustasi Han Gan tarzinda
atlarin ressami olarak popiiler olmustur (URL-8). “Eski basyapitlarin ruhunu ifade edebilme isteginden dolay1, Tang
donemindeki konular ve Han Gan tarafindan yapilmis at resimleri, Chao Meng-Fu tarafindan (kopyalanarak)
yeniden canlandirilmistir” (Siren, 1963b: 110 & Sullivan, 1985: 68).

Her kiltiir, alisilagelmis degerlerinden bunaldigi ve yeniden ragbet gérmeyi istedigi durumlarda, birdenbire
dikkatini; arastirmay1 diisiinmemis oldugu (ancak pek cogu fazlasiyla tanidik gelen) 6rneklere yoneltir. Boylece
kiltiir, yenilenme i¢in ihtiya¢ duydugu fikirlere ulasir veya daha once ifade etmis oldugu fikirlerini onaylar. Bu
anlayis, 19. ylizyilda Uzakdogu kiiltiiriine duyulan merak ve ilgiyle tekrar giindeme gelince, Japon bask1 sanatini
gercekten anlama ihtiyacina ve yenilenme imkanina yol agmistir; bu sayede resim sanati da kendisine ‘yeni bir
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cikis’ bulma arayisina girmistir (Yamada, 1976: 27). Japon baskilar1, izlenimci sanatcilara ilham vermis ve farkli
sanat bicimine karsi heyecanlarinin artmasini saglamistir” (Terukazu, 1990: 5).

“Japon sanati, Cin sanatiin kokeni {izerinde gelismis ve ayn1 yolu, yaklasik bin y1l kadar izlemistir. Japonya,
XIX. ylizyilin yarisinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iliskisi kurmak durumunda kalinca, cogu ambalaj kagidi
olarak kullanilan baski resimlerde, Fransiz ressamlarinin kurtulmak icin can attig1 ve ne akademik kurallarin ne de
kaliplarin bozabildigi, farkli bir gelenekle karsilagmislardir. Japon baskilari, bilingsiz olarak hala agirligini
duyduklar1 Avrupa geleneklerinin ayirdina varmalarina yardimct olmustur” (Gombrich, 1986: 416). “Japon
baskilarinin cazibesi; ‘tekrara ragmen kendini yenileyerek resmin her alaninda basariya ulasmis olan’ Japon resim
sanatinin, koklii gelisim siirecinin hakli bir sonucudur. Nitekim, 19. yiizyilin sonunda sadece Japon sanatinin
etkiledigi zarafet ve stil anlayisi nedeniyle, yaygin bir moda gelisim gostermistir —‘Japonizm’ ya da ‘Japonculuk’
adiyla bilinen bir akim— ki; Fransa’da ve giiniimiize ulasan etkisi ¢ok gii¢lii olmustur” (Terukazu, 1990: 5).

“Japonizm, sanat ve kiiltiir akim1 olarak adeta bir yagsam tarzi haline gelmistir. Klasik antikite Ronesans igin
neyse, Japon sanatt da modern sanat agisindan ayni derecede 6nem arz eder. Donemin yazarlar tarafindan yazilan
yazilarda: ‘kompozisyonun pargalanmasi, form ve renk degerlerinin zenginligi, etkilerin orijinalligi ve ayni
zamanda da sadeligin salt anlatim1 sonucunda insanlarin dayanilmaz bir sekilde etkilendigi’ ifade edilmistir. 1867
Paris Diinya Fuari’nda, dogrusu bir Japon kiiltiir ve sanat patlamasi yasanmistir. Bati’nin diisiincesindeki mistik
Uzakdogu, Japonlar tarafindan basarili bir bigimde sunulmus ve Paris ¢evreleri, Japon sanati drneklerinden ¢ok
bliyiik bir haz duymustur. Japonizm, Bati’da dort temel iizerine insa edilmistir: ‘Kesfetme, analiz, adaptasyon ve
sentez’ ...Van Gogh (1853 — 1890), bu dért asamay1 dziimseyen nadir sanatcilardan birisidir. ilk ii¢ asamayi,
Paris’te yasadig1 donemlerde, son asama olan ‘sentez’i de kendindeki Japonizm’i kesfederek bulmustur” (Walther
ve Metzger, 1993a: 283-285).

1885 Ekim’ine kadar, renk¢i bir yaklagim yerine, 151k — golge oyunlarini ve kalin boya tabakalarini tercih
etmistir. Renge ilgisi, Japon estamplarini kesfetmesiyle artmistir ve renklerin ne kadar anlatimei bir ara¢ olduguna
sik sik deginmistir. Usliibunu degistirmeye karar verdiginde, 1886 Subat’inda Paris’e varir (Behar, 1984: 6).
“Paris’e gittiginde, Japon baskilar1 toplamaya baglar (kesfetme). Bu eserleri, 1887’de kendi organizesinde,
sanatgilarin toplandigr Cafe de Tambourin’de sergiler. Yeni serginin cazibesinden, sosyete dahil herkes ¢ok
memnun kalir” (Walther ve Metzger, 1993a: 287).

“Van Gogh zaten evinin duvarlarim1 ‘Ukiyo-e’ (Yiizen Diinya Resimleri) eserleriyle dekore etmisti. Tahta
baskilar arasinda; Hokusai ve Hiroshige gibi ustalarin eserleri de yer aliyordu” (Walther ve Metzger, 1993a: 285 -
286). “Hiroshige, yaptig1 caligmalarla Bati’da en ¢ok taninan ve bilinen Japon ressamlardan birisiydi.” (Phadion,
1996: 218). “Van Gogh, Hiroshige’nin ‘Atake Sehir Kopriisii’'nde Ani Saganak’ ve ‘Kameido’daki Erik Parki’ adli
iki adet baski eseri ile Kesai Eisen’in ‘Oiran (Geysa)’ adl1 baski eserini kopye etmistir. Bu kopyalar, ‘Japon Serisi’
olarak adlandirilmistir ve kopyalama donemiyle tarzi oturmaya basglamistir (sentez).

Ustalar1 6nemseyerek yaptigi kopya resimler sayesinde, Uzakdogu kiiltiirline ait geleneksel resim sanatinin
estetik kurgusundan kaynaklanan ‘saygi’ kavramiyla da tanismistir. Zen-Budizm’in felsefi etkisinden kaynaklanan
zarafet ve incelige dayali bu saygi anlayisi, sadece Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan — kusaga aktarilarak,
Bati’ya kadar ulagmistir” (Walther ve Metzger, 1993a: 290).

“Japon estetizmine gore; sanat, giinlilk kullanima ait objelere yer verir ya da giinliik kullanim objeleri sanatin
kapsamina girer. Sanatin islevi giinliikk hatta miimkiin mertebe anlik olmali; sanat ve sanat eseri tazeligini,
canliligini, dinamizmini kaybetmemelidir. Dogadaki ¢igekler, agma zamani gelince sadece dogada degil; binalarin
i¢ duvarlarindaki resimlerde de acarlar. Mevsim kisken, resimler de kisi gosterir; mevsime gore asilir, diger
zamanlarda muhafaza edilmek amaciyla giivenli yerlere (resim kilerlerindeki 6zel raflara) saygiyla kaldirilir.

Van Gogh da kendi resimlerinde, Japon estetizmine uygun olan bu yaklagimdan yararlanmistir (analiz).
Hiroshige’den yaptig1 kopyalarla kesfetmis oldugu resimlerinde, kendince yorumladig: kisisel bir izlenimeilik
vardir. Japonist etkilerin yer aldigi eserlerindeki 1sik kullanimi, tamamiyla Uzakdogu resim sanati anlayigina
uygundur. Japon resim sanatinda 11k etkisinin renkle verilmesi, Izlenimciler’e uygun oldugundan Van Gogh
tarafindan da benimsenmis ve Japonist eserlerinin hepsinde bu yaklasima yer vermistir” (Yamada, 1976: 18 &
Walther ve Metzger, 1993b: 331). “Japon resim sanatinin yiizeysellik ve 1sik etkisi, Van Gogh’un ‘Japonist’
eserlerinde, kendince sentez edilmistir. Isik ve gblgenin yerini, giines 15181 ve dinamik renkler almistir; Van Gogh
ve ¢agdaslarin1 hayran birakip 6zellikle etkileyen, Japon resimlerinin renkli keskin siluetleridir” (Behar, 1984: 7-8
& Walther ve Metzger, 1993a: 296).

“(Diyagonal Kompozisyon) ‘Yeni Bakis Agcisi” ve ‘Yeni Renk Armonisi’, Van Gogh’u da fazlasiyla
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cezbetmistir. Komplementer renkleri yan yana kullanarak biiyiik yiizeyleri, kontrast renkleri yan yana kullanarak
kiiciik yiizeyleri vermeyi denemis; renklerin (Japon resim sanatinda oldugu gibi) farkli kullanimiyla, resimsel
dengeye ulasmayi1 basarmistir. Japon resim sanatinin ‘dekoratif ve yiizeysel etki’ anlayisindan faydalanarak, kendi
ylzeysel metotlarint bulmustur. Firca teknigini degisik bir sekilde uygulamis; Uzakdogu resim sanatindaki
kaligrafik tarzi, Yeni Bakis Acisi ve Yeni Renk Armonisi ile birlikte kendi tarzina ‘adapte’ etmeyi (li¢iincii agsamay1)
basarabilmistir” (Walther ve Metzger, 1993a: 291-292). “Van Gogh bu resimlerde, Uzakdogu ve Bati’nin sentezini
yakalamistir” (Behar, 1984: 7-8 & Walther ve Metzger, 1993a: 297).

Gorsel 7: Soldaki Resim: Ando Hiroshige (1797-1858), “Kameido'daki Erik Parki” (1857), Renkli Tahta Baski, 25.4 x
37 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent Van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda. (G6rsel URL-7)

Gorsel 8: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Cigekli Erik Bahgesi” (Hiroshige'den sonra / Ekim-Kasim
1887), Tuval Uzerine Yagliboya, 46,8 x 55,6 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda.
(Gorsel URL-8)

‘Cicekli Erik Bahgesi’ adli eserin, Van Gogh tarafindan (Hiroshige’ nin tahta baskilarindan) kopya edilen iig
yagliboya tablodan ilki olduguna inanilmaktadir. Van Gogh, (gblge olmadan) renklerin kullanim tarzi ve konular
hakkinda ¢esitli etkileri arastirmis ve kopyalar yaparak, onlar1 kendine 6zgii bir tarza dontistirmustiir.

Gorsel 9: Soldaki Resim: Ando Hiroshige (1797-1858), “Atake Sehir Kopriisii’'nde Ani Saganak” (1857), Renkli Tahta
Baski, 25,6 x 37,4 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda. (Gorsel URL-9)

Gorsel 10: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Yagmurdaki Koéprii” (Hiroshige’den sonra, 1887), Tuval
Uzerine Yagliboya, 46 x 55 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda. (Gérsel URL-10)
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Hiroshige'nin ¢ Atake Sehir Kopriisii’'nde Ani Saganak’ adli eserinden, ‘Yagmurdaki Koprii” adiyla yaptigi kopya
resimde; orijinal graviir baskinin renkli desenlerini takip etmek yerine parlak-kontrast renkleri ve fir¢a darbeleri
kullandig1 sebebiyle, ‘Japon graviiriiniin cesaretini yumusatti’ seklinde elestirel yorumlara maruz kalmistir. Resmin
etrafindaki cerceveyi dolduran kaligrafik ifadeleri, (anlamlarindan ziyade gorsel 6ge amacli kullanmak iizere) bagka
Japon baskilarindan kopyalamistir (URL-9).

Gorsel 11: Soldaki Resim: Kesai Eisen (1790-1848), “Geysa”, Paris Illustré'nin Kapak Sayfasi "Le Japon", Cilt 4, May1s
1886, say1 45-46. (Gorsel URL-11)

Gorsel 12: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Fahise” (Eisen'den sonra, EKim-Kasim 1887, Paris), Tuval
Uzerine Yaghboya, 100,7 x 60,7 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda. (Gérsel URL-
12)

Van Gogh bu tabloyu, orijinali Japon sanat¢1 Kesai Eisen’e ait graviir (tahta bask1) eserin, 1886'da Paris Illustré
dergisinin kapaginda yer alan resminden etkilenerek yapmistir. Figiirii kopyalamak ve biiylitmek i¢in kareleme
yontemini kullanmistir. Parlak renkler ve koyu tonlu hatlar, adeta bir graviir gibidir. Kadinin, sa¢ modeliyle ve
giydigi kimonolariin arkadan ziyade 6niine baglanmis (obi) kemeriyle, bir fahiseyi niteledigi sdylenebilir. Van
Gogh, kadin figiiriinii; niliiferler, bambu saplari, turna kuslar1 ve kurbagalarla dolu bir goletle ¢ergevelemistir.
Kurbaga ve turna kusu betimlemeleriyle gizli bir gondermede bulunmustur: Fransizca ‘grenouille’ (kurbaga) ve
‘grue’ (turna kusu) kelimeleri, 19. Yy. Fransiz argosunda ‘fahise’ ve ‘kaldirag’ anlaminda da kullanilan kelimelerdir
(URL-10). Ayn1 zamanda “kurbaga, Japon Zen sanatgilarinin pek sevdigi bir figiirdiir. Iyi bir meditasyoncu gibi
saatlerce kipirdamadan durur ama bir an bile ¢evresindeki yasama karsi uyanikligint yitirmez” (Giingoéren, 1995:
161).

“Kiltir ve sanat, saygin-oturakli-onemli (torensel) islerdir. Yapilan, yasanilan, siirekli yeniden yaratilan,
dinamik ve canli bir siirectir” (Giiveng, 1980: 263). Zen-Budizm’i temellendiren “Budizm, sanati; sanatgiya
yalnizca yeni konular esinletmek ile degil, resme biiylik bir yenilik sokarak da etkilemistir: Ronesans’a dek
Avrupa’nin tanimadigi bir bigimde, sanatsal buluslara sanki ‘taparcasina bir saygi’yr ekleyerek bunu
gerceklestirmistir. Dogu dinlerine gore; higbir sey, dogru bir bigimde diisiinceye dalmaktan veya baska bir deyisle,
derinlemesine diisiinceye dalmaktan daha 6nemli olamaz. Diislinceye dalmak ise; akilda bir diisiinceyi saptamak ve
ayn1 kutsal gergegi saatlerce diisiinerek tartip bigmek, hi¢ dalginliga diismeden onun tiim ydnlerini irdelemek
demektir. Bu, spora veya beden egitimine verilen 6nem gibi Uzakdogulularin ¢ok 6nemsedikleri bir tiir ussal
alistirmadir. Belki de bu, Cin’de dinsel sanatin Buda’ya veya baska Cin bilgelerine iliskin sdylencelerin
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anlatilmasinda nigin kullanildiginin; belirli bir dgretinin iletiminden ziyade, diisiinceye dalma eylemine bir itki
olarak yer verildiginin nedenidir. Dine inanan sanat¢ilar, resimlerini saygiyla yaparlar ama bunu derin diigiinme
gereci saglamak iizere yaparlar. Iste, en iistiin resimlerde sakli olan amag budur. Sanatlarini, birsey iizerinde
yogunlagma ve ¢ogunlukla diisiinceye dalma (Meditasyon) yontemiyle 6grenirler” (Gombrich, 1986: 111-112).

“Japonca olan Zen sozciigli; Sanskritce (dhyana) ve Cince (ch’an) sdzciiklerinden tiiretilmistir. Bat1 dillerine
‘Meditasyon’ (sozciigiiyle es anlamli) olarak ¢evrilmistir. Meditasyon s6zciigii; ‘derin derin diisiinmek’, ‘diisiinceye
dalmak’ anlamlarina da geldiginden eksik veya sinirli algilandiginda yaniltici olabilir. Ciinkii, Zen’deki uygulama
sadece derin derin diisiinmeyi degil, zihni; diisiincenin 6tesine, diisiincenin ulagsamadigi —ulasamayacagi— diizeylere
yliceltmeyi de amag edinir” (Suzuki, 1972: 32). “Bilgelik; (Zen-Budizm’e gore) zihni, kavramlardan orili
kafesinden kurtarip aritmak ve tam bir i¢ suskunluga ulagmasini saglamakla miimkiin olabilir. Zihni kavramlardan
aritmak denilince, bu kavramlarin arasina ‘bosluk’ (kavrami) da konulmalidir ki zihnin, bosluk kavramina da
tutunup sarilmaya calismasini engellemek; tam bir i¢c suskunluga ulasmasimi saglamak demektir. Ornegin; daire
(cember), ilk asamada evrenin biitiinliigiinii, en son asamadaysa varligin arkasindaki boslugu simgeler” (Idemitsu
ve Yardimci, 1986: 19). Japon Sanati, modern kavramlarda da yer alan (iiggen, kare, daire) formlarin evrensel dilini
¢ok onceleri yakalamistir” (Walther ve Metzger, 1993a: 290).

“Uzakdogu sanat geleneginde, insan, doganin parcasi olarak diisiiniiliir ve dolayisiyla dogaya, digsal ve nesnel
yaklasilmamaktadir. Insan ve doga, i¢-ige ge¢mis (Ying-Yang) haliyle canli bir biitiindiir” (Yamada, 1976: 18).
“Japonlarin doga duyarliligi, Zen felsefesiyle birleserek, sanat ve kiiltiir hayatina ruh vermistir. Yeni bir kendine
doniisiin, ‘Japon Ronesansi’nin yaratici giicii dogmustur. Cin ve Japon sanati arasindaki kopriiyli, Taoizm
inancindaki ‘insan — doga’ 6zdesligi kurmustur” (Giiveng, 1980: 133). Zen-Budizm’in biinyesinde yer alan
Taoizm’e gore; ilah fikrinin yerini, dogayla 6zdeslestirilmis bir kuvvet alir ve buna da ‘Tao’ denilir. Dogada,
herseye can veren ritmik bir hareket (i¢ Enerji) vardir. ‘Ch’i (Oz) — Yiin (Ritm) — Sheng (Hayat) — Tung (Hareket)’
olarak isimlendirilen bu olgu; ‘Hayat Veren Ritmik Oz’ olarak tanimlanmaktadir. Hayata dair tiim canlanmalar ve
sanata yansiyan canlandirmalar da bu tiir inanca dayali felsefi anlayislar iizerine insa edilmistir” (Siren, 1963a: 174 -
181 & Siren, 1963: 61-62).

“Bu sebep-sonug iliskisi (Karma), Budizm ve Zen-Budizm’in ana ilkelerinden en 6nemlisidir” (Arkin, 1969:
800). “Iyi ya da kétii eylemler, genedogumun nedeni olarak kabul edilen sebep-sonug yasasinin; fizik, ruhbilim,
toplumbilim alaninda oldugu gibi sanatsal alanda da aymi etkinligi siirdiirdiigii gozlemine dayali doktrin”
(Glingoren, 1995: 218), Budist metinlerde gegen masallarda da yer alir. Buna gore; “Buda gelir ve ‘olayin aynisinin
eskiden de meydana geldigini, kendisinin daha 6nceki zamanlarda da yasadigini’ sdyler. Boylece, masal araciligiyla
bir taraftan kesiglere Budist 6gretiyi aktarirken diger taraftan da diinyanin olusumunu, Hint kiiltiiriniin temelini
olusturan genedogum inancini, Budist bakis agisiyla anlatir. Bu inanca gore; 6len her insanin ruhu, yeni bir bedene
girmek suretiyle tekrar dogar. Yeni bir bedene giris, daha 6nceki duruma ve yapilan eylemlerin sonucuna gore
olusur. Kisinin yaptiginin iyi veya kotii olusunun 6diilii veyahut cezasi, sonradan daha iyi ya da daha kotii bir bedene
giris bigiminde kendini gdsterir” (Ruben, 1995: 218).

“Qyle ise dogmaya, beden bulmaya neden olan sey nedir? Beden bulmaktan, dogmaktan anlatilmak istenen sey;
annenin rahmindeki ilk olustur. Bu ilk olusun nedeni, var olma arzusudur. Var olma arzusu, beden bulma istegidir.
Yasami yaratacak olan unsur, maddi bedeni yakalayip orada kendisipe bir yer bulmak; beden olarak bireysel
yasamak ister. Budistler’e gore; insan 6ldiikten sonra ‘Yasam Unsuru’ (Ruh degil), bedeni terk ederek baska bir
bedene, yani diger bir anne rahmindeki cenine girer ve ceninle beraber kalir. Cenin gelisir, dogar, biiyiir ve 6liir.
Bu olay, yasam unsurunun bir baska anne rahmine girmesiyle siirekli devam eder. Budizm’deki olus kavrami,
evrenin olusumu degil; daha ¢ok insanlarin yasamlarinda yaptiklari eylemlerin sonucundaki olusumdur. Insanlarin

2 Yasam Unsuru olarak bahsedilen ancak “ruh degil” diye 6zellikle vurgulanmis olan ifadeden kasit; ‘Can’dir. Tiirkge Can kelimesi, “Cince’de
Ch’an / Chan’na (Zen) seklinde yer alir ve ‘Arinma / Arinis / Arinmis / (arinarak) Yeniden Dogus / Yeniden Dogmus’ vb. manalar1 kapsar”
(Suzuki, 1972: 5.32). Kuran’daki Arapga ifadesiyle ‘Karine’, Eski Misir Dili’nde ‘Carine / Carne’ ve Latince’de de ‘Carna’ kelime kokiinden;
Carna-tion, En-carna-tion, Re-en-carna-tion kelimeleri tiiretilmis olup, ‘Can, Canli, Canlilik, Canlanma, Canlandirma, Yeniden Canlanma
(Genedogum)’ vb. manalardaki kelimelerle dilimizde karsilik bulmugstur. “Can bedenden ¢ikmayinca, Can ¢ikmayinca Hu da ¢ikmaz, Cana gelecek
mala gelsin, Cana (veya Canina) Can katmak, Can acisi, Cana kiymak, Can alacak nokta, Can alici, Can alip Can vermek, Cani sikildi, Can aldi, Cani
gitti, Can1 ¢ekti, Can buldu, Canlandi, Canlandirma” (URL-11) vb. Tiirk¢e anonim ifadelerde de yer alan ‘Can’ kelimesinden kastedilen, dilimizdeki
manasi ve kullanimu itibariyle salt Ruh ile smirl bir yapilanma degil; Ruhaniyet, Ruh’un Kimligi / (bir nevi) Ruh’un Karviziti, “Ruh’un Emaresi (Nefs-
i Emare), Ruh’a Eslik Eden” (Daskiran, 2015: s.151) ve kullanildig1 diger bazi dillerdeki manasi itibariyle de ‘Ruh’ degil; 6rnegin “Uzakdogu
Kiiltiiri’nde: Ch’i (Oz) - Yiin (Ritm) - Sheng (Hayat) - Tung (Hareket) kelimelerinin sentez isimlendirilmesiyle; Hayat Veren Ritmik Oz / Ruh’un
(hayatin, nefesin) Manasi, Ruh’un Enerjisi, Ruh’un i¢ (Ch’i) Enerjisi” (Siren, 1963a: 174-181 & Siren, 1963b: 61-62) olarak ifade edilmektedir.
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gelecegini, yaptiklari eylemler belirler ve her dogus, bir dnceki niteligine gore olusur” (Ruben, 1995: 116-117).
Beden 6liince; Ruh, ‘Alem-i Ervah’ olarak ifade edilen ‘Ruhlar Alemi’ne gider. Ne zaman ki diinyevi ve ruhani
tekamiil, geregince gergeklesip sonuglanirsa; ‘Can’ da o an kendi alemine (Oz’iine / Tanr1’ya / Yaradan’a / Yaratici
Gii¢c Kaynagi’na) doner.

SONUC

Sanat¢inin var olma arzusu, ifade etmek istedikleri dogrultusunda sanat anlayisini dogurur ve sanatsal
dogurganlia (sanat eseri liretimine) sebep olur. Sanat¢inin yasam unsuru olan her donemin sanatinda sanatla var
olma arzusu, i¢ diinyasinda olusup olgunlasirken; yeri ve zaman1 geldiginde bir (veya birgok) eserde dogar, gelisir
ve yok olur. Yokolus sonrasinda, sanatsal olarak iki tiir genedogum yasanir: birincisi sanat¢inin faal oldugu
donemde, ikincisi sanat¢inin dliimiinden sonraki donemlerde, sanatsal alanda (ekol, tarz, {islup, eser vb.) yasanan
genedogumdur.

Sanatsal acidan eserlerin yeniden canlandirilmasi, yapim (production) veya yeniden yapim (re-production)
kavramlariyla izah edilip degerlendirilemez ¢ilinkii yetersiz ve sinirli kalmig olur. Mu-fang, (Bati’da oldugu gibi)
sadece bir eserin kopyalanmasindan ya da kopya yoluyla analitik degerlendirilmesinden ibaret degildir; donemlerin,
gelenege dair anlayiglarin ve en 6nemlisi de eserin ruhunu yeniden canlandirmayi dncelikli hedef kabul eden bir
yaklasimdir. Tam da bu sebeple, gecmis donemlerin 6zellikle de malolmus sanatsal anlayislar1 ve eserleri, tekrar
edilmis algisina yer birakmayacak sekilde ve yeni yapildigi dénem anlayisiyla bagintili olarak yinelenir. Ornegin;
farkli donemlerde (7., 11.-12. ve 13.-14. yy.) ¢cok dnemsenen at figiirlerinin tekrarlanmasi ancak her yeni anlayisin,
eserin ruhuna uygun olarak manasini kaybettirmeden canlandirilmaya 6zen gosterilmesi gibi.

Cizilen veya resmedilen figiir, sadece bir bedendir; asil olan o bedene ait oldugu diisiiniilen ruhun, sanatsal mana
icerecek sekilde bulusturulabilmesidir. Bu tiir bir yaklagim, elbette kiiltiirel yapisinda var olan inang¢ ve inanca
dayali felsefi anlayislarin getirilerinden beslenmektedir ve Asya kiiltiiriinlin genelinde bu ve buna benzer
anlayiglarla sanatsal yaklasimlari goérebilmek miimkiin ve tabiidir. Budizm ve 6zelikle de Zen-Budizm
anlayislarindaki ‘reenkarnasyon yaklagimlarinin sanatsal bir tezahiirii’ olarak degerlendirilebilir.

Ornegin; Cin sanati, Japon sanatini1 ve Japon sanati da Bat1 sanatin1 etkilemistir. Yen Li-pen’in Cin sarayina
davet edilmesi ve etkili ¢galismalariyla ‘151k-gdlge’ tislubunu Cin sanatina kazandirmasi sonucu; o siiregten sonraki
caligmalar kaligrafik ifadelerle sinirli kalmamis ve ‘hacim’ kavramiyla da bulugsmustur. Bu, o donem adina adeta
Roénesans ve arinmisligin sanata yansimalart Japon kiiltiiriinde ortaya ¢ikana kadar devam etmis olan bir siirectir.
Japon kiiltiir ve sanati, Bati’daki Izlenimciler’e ve 6zellikle de Van Gogh’un sanat anlayisina etki etmistir.
Sanat¢inin son donemindeki sanat yaklagimi ve eserlerinin, yeni bir anlayisla (Diyagonal Kompozisyon/Yeni Bakis
Agist ve Yeni Renk Armonisi) can bulup dogmasini saglamistir.

Her sanatgi, var olma ve daima kalic1 olabilme arzusuyla iiretir. Uretilenler de kendi ve kendinden sonraki
donemlerde, yeni iiretimleri ve iiretilenleri dogurur. Buda’ya gore: ‘Yasam; siirekli bir akis i¢indedir, stirekli
degisimdir. Degisim; siirekli yasamdir’ ...bu hal, bir tiir ‘6liimsiizliik’ demektir. Sanat¢1, sanat yoluyla 6limsiizligi
secerek ve Olse de var olma / kalic1 olma arzusunun genedogum (yasamdegisim) ile miimkiin ve Oliimsiiz
kilabilecegini farketmekte; bdylece resimsel gelenek, usta-girak iligkisi ve eserler de (gelenege, ustaya ve esere
saygi) yeniden iiretimlerle yeni {iriinlerde reenkarne olabilmektedir. Tiim bu siirecler biitiiniinii, i¢erik / kapsam /
etkilesimler / devinimler ve sonuglar1 agisindan ‘Sanatsal Reenkarnasyon’ ifadesiyle tamimlamak; yerinde bir
yaklasim olarak degerlendirilebilir.
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NIDIL

ARTISTIC REINCARNATION

Teoman Cigsar

Abstract

One of the most valuable and productive resources of culture is art. However, art provides its own movement using
culturel accumulation. Within the cultural substructure, there are beliefs, tradition, behaviour patterns & etc. The
perceptions and expressions that art incarnates and reincarnates itself, exhibit together with its point of origin and
reasons and by this means expecting a different perspective is the primary objective of it. Accordingly by literature
review and document review the action inspections have been accelerated. It has been observed at the research that,
the reincarnation efforts, especially under the religious based philosophical belief influence, is a functional attitude,
to protect the sustainability of the tradition, master-apprentice relationship and work.

Keywords: Culture, art, tradition, painting, reincarnation
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