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Oz

Sanat, sinirlar1 zorlayan yapisiyla diinyay1 isleyen, genisleten ve ¢ogaltan, gelecege gondermelerde bulunan bir isleve
sahiptir. Utopyac1 6zii ve iitopyayla iliskisiyle bize bagka diinyalarn miimkiin oldugunu gésterir. Tarihsel siirecte
itopyaci itki her zaman sanatla ve duyusal formlarla iligkili bir sekilde ¢calismigtir. Tiir agisindan melez yapida olan
litopyalar edebi olanla siyasi olan1 kaynastirir. Sanatin {itopyaci 6zii 19. yiizyilin toplumsal iitopyacilarinin armonik
toplum tahayyiillerinde de merkezi bir konumdadir. Utopyaci diisiiniirler Fransiz Devriminin vaatlerini
gerceklestirmeye ¢abalayarak hayatin sanata doniistiigii armonik toplumlar ve ideal sistemler diislemislerdir. Tim bu
titopyaci fikir ve girigimler, i¢inde olustuklari toplumun ihtiyaglarina karsilik verme arzusundan dogmus ve toplumun
doniistiiriilmesinde sanatin ve sanatgilarin dnciiliikk edecegine inanmislardir. Utopyalarinin asil mirasgilari ise avangard
sanatcilar olmustur. Arastirmada {itopyanin bir anlati tiirii olarak genel yapisi ortaya konulduktan sonra sanatin
itopyaci yonii ve litopyayla olan iliskisi, betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Sanat ve iitopya kavramlarinin ¢ok
genis bir kapsama alanina sahip olmalar1 nedeniyle arastirmada sinirlilik olusturma geregi duyulmustur. 19. yiizyilin
Romantik {itopyalarinda ve armonik toplum tasarilarinda sanata ve sanatgiya merkezi bir rol veren iitopyaci disiiniirler
tizerinde durulmustur. Romantik iitopyact diisliniirlerin {itopik toplum tahayyiilleri, estetik tarihinde ve avangard
hareketler iizerinde etkili olmustur. Avangard sanatin biitiin elestirilerinin ve yikiciliginin kaynaginda “yeni bir toplum
ve yeni bir insan” arzusu ile umudu ve {itopyact itki vardir.
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Giris

Insanlar var olduklarindan beri dogayla ve diger insanlarla bir armoni icinde yasayacaklar1 bir gelecek
arzulamis ve ideal toplumlar, devletler, sistemler, mitler, dinler diislemislerdir. Ronesansla birlikte insanin aklini
kullanarak kendi gelecegini insa edebilecegine dair bir giiven atmosferi olusmaya baslamistir. Yeni cografyalarin
kesfi ve Ronesansin olusturmaya basladigi yeni bilgi rejimi, insanin evreni doniistiirebilecegi diislincesini de
dogurmustur. Cografi kesiflerle birlikte 6tekiyle karsilagsmalarin ¢ogalmasi, farkli kiiltiirlerin olabilirliginin
bilgisi, toplumsal varolusa dair elestirel bakisa da ivme kazandirmistir. Skolastik diisiincenin dogmatik sekilde
tanimlanmis diinyasindan insan aklinin merkezinde oldugu, siirekli degisim ig¢inde bulunan, tamamlanmamis,
kesfedilmeye agik ve insan akliyla doniisebilecek bir diinyaya gegis siireci yasanmistir. Bu tamamlanmamis,
degistirilebilir ve yetkinlestirilebilir olan diinya ise insanda daha iyi bir yasam arzusu ve umuduyla ideale dair
diislere déniiserek {itopya icin de bir alan olusturmustur. Utopyaya ait dzellikler insanlik tarihinde ilk olarak
mitlerde ortaya ¢ikmis olsa da iitopya kavramini ilk kullanan ve tiire adin1 veren kisi Thomas More’dir. 1516
yilinda yazmis oldugu kitabinda kurgusal bir adada bulunan ideal bir kent devletini ve siyasi sistemi tarif ederek
eserine kendi tiirettigi bir kavram olan “Utopya” adini1 vermistir. More iitopya kavramini bir neolojizm (tiirenti)
olarak olusturmustur. Neolojizmini olustururken iki Yunanca sdzciige bagvurmustur.

Degil/ olmayan anlamini tasiyan ve “u” sesine indirgenen “ouk” ile “yer” anlamina gelen “topos” sozciiklerine, yer bildiren “ia”
sonekini ekledi. Dolayisiyla etimolojik agidan iitopya, olumlama ve olumsuzlamay1 bir paradoks olarak ayni anda igeren, aslinda
yer olmayan bir yer, var olmayan fantezi bir yerdir. (Claeys, 2018: 5).

Utopya “Reel olmayan fakat reel olarak miimkiin olan seyin psisik dncelemesidir” (Bloch, 2013: 183). Utopya
s0zcligii var olmayan, ideal ve diigsel yerleri betimlemek amaciyla dogmus olsa da zaman igerisinde belirli bir tiir
anlatiya atfen kullanilmig, bu anlatilar da itopyact edebiyat olarak bilinegelmistir (Claeys, 2018: 4-5).
Neolojizmler bir ihtiya¢ sonucu yeni olan1 adlandirmak amaciyla kullanilan kelimeler olsa da “iitopya” kavrami
More’nin bu s6zciligii iiretmesinden dnce yazilmis metinlerden sz etmek igin de kullanilmaya baslanmistir. Hizla
birgok Avrupa diline yayilmistir.  Biitlin iitopyalar bir Altin Cag, bir Arcadia, bir komiinal toplum tasavvur
ederler. ilk iitopyanin MO. 1640 yilinda Misir’da yazilan “Kutsal Yilanlar” oldugu var sayilsa da kimi iitopya
tarihgilerine gore bir tiir olarak {itopyanin baslangic1 Platon’un “Devlet” kitabidir. Utopya edebiyatinin en verimli
oldugu donemler antik ve modern c¢aglardir. Ortagagda iitopya edebiyat1 skolastik bilgi rejiminin sekillendirdigi
atmosferde bir duraklama dénemine girmistir. Modern iitopyalar T. More’nin biitiin bu tiire adin1 koydugu iitopya
kitabiyla baslamistir. More’nin iitopyasini Campenella’nin “Giines Ulkesi (1602)” ve Francis Bacon’un “Yeni
Atlantis”i (1627) izler. Modern iitopyalarda antik donem klasik 6rneklerden olan Platon’un “Devlet”i, “Atlantis”i
ve Jambulos’un “Giines Adalari”ndan esintiler vardir. 1789 Fransiz Devrimi sonrast toplumda iitopyalarin
gerceklesebilecegi umudu uyanmaya baslamigtir. Devrim sonrasinda toplumsal {itopyalarin gergeklesmeye en
yaklastigi zaman ise 1830 ve 1850 yillar1 arasindaki iitopyalarin (Saint - Simon, Fourier) hayat ve sanati
kavusturma hedeflerinin etkin oldugu devrimci dénemdir (Artun, 2011). More, “Utopya” adl1 eseriyle bir edebi
gelenegin adin1 ve gerekli temelini olusturmustur. Utopyaci edebiyat yeni bir edebi bicimdi. Bu edebi bicimin
titopyaci diisiincenin olasi tezahiirlerinin yalnizca bir tanesi oldugunu da kabul etmek gerekir. Bir anlat1 tiirii olan
iitopya, temel oOzellikleri ile iligkili, karsit anlamlar da igeren sozciiklerin tiiretilmesinde de kok olarak
kullanilmistir. Bu s6zciikler arasinda birer tiiretimsel neolojizm olarak, “eutopya, distopya, anti-iitopya, karsi-
iitopya, kakatopya, alotopya, eukronya, heterotopya, ekotopya ve hiperiitopya” kavramlari sayilabilir (Claeys,
2018: 4). Ozellikle bu kavramlardan distopya, kakatopya ve anti {itopya, iitopyalarin sonu séyleminin dogurdugu
tartigmalarda merkezi bir yer isgal etmektedir. Anti iitopyalar edebi iitopyalarin anlati stratejilerini ve anlatisal
araglarini kullanir. Buna karsin iitopya umuda dair bir seyse, anti iitopya ise inanmamaya dairdir. Oziinde
karamsardir. Utopyayla iliskili olan yeni sdzciiklerin tiiretilmesiyle de iitopya kavraminin anlami ve igerigi de
tarihsel siirecte keskinlesmis ve yeni boyutlar kazanmistir (Claeys, 2018: 4). Utopyanin birgok disiplinle iliskiye
gecebilen melez yapist kavram iizerinden yapilan tartismalari da farkli zeminlerden yola ¢ikmalari nedeniyle
karmagiklagtirmaktadir. Felsefe, siyaset, sanat, edebiyat, bilim, mimari ve sehir planlama gibi farkli disiplinlerle
iligki icinde ve hedefleri degisken olan, kimi zaman da diisiinsel olarak ¢atisan yazar ve aragtirmacilar tarafindan
kullanilmaktadir. Utopya gelecege dair bir diizen, istikrar ve bu istikrar1 saglayan bir siyaset arayigidir. Ama
siyasetname degildir. Elestirel yapida metinlerdir. Elestirinin ¢ikis noktast var olan, mevcut olan ve yasanmakta
olan gergekligin, simdinin kendisidir. Utopya, var olmasi olasi olanla, heniiz burada var olmayan daha iyiyi
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kurgularken simdiyi sarsmay1 amagclar. Elestiri, mevcut durumu degistirmenin bir aracidir. Tahayyiil edilen, hayal
edilen, oteki tizerinden var olan durumu, diizeni, toplumsal kosullar: elestirir. Simdi, agilmasi gereken durumdur.
Utopya da simdiye direnmenin bir aracidir. Utopyalar 6rtiik ve dolayli sekilde mevcut sistemi elestirirken baska
diinyalarin miimkiin oldugunu gdstererek yeni bir alternatif iiretirler. Mevcut olan toplumsal diizenin alternatifsiz
olmadigini gosterirken bu 6zellikleriyle yon belirleyici yapidadirlar. Bu durum da mevcut iktidar ve bu iktidarin
temellendigi ideolojiler i¢in sorun teskil edebilir. Cilinkii alternatif {iretmesiyle mevcut iktidarin da karsisinda
konumlanir Utopyanin sisteme ydnelik olan, ideolojilerle de iliskili olan bu yapisi, mevcut kosullara alternatif bir
diinya sunmasi, kavrami siyasetle de iliskiye sokar. Daha iyi bir sistem umudu ve tahayyiili ile felsefi
degerlendirmeler de igerir. Mevcut olmayan iizerine, olanaklari isaret ederek diisiinmeye, doniistiirmeye ve
harekete ge¢meye tesvik eder. Hayal edilen ideal cografyalari, iilkeleri, adalari, baska gezegenleri ayrintili
kurgulamasiyla da diger bir taraftan, uzamsal bir boyutu da daima i¢inde barindirir. Uzami, “kenti ve kentin
dokusunu olusturan mimari yapilar: tahayyiil ettigi sistemin aksaksiz ve en ideal sekilde devam edebilmesinin
arac1” olarak goriir. Mimari, kent ve uzam, toplumsal érgiitlenmede islevsel bir birim olarak kurgulanir. Ideal
kenti, kir ve kentin uzlagmas: olarak tasarlayarak ayrintili sekilde betimler. Tiim bu iitopyalarin kurguladigi
armonik hayatin aktigi ideal kentler de C.Fourier’in tasarladigi “flansterler”’de somutlagmis ve realite kazanmistir.
Bu yoéniiyle iitopyalar mimarlik ve kentle de iliskilidir. Utopyalar kendi iginde bagimsiz bir anlat:1 tiirii olarak
ortaya cikar. Igerikleri, islevleri ve tiirleri farkli olsa da daha iyi bir yasam arzusunu, olanaklar1 i¢inde barindirir.
Gergeklesebilecek her olanak, umut ile de baglantilidir. Umut da {itopyalarin 6ziinii olusturmaktadir. Utopyalarin
6ziinili olusturan bu umut sadece pasif bir duygu degildir, gelecek olana aciktir. Bir taraftan da yon belirleyicidir.
Karsimiza ¢ok farkli tiirde iitopyalar c¢ikar. Ilkelci ve nostaljik iitopyalar, bireyci iitopyalar, deniz yolculugu
titopyalari, hicivler, anti iitopyalar, pornografik iitopyalar, feminist iitopyalar, mikro {itopyalar, anarsist iitopyalar,
sosyalist iitopyalar vb.

Tarihsel siirecte iitopyaci itki her zaman sanatla ve duyusal formlarla iligkili bir sekilde caligsmistir.
Utopyayla iligki icerisinde olmayan sanatsal veya siyasi bir eylem diisiinmek pek miimkiin gériinmemektedir. Tiir
agisindan melez yapida olan iitopyalar edebi olanla siyasi olan1 kaynastirirlar. “Utopyanin simdiyle ve reel hayatla
gercek anlamda iliski kurdugu, somutlagtigi ve siyasetle de kimi zaman ortiik, kimi zaman da agik sekilde bir
eyleme doniistiigii en 6nemli alan sanattir” denebilir. Estetik ve politika, boylece birbirine baglanir. Ernst Bloch
“Umut Ilkesi” (2013) adli eserinde insan1 hep daha iyi olana ulasma arzusunda olan iitopik bir varlik olarak
tanimlayarak {itopya kavramini derinlemesine incelemistir. Kiiltiirii olusturan sanat, ideoloji ve dini ortak paydada
birlestiren unsurun iitopya oldugunu belirler. Utopya kavraminin bir anlat tiirii olarak sadece devlet romanlariyla,
politik sistem elestirisiyle veya siyasetle sinirlandirilmasina karsidir. Resimde, siirde, mimaride mevcut olan
iitopyact unsurlar ilizerinde durarak, sanat ve itopya iliskisini analiz eder. Bloch’a gore kiiltiirli olugturan ana
unsur, insanin diis gdrme yetisidir. Biitiin kiiltiirel olusumlarin temelinde insanin tasarim yetenegi vardir. Insanin
var olabilmek ve eksiklik duygusunu asmak i¢in diisledigini ve gelecege yonelik olan bu diislerin de “giindiiz
diisleri”ni olusturdugunu belirler. Bloch, gece diisiinii bilingaltiyla iliskilendirirken, giindiiz diiglinii heniiz
bilincine varilmamig olanla iliskilendirir. Giindiiz diisleri, Freud’un ge¢misi ele alan ve genellikle gocukluk
donemiyle olan baglantisina vurgu yapan gece diisiinden farkli olarak gelecege yoneliktir. Giindiiz diisleri
titopyaci itkide oldugu gibi daha iyi bir yasam arzusundan, umuttan ve elestirel yapisiyla daha iyiye yonelik bir
arayistan dogar. Mevcut olan durumun yarattigi hosnutsuzluk nedeniyle bir seylerin eksikliginin farkina
varilmistir. Utopyanin mevcut durum iizerinden baska daha iyi alternatiflerin olanakliligini gdstermesi gibi
glindiiz diisii de eksik olani arar. Giindiiz diisii heniiz bilincine varilmamis olanin alanina aittir (Tutkal, 2016:
108). Heniiz bilincine varilmamis olan ise, “gelmekte olan”dir. Bilinglilik ve biling arasinda konumlanmis bir
kategoridir. Gelecege gondermeler igerirken, bir taraftan da “yeni”’nin dogum yeridir. Giindiiz diislerini olusturan,
heniiz bilincine varilmamis sey ise sanata igkindir. Giindiiz diisii, litopik yapisiyla sanatin bir 6n basamagidir.
Sanat hakikatin kaynag1 olarak bizi heniiz bilincine varilmamis olan hadiselere uyandirir. Bloch, sanatin bu iitopik
yapisint “Ongoriisel aydinlama” olarak da tanimlar (Bloch, 2013: 151). Bloch, sanati “iitopik olanin, giindiiz
diislerini eyleme gegiren, heniiz var olmayanin dile getirildigi, gelecekteki gergekligin bir 6n yansimasi olarak
kurgulandig1 en 6nemli alan” olarak goriir. Sanat, sinirlar1 zorlayan yapisiyla diinyay: isleyen, genisleten ve
cogaltan gelecege gondermede bulunan bir isleve sahiptir. Utopyact 6zii ve iitopyayla iliskisiyle bize bagka
diinyalarin miimkiin oldugunu gosterir.

Sanat bir yoniiyle aslinda yazildig1 ortaya ¢iktigi dénemin rengini tagir. Igerisinden ¢iktig1 toplumsal diizenin
ideolojisini yansitir. Bloch bu durumu “kiiltirel fazlalik” kavramiyla aciklar. Bu edebiyatin ya da sanatin
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igerisinde kendi donemini, temsil ettigi ideolojiyi asan bir iitopik fazlalik barindirdigir anlamia gelir (Toprak,
2011).

Bloch’a gore “iitopik fazlalik”, sanatta, ideolojilerde, sembollerde, arketiplerde ve alegorilerde yerlesik diizen
tarafindan belirlenmis sinirlart asan ve ihlal eden, elestiren ve heniiz olmayani isaret eden her seyi icerir. Sanatin
barindirdig1 bu ideolojiyi asan iitopik fazlalik da baska bir diinya Onerisiyle elestirel tavri da ig¢inde barindirir.
Bloch’un bu analizi Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Theodor W. Adorno’nun yaklagimiyla ortak bir seyirdedir.
Adorno’ya (1970) gore “Sanatin toplumsalligi, topluma karsi olmasidir.” Sanat, toplumun toplumsal antitezidir.
Hegelci estetik teoriyi temel alarak tinin, kendini sanat yapiti i¢inde kendine karsit sekilde ortaya koydugu
fikrindedir. Sanat mutlak tinin cisimlesmesidir. Sanat, i¢inde dogmus oldugu toplumsal gercekligi
olumsuzlayabilen ve ona elestirel bakabilen bir yapiya sahiptir. Hakiki biitiin sanat yapitlari, yapisal olarak
devrimcidir. Adorno igin sanattaki agma, sanatin mevcut diizenin yanlighigina karsin dogru bir alternatif
toplumsal diizenin miimkiin oldugunu goriiniir kilmasi, resmini vermesiyle gergeklesir. Sanatin bugiinkii
kurumsallagsmis topluma kars1 yeni bir toplum ve var olus dnerisi bir anlamda da sanatin {itopyaci yapisina isaret
eder.

19. yiizyil biiyiik devrimler dénemi olup, toplumsal iitopyalarin sanatin iitopyact yoniiyle yogun bir
sekilde etkilesime gegtigi zaman araligidir. Devrimler toplumsal ¢alkantilarin ve bunalimlarin yaninda ilerleme
mitine dayanan daha giizel bir gelecek arzusunu ve tahayyiillerini de canlandirmistir. Bu dénem ayrica toplumsal
litopyalarin siyasal hareketlerle birlikte somutlagsmaya en yaklastigi dénemdir. 19. yiizy1l iitopyact diisiiniirleri
Fransiz Devrimi’nin vaatlerini ger¢eklestirmeye ¢abalayarak hayatin sanata doniistiigii iitopyalar diiglemislerdir.
Tim bu itopyact fikir ve girisimler, i¢inde olustuklari toplumun ihtiyaglarina karsilik verme arzusundan
dogmustu (Mcwilliam, 2011: 23). Devrimler sonrasi devleti yeniden orgiitleme ihtiyact nedeniyle temel ilkeler
tekrar formiile edilmeli ve yurttaslar arasindaki ideolojik ve sosyal ugurumu daha bagarili yonetecek idari yapilar,
sistemler tasarlanmaliydi (Mcwilliam, 2011: 25). Ideolojik béliinmeler, &mriinii tamamladig: diisiiniilen
Katolikligin geride biraktigi manevi, metafizik boslugu doldurma ihtiyaci, toplumsal sistemin diizgiin ¢aligmasi
i¢in yeni bir inang ortakliginin da gerekli oldugu kanisini dogurdu. Bu inan¢ bunalimi 19. yiizyilin ilk yarisinda
ortaya ¢ikan iitopyalar1 kavrayabilmemiz agisindan dnemlidir. 19. yiizyil {itopyalarini temsil eden Saint Simon,
Fourier, Marx, Engels, Ruskin, Robert Owen ve William Moris’in disiinceleri, yabancilasmanin olmadigi bir
armonik toplum ideali lizerine kurulmustur. 19. yiizyilin romantik iitopyalar1 arasinda Saint Simon’nun (1760-
1825), Fourier’in (1772-1837), William Moris’in (1834-1896) ve takipgilerinin armonik toplum tasarilari, sanata
ve sanatciya atfettikleri onemli rollerle avangard hareketlerin rehberi olmalar1 agisindan 6nemlidir. Bu iitopya
tasarilari estetigin bir onceki ylizyilda yalnizca giizellige ve duygulanima dair ayr bir arastirma alani olarak degil,
politik etki yaratacak ve toplumu doéniistirecek bir duygu analizi olarak da dogusunun izlerini yansitirlar
(Mcwilliam, 2011: 329). Toplumsal siniflarin ortadan kalktigi, miilkiyetin, yabancilagsmanin sona erdigi armoni
iginde yasayan toplumu ve gelecegi ise, sanat vaat eder. Toplumun doniistiiriilmesine sanatin ve sanatginin
onciiliik edecegine inanirlar. Sanatin toplumsal is boliimii icerisindeki sinirlart da yeniden tanimlanir. Sanat¢inin
avangard, oncii kimligi boyle bir atmosfer igerisinde kurulur. Avangard sanatin biitiin elestirilerinin ve
yikiciliginin kaynaginda yeni bir toplum, yeni bir insan arzusu ve umudu, itopyact itki vardir.

“Bu arzunun yiikseldigi 6zellikle buhran donemlerinde sanatin géreve ¢agirilmasi, iitopyanin 6ncelikli bir bigim sorunu oldugunun
da kanitidir. Gelecegin duyumsal maddi formlarla arastirilmasi gerekir”(https://www.eskop.com/skopbulten/gercekci-utopyalar).

Sanatin, siyasetin ve estetigin politikasint kuran, bu gelecek vaadidir. “Avangard” kavramini yeni toplum
tasarisinda sanatgilara yiikklenen misyonu belirtmek amaciyla kullanan ilk kisi Saint Simon’dur. Bir askerlik terimi
olan avangard “bir ordunun, birligin oncii kolu” anlamina gelmektedir. 1830’lardan sonra iitopyalar doneminde
siyaset diline girerek kokli doniisiimlerin bayraktar: anlaminda kullanilmaya baslamistir. Yeni toplumsal tasarinin
ger¢eklesmesinde sanata verilen oncii rolil ifade eder (Biirger, 2004: 10-11). S. Simon eserlerinde Hristiyanliga
elestiriler getirerek topluma rahipler ve dinin kilavuzluk ettigi donemin kapandigini, topluma filozoflar, bilginler
ve sanatcilarin kilavuzluk edecegi, sanat ve sanayinin kaynastigi bir donemin baslamasi gerektigi uyarisinda
bulunur (Merig, 1996: 55). Tahayyiil ettigi sistem Fransiz sosyalist diisiincesinin olusumunda merkezi rol oynar.
Sosyalist iitopyalar Hristiyanligin miadint doldurduguna inaniyorlardi. Bilim, endiistri ve giizel sanatlar1 toplumu
daha iyiye gotiirecek yeni kutsallar olarak konumlandirirlar. Simon’a gore i¢inde bulunulan bu buhran déneminde
hem diinyay: agiklayacak bir felsefeye, hem bir ahlak diizenine, hem bir heyecan kaynagina, hem de insanlar
kaynastiracak bir diisiince mayasina ihtiyag vardi (Merig, 1996: 44). insanlar1 heyecanlandiracak ve kaynastiracak

1628



Ertung Batu, Bengii. “Sanat ve Utopya” idil, 64 (2019 Aralik): s. 1625-1632. doi: 10.7816/idil-08-64-02

maya ise sanat ve sanatcilardi. Ideal toplum tasarisinda duygulara da yer verilmeliydi. Sanat ve dinle
iliskilendirdigi duygulari, insan1 hareckete gegiren evrensel giic olarak gdrmiistiir. ilk metinlerinde sosyal
degisimin itici giicii olarak akla ve pozitivist epistemolojinin gelistirilmesine oncelik verse de siire¢ igerisinde
titopyaci toplum tasarisinda sanatin etkileme giiciinii merkezi bir konuma getirir. Bir taraftan da bilim ve teknigin
ancak sanatin siirsel boyutlariyla birlestigi zaman, ¢cogunlugun 6zlemine cevap verebilecegi inancini gelistirir.
Simon’a gore ilerlemenin ve daha iyi bir diinya yaratilmasinin kaynaginda insan emegi vardir. Tasarladigi
sistemde en temel amaci, “sosyal ¢atigmalar olmadan, barig i¢erisinde gelisme”nin yollarini bulmaktir. Sanatin,
kamuoyuna seslenerek, tahayyiil ettigi {topyact sistemin, amaglarin1 gerceklestirmesini kolaylastiracagini
diisinmektedir. Sanatgi, halkin duygularina seslenerek ¢ogunlugun destegini kazanmayi saglayacak bir
propagandact olarak algilanmaktadir. Sanatin ve sanat¢inin temel islevi anlamin ve ideolojilerin aktarilmasidir.
Sanatg1, politik meselelerin gerektirdigi isleri yerine getiren bir propagandaci kimligine biiriiniir. Yo6netenlerin
planlarindaki anlagilmasi zor rasyonalizmi sanat diline g¢evirerek ve halki costurarak, fikirlerin toplum tarafindan
hizla benimsenmesini saglayacaktir. Boylelikle smif ¢atigmasi goriiniirde yok olacak ve direnis engellenecektir
(Mcwilliam, 2011: 71). Duyguyu kullanarak organik toplum arzusunu gerceklestirmeye calisir. Tahayyil ettigi
sistemde faydaci estetigi savunur. Duyguya giderek daha fazla 6nem verdigi i¢in sanat¢iyr yonetici elitine
(savant), devleti de yonetme projesine dahil eder. Simon’un tasarisi, sanat¢ilar: yonetici elitin belirledigi politik
ihtiyaglara uyumlu bir isleve ve konuma getirmesi agisindan elestirilmistir. Sanatginin bireysel 6zgirligi ve
yaraticiliginin engellendigi diisiiniilmiistiir. Hareketin bireycilik karsitligi da sanatgilar arasindaki cekiciligini
sinirlayan en 6nemli faktor olmustur.

19. yilizyilin itopyalarindan Charles Fourier’in felsefesi de Romantiklerle baslayan sanatin 6zerklesme
hareketini siyasallastiran modernist ve avangard hareketlerin rehberi olmustur. Simon 6ldiikten sonra arkasindan
bircok Simonist iitopya cemaatleri kurulur. Simon’un takipgilerinin etkilerini yitirmeye basladigi donemde
Fourier’in {itopik cemaati ortaya ¢ikar. Fourier insan tabiatindaki ihtiraslar1 ve arzulari ¢6zliimlemekle ise baglar.
Insan1 sadece mantik varligi olarak ele alan gelenekten kopar. Utopyasinda insan hayatinin estetiklestirilmesi
tizerinde durur. Utopik cemaatlerinin yerlestigi kentleri de “flanster” olarak adlandirir. Fourier’in ideal
cemaatleri, komiinleri flansterlerdir (phalanster). Flansterler hayal giiciiniin, tukularin, cinsel 6zgiirligin ve
arzularmn yonettigi iitopik, armonik evrenlerdir. Utopyasinda sanat, siyaset, etik, elestiri ve bilim, birbirine
kaynamig pratiklerdir. Insanlar arasi toplumsal armoniyle estetik armoniyi &zdeslestirir. Sanat ve hayati
Ozdeslestirerek insanin estetik sistem igerisinde her tiir yetenegini gergeklestirebilecegi armonik toplumlar
tahayyiil eder. Fourier ve takipgilerinin yaklasimlart ABD’nin feminist ve is¢i hareketleri iizerinde uzun bir
zaman etkili olmustur. Fourier’in hayal giicii, tutkular ve arzular1 merkeze alan, romantik {itopyas1 Dada’dan,
Siirrealizme, Sitiilasyonizme uzanan avangard hareketleri etkilemistir. Bu avangard hareketlerin merkezinde de
‘phantasma’ bulunur.

Ingiliz romantiklerinden William Moris de “hayatin estetiklestirilerek armonik bir toplum kurulacagi”na
inanir. 1890 yilinda “Higbir Yerden Haberler” (News from Nowhere) adli eserini yayinlar. Morris, tarihi, insanin
biiyiime ve gelisme siireci olarak goriiyordu. Sonunda insanlik bir olgunluk haline erisecek ve ideal toplum da
bunun iginde belirecektir (Claeys, 2018: 19). Utopyasinda devletin ortadan kalktig1, insanlarin sadece haz almak
icin galigtig1, iirettigi komiinal yaraticilik toplumunu betimler. Utopyasinda emek, smif ve iiriin kavramlarini
yeniden tanimlar. Emegin yabancilasmadan kurtarilmasina yonelik bir yaklasim igerisindedir. Sanayiye karsi
sanat ve zanaat1 savunur ve ¢alismalariyla Art and Craft hareketine onciilik eder. Saint Simon ve Fourier {itopik
toplum tasarilari, Marx ve Engels tarafindan birgok elestiri almistir. Engels “Bilimsel ve Utopik Sosyalizm”
kitabinda Saint Simon ve Fourier’i reddetse de, Marx ve Engels’in komiinizmi de nihayetinde bir sairler tolumu
ongorir. Siniflarin, is boliimiiniin ve uzmanlasan sanatin son bulacagi bir iitopya vaat eder. Sanatin hayat oldugu
bir toplum 6nerisinde bulunurlar. ideal toplum bir tiir “topyekfin sanat eseri, bir gesamskunstwerk (toyekun sanat
eseri)” gibi tahayyiil edilir.

19. yiizy1l iitopyalarinin asil mirasgilar1 avangard sanatgilardir. Utopyalarinin temelini olusturan sanat ve
sanayi diyalektigi, estetik tarihinde 20. yiizy1l avangardinin da akil (logos) ve hayal giiciine (phansama) dncelik
veren yaklasimlar olarak ikiye béliinmesine neden olmustur. Ozellikle Saint Simon ve Fourier’in armonik toplum
tasarilar1 avangard hareketlerde somutlagmistir. Avangard hareketler Fiitiirizm, Dada, De Stijl, Bauhaus,
Siirrealizm ve Rus avangardlar1 Siiprematizm ve Konstriiktivizm, sanatin degeri ve toplumsal yasamdaki yeri
lizerine teoride ve pratikte Uretim yaparken dlitopyalar ig¢in imgesel siginaklar insa etmislerdir (https://e-
skop.com/skopbulten/gercek¢i-utopyalar/3517). Saint Simoncu iitopya, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus gibi
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sanat, sanayi diyalektigine dayanan merkezinde logos olan avangardlarin habercisidir. Sanat¢iy1 bilim adami ve
miihendisle Ozdeslestirmistir. Simon sanat¢iyr armonik toplumunda ydnetici konumuna getirirken, ideal
toplumunda sanati rasyonellestirerek aragsallagtirmistir. Simon’un bu yaklasimi 1. Diinya Savasi sonrast Rus
avangardlariyla ortak bir tavir izler. Orgiitlenme bigimleri batidaki avangard hareketlerden farkli olsa da Rus
Avangardlari’nin dogusu, tarihsel olarak batiyla eszamanlidir. Estetik yonelimleri de benzerdir. Rusya’da
avangard, diisiinsel ve siyasal birliktelikler kuran koloniler, kolektifler iginde orgiitlenmistir. Utopisttirler,
devrimeci bir doniigiim sayesinde insanlarin armonik topluma kavusacagini tahayyiil ederler. Toplantilarinda da bu
ama¢ dogrultusunda gegici sergiler kurarak, konserler, tiyatro ve siir okuma etkinlikleri diizenleyerek sanati
titopik toplum tasarilarinda itici gii¢ olarak kullanirlar. “Gesamtkunstwerk” idealine baglidirlar (Artun, 2015: 40).
Devrimle ¢agdas olan Rus avangard sanatc¢ilar1 arasinda {itopya dilinin kaynagi geometri ve aritmetiktir.
Malevi¢’in belirttigi gibi geometri ve matematik kusursuz ama erigsilmez bir toplumsal diizeni dile getiren
litopyanin imgeleriyle birlesmistir. Armoni de sik sik Suprematist ve Konstriiktivist tarzda tiretimlerde geometrik
formlarla ifade edilmistir. Suprematizm formlar metafizigi, kozmik bir armoni arayisiyla; Konstriiktivizm ise
sanatin {retimle hayatin i¢inde oldugunu vurgulayarak {topyalarla iliskilendirebilir. “Konstriiktivistlerin
saiklerinden bir digeri de Marx’in “Alman Ideolojisi” eserinde degindigi, is béliimiiniin sona ermesi sayesinde
sanat¢1 ve emek¢i ayriminin ortadan kalktigi iitopyalar’dir (Artun, 2015: 90). Bauhaus’un Rus avangardiyla
iliskisi de estetik bir ittifak olmaktan ¢ok, siyasaldir. Almanya’da agilan Bauhaus Okulu “gelecegi kurmak” ideali
ile estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yénelmis bir yapi olarak kurulmustur. 1920’lerin Almanya’sinda
Bauhaus felsefesi -6zellikle de dénemin sanatg1 birliklerinden Is¢i Sanat Konseyiyle baglantis: olanlar- “kiigiik bir
kesime liiks iiretmek yerine genis bir kesime kullanisli yasam alanlar1 yaratabilmek disiincesi” {izerine
kurulmustur (Antmen 2010: 104). Bauhaus yaklagimi ile Rus avangardinin “formlarin yeni bir diinya, sinifsiz bir
toplum, siirsel bir hayat yaratabilecegi umudu” noktasinda iitopyact tavirlart aynidir (Artun, 2015: 179).
Konstriiktivistler ve Bauhaus sanatgilar1 yeni bir diinyanin kurulmasini gereklilik olarak goérmiisler; giderek
tasarima yoneldikleri bir siire¢ igerisinde sanati toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak
distinmiislerdir. Her seyden Once islevsellige dnem vermislerdir.

Sonuc¢

19.yilizyilin devrimci siyasi hareketleri ve avangard sanatgilarin, “evrenin yenilenmesi, 6zgiir ve armonik bir
toplum tasaris1” konusunda ayni siyasal iitopyayi, zemini paylastiklar1 goriiliir. Diinyaya manifestolarla,
eylemlerle, siirle, tiyatroyla, performanslarla ve yapitlariyla seslenerek ve davalarini duyurarak, enternasyonal
hareketlere donlismiislerdir. Tiim bu “iitopya - sanat iliskisi” iizerinden 6rneklendirilen, ele alinan kii¢iik bir kesit;
“litopyanin sistem olarak realite kazanamadig1 noktalarda sanat yoluyla somutlastiginin ve toplumsal diisiinsel
donligiimler yarattiginin” kanitidir. Sanat ve iitopya toplumsal varolusumuz agisindan doga yasasi gibi bir
zorunluluktur. Iginde bulundugumuz diinyadan daha iyi bir diinya umudunu canli tutmalari agisindan
onemlidirler. Utopya tarihsel siireci okumanin ve yorumlamanin kaynaklarini ve olanaklarini da
zenginlestirmektedir. Arzulanmis olana, “umuda bakarak bir donemi okuyabilmenin ve farkli boyutlardan
kavrayabilmenin” olanagini agar.  Sanatin, tarihin, elestirinin ve litopyalarin sonunun ilan edildigi bu ¢agda
umuda her zamankinden daha ¢ok ihtiyag vardir. Utopyanin 6liimiinii ilan etmek, “insanin hayal etme yetisinin ve
alternatifleri diisiinebilme kapasitesinin yitimi”’ni de kabul etmektir. Utopya, bize dayatilana, kars1 bir diinyanin
miimkiin oldugunu goésterirken umut etmemizi ve elestiri kiiltiiriiniin de olusmasini saglar. Bunu gorsel, isitsel ve
edebi olarak hafizalarimiza kazimak ve somutlastirmak da kuskusuz sanatin sorumlulugudur.
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NIDIL

UTOPIA AND ART

Bengii BATU ERTUNG

Abstract

With its structure that pushes limits, art has the function of processing, extending and reproducing the world and
referencing the future. It shows us that other worlds are possible with its utopian essence and its relationship with
utopia. Throughout the historical process, the utopian urge has always worked in relation to sensual forms. Utopias
that have a hybrid structure in terms of genre fuse the literary with the political. The utopian essence of art is also the
centerpiece in the harmonious society fantasies of the 19th century societal utopians. Utopian thinkers strived to
realize the promises of the French revolution and imagined harmonious societies, ideal systems where life
transforms into art. All these utopian ideas and attempts stemmed from the desire to meet the needs of the society in
which they were created. These thinkers believed that art and artists will lead the transformation of society. The
actual inheritors of their utopias turned out to be avant-garde artists. In the study, first the general structure of utopia
as a narrative genre is presented, and then the utopian aspect of art and its relationship with utopia are examined
with the descriptive analysis method. As the art and utopia concepts have a very wide scope, it was deemed
necessary to set boundaries in the study, and the utopian thinkers that gave a central role to art and artist in their
harmonious society fantasies in the romantic utopias of the 19th century were considered. The utopian society
fantasies of romantic utopian thinkers influenced the aesthetic history and the avant-garde movements. All the
criticisms and destructiveness of avant-garde art stem from the desire and hope for a new society and new humanity
and the utopian urge.

Keywords: Utopia, art, Saint Simon, Fourier
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