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Oz

Bu arastirmada gliniimiiz sanatinda sik¢a karsilagilan yakin plan yiiz resimleri, “dramatik” kavrami baglaminda ele
alinmaktadir. Bu baglam sinemanin portre resim {iizerindeki etkisiyle kurulmaktadir. Giiniimiizde portredeki
dramatikligin, tuval 6lgeginin biiylimesi ve yiiziin yiizey tizerinde kapladigi alanin genislemesiyle ¢arpici bigimde
yogunlastig1 goriilmektedir. Bu gibi dl¢ek degisiklikleri ile vurgulanan “yiiz”tin dramatik etkiyi gii¢lendirdigi, ilk
olarak 20. yiizyilin baglarinda sinema sanatinda kesfedilmistir. Ondan sonraki siirecte resimlerde biiyiik dlgeklerde,
tuvaller lizerine yapilmis portreler ve hatta yiizler ile karsilasiimaktadir. Bugiin portre sadece kimligin tanimi ve
tespiti gibi anlamlarindan ziyade, yiiziin duygulanimlarinin 6n plana ¢iktigi bir “tiir” haline gelmistir. Bu
arastirmada ilk olarak dramatik kavramindan yola ¢ikilarak, portrenin tarihcesine kisaca deginilmistir. flerleyen
boliimlerde ise sinemada yakin plan 6lgek ve giliniimiiz resim sanatgilarinin yaklagimlar: incelenmistir.
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Giris

Dramatik kavrami, TDK' tarafindan “1: Sahne oyununa dzgii olan, 2: I¢inde gerilim, gatisma, vb. olaylar
bulunan, insan iliskileri ile gelisen (eser, olay), 3: Mec. Cosku veren, duygulari kamgilayan, 4: Mec. Acikli”
olmak tizere dort sekilde tanimlanmistir. Sanatsal nitelikleri belirten sozciikler giinlik yasamda anlami biraz
degistirilerek, ¢ogu kez yasamdaki benzer durumlari karsilayacak bigimde genisletilerek, bazen de anlami
carpitilarak kullanilir. Dramatik sézciigiiniin de bunlardan biri oldugu sdylenebilir. Yukarida TDK’nin dérdiincii
olarak verdigi “acikli” anlami halk dilinde dramatik sézciigiiniin sik¢a kullanildigi alandir. Halbuki dramatik
s0zcligii dram soézciligiinden tiiremis olup Eski Yunancadaki anlami ile “hareket”i imlemektedir. Dramatik
kavraminin plastik sanatlardaki karsilig1 ise dramatik olanin insanla olan iligkisidir. Ciink{i deger tasiyict olarak
insanin eylemi, davranigi, tavri ve tutumu ile ortaya ¢ikan, umut edilenle daha sonra gergeklesen arasindaki
uyumsuzluk yiizinden diis kiriklig1 yaratan, dislindiiriicii ve etkileyici insanlik gergegi dramatiktir (Sener, 2016:
38).

Dramatik olanin tarihsel baglaminin, sahne sanatlarina 6zgii olan canlandirma yoluyla kuruldugu ve bu
canlandirma Orneklerinin eski c¢aglarda 6lim ve yeniden dirilis mitine kadar indigi sdylenebilir. Misirlilar
Osiris’in, Frigyalilar Attis’in, Babilliler Thamuz’un, Suriyeliler Adonis’in, Yunanlilar ise Demeter’in Oliip
dirilmesini torenlerle canlandirmislardir. Bu yoéniiyle, sozii edilen tanrilarin genelde mevsim doniisiimlerinde
dramatik olarak canlandirilmasinin, verimli bir {irlin donemine katkisi olacagina inanilmaktadir. Buradan yola
cikilarak Bati sanatinin dramatik yapisinin belkemigini olusturan Isa’nin 6liip yeniden dirilis mitinin, bu
gelenegin devami niteliginde oldugu sdylenebilir. Ancak Isa’dan 6nce, Bati dram tarihinin ana fikri olan
“katharsis” kavramina deginmek gerekir. “Arinma” ya da “temizlenme”ye karsilik gelen katharsis kavrami,
Aristoteles’in siir ilizerine incelemelerde bulundugu “Poetika” adli eserinde tregedyanin bir 6devi niteligindedir.
Aristoteles’in Katharsis’i, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizleme yontemi olarak
gostererek, bu kavrama psikolojik bir temel olusturdugu séylenebilir. Buna gore, sanat eseri karsisinda duyulan
trajik haz ile insanin parg¢alanmis biitlinliigii yeniden kurulur; unutulmus degerler hatirlatilir (Aristoteles, 1987:
22-102). Aristoteles “Poetika” eserini her ne kadar siir iizerine yazmis olsa da, 18. ylizyilin ortalarina kadar
igerisindeki kuramlar biitiin sanat dallarini etkilemistir. Gombrich’e gére ”Yunan sanati, epik sairlerin anlattig1
bi¢imiyle mitolojik dykiilerin resmedilmesini, hatta gii¢lii bir bi¢gimde canlandirilmasini gerektiriyordu” (2015:
83). Bu baglamda dramatik etkinin gii¢lendirilmesi adina bedenler gergin ve olanaksiz duruslar almaktadirlar.

Gorsel 1. Sanatcis1 Bilinmiyor, Laocodn ve Ogullar1/ Laocoén and Sons, Vatikan Miizesi

Hristiyanlikla beraber kutsal metinlerin goérsel tasviri, Yunan sanatinin gelistirdigi 06zgiir dramatik
canlandirmay1 neredeyse yasaklamistir. Erken Hristiyan donemi sanati, “anlatisal metinlerin gorsel temsilinde
genellikle riske girmemis; klasik sanatin 6zgiir geleneginden neredeyse resimyazisal bir séyleyis damitilmistir”
(Gombrich, 2015: 88). Ronesans doneminde, Aristotales’in “Poetika” eseri yeniden kesfedilmistir. Ortagagda goz
ardi edilen Poetika’ya olan ilgi, tragedya tiirlinii yeniden canlandirmaya yonelik bir girisimdir. Boylece resimlerde
beden hareketleri ve yiiz jestleri, bu yiizyilda yogunluk kazanmistir. E. H. Gombrich, “Imge ve G6z” kitabinda,
onceleri Kuzey sanati geleneginin daha i¢e doniik, lirik ve daha az dramatik disavuruma dayali resim yontemleri
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gelistirdigini, bu yontemlerin on besinci yilizyilin sonuna dogru degistigini ve yeni bir kompozisyon tiiriiniin
ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir. “Bu tiirde, “dramatis personae” (oyun kisileri; figiirler) yakindan gosterilir ve
biitiin psikolojik etkilesimin yiiz ¢izgilerinden okunmasi gerekir” (Gombrich, 2015: 97). Bu baglamda bati
sanatinda dramatik etkinin ilk olarak, Isa’nin ve havarilerinin yiiziinde beliren “duygulanim-hareket” oldugu
sOylenebilir.

Gorsel 2. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi/ The Last Supper, 1495-1498

Bu tiirden dramatik etki Ronesans'ta ve daha c¢ok Barok'ta kullanilan yogun beden ve yiiz jestlerinde
goriilmektedir. Ronesans sonrast doneme bakildiginda sanatgilar, sectikleri konularin da siklikla dramatik etkiyi
aktarma olanag1 vermesini amaglamaktadirlar.

Portrenin Tarihcesine Kisa Bir Bakis

Portre, eski caglardan beri yapilan, resim ve heykel sanatlarinin bir tiiriidiir. insanin ilkel dénemlerden itibaren
farkli yiizeylere ¢izdigi suretler, yasantisini anlatan ilk “iz”’ler olmustur. Bu suretler zaman igerisinde insanin
hayata bakisi ve yorumlayis bigimindeki farkliliklarla degismis ve cesitlilik gostermistir. Sanatgilar kendi
yiizlerini veya baskalarma ait yiizleri betimlerken yasanan dénemin ozelliklerini de yansitmislardir. Ilkel
insanlarin, her ne kadar sanatsal bir kaygi ile gergeklestirmeseler de, magara duvarina gizdikleri hayvan suretleri,
yasama dair bir taniklik ve bir “iz”dir. Genellikle avlanma sonrasinda yeniden canlandirilan bu av sahneleri,
avlanan hayvanlarin ruhlarina bir saygi veya Fayyum portleri gibi avlarin iyi ge¢mesi igin yapilan bir ritiieldir.
Fayyum Portreleri, 1. ve 3. ylizyillar arasinda Misir'da, mumyalanan cesetlerin bas kismina yerlestirilen ve ahsap
panolar lizerine resmedilmis portrelere verilen isimdir. John Berger “Portreler” kitabinda, bu resimlerin sehirli
orta sinif meslek erbabina ait portreler oldugunu ve muhtemelen insanlar hayattayken veya ani 6liim sonrasinda
yapilmis olabilecegini belirtir. Berger’e gore bu portreler ikili isleve sahiplerdir. Misir mitolojisinde dliim tanrisi
olan ¢akal basli tanri Anubis ile Osiris’in yonettigi dliiler kralligina yapacaklar1 yolculukta 6liilerin kimligini
gostermektedirler; yani bir tiir pasaport fotografidir. ikinci olarak ise, acili aileler igin kaybettiklerinden birer
yadigardir (2018: 31). Bu portreler incelendiginde, profilden ¢izilen geleneksel Misir resminden farkli olarak,
yiizlerin dogalc1 bir bigimde resimlendikleri goriilmektedir. Bunun sebebi ise portreleri yapanlarin Yunan asilli
Misirlilar olmasidir. Yani portreler antik Yunan gelenegiyle resimlenmislerdir.

Ancak Fayyum portrelerinin yapilis amaci “portre”nin tarihsel amacindan farkli bir tavirdadir. Genellikle
gelecek kusaklara kalmasi i¢in yapilan portre, Fayyum portrelerinin sanat¢is1 ve modeli i¢in sadece 6te diinyaya
yolculugun bir tiir seyahat bileti niteligindedir.
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Gorsel 3. Fayyum Portreleri/ Portraits of Fayyum, MS 1. ve 3. Yiizyillar arasi

Yiiz, izleyiciyi istedigi yone siiriikkleyen, inandiran, etkileyen sozsiiz bir dildir. Her ne kadar bu dil ylizyillardir
plastik sanatlarin genelinde kullanilmis olsa da yiiz, uzun bir siire portrenin bir parcasi olmaktan kurtulamamistir.
Richard Leppert’e gore portreler sadece sifatlart degil, ayn1 zamanda da kimlikleri tesis ve idame edilmeye
calisilan belli birtakim insanlara dairdir ve uzun bir siire duygusal olanin alanindan ziyade propagandanin alanina
hizmet etmistir (2009: 211). Bu baglamda Leppert “Sanatta Anlamin Goriintiisi” kitabinda Armand Jean du
Plessis de Richelieu’nun (Gorsel 4) tam boy portresini incelemektedir. Bu incelemede resmin geneline hakim olan
kumaglar ve Richelieu’niin yiiksek kilise riitbesini gosteren kirmizi toren kiyafeti, yiizii neredeyse kiigiik bir
noktaya indirgemistir. Ayn1 sekilde Jan Gossaert’in, Bir Tiiccarin Portresi (Gorsel 5) resminde, kisiyi tanimlayan,
onun yiizii degil; yaptig1 istir (2009: 215-221).

Gorsel 4. Philippe de Champaigne, Kardinal Richelieu’niin Portresi/ The Portrait of Cardinal Richelieu, 1637
Gorsel 5. Jan Gossaert, Bir Tiiccarin Portresi/ A Portrait of Merchant, 1530

Leppert yine ayni kitabinda soyle sdyler:

Portreler, karakteristik olarak, giiclii duygu ya da tepkilerin temsilini ikinci plana atar. Ornegin yiizdeki “sasirma, giivensizlik,
keder, 6fke, korku ve mutluluk” isaretleri genellikle yansitilmaz resme; ¢iinkii bunlarin gegici tepkiler oldugu, dolayistyla portresi
yapilan kisinin o adlandirilmaz gergek karakteri esas alinir (s.225).

Ancak Philippe de Champaigne ile ayn1 donemde yasamis olan ve dramatik yiiz jestlerini yogun bir sekilde
kullanan Caravaggio’nun ¢aligmalar: farklidir. Onun g¢alismalarindaki dramatiklik, tam da daha 6nce dramatik
kavraminin taniminda yer verilen “dramatik olanin insanla olan iliskisi” {izerinden baglanti kurmaktadir.
Gombrich’in ¢ok giizel dile getirdigi sekliyle “kendinden 6nce Giotto ve Diirer’in yaptig1 gibi, Caravaggio da
kutsal olaylari, sanki komsusunun evinde oluyormusgasina gdzlerinin oniinde canlandirmak isteyen biiyik
sanatg¢ilardan biridir” (2015: 393). Bu, onu kendi dénemindeki sanatgilardan ayiran temel 6zelliklerden biridir.
Isik ve golgeyi kullanis bigimi dramatik etkiyi arttirmaya hizmet etmektedir. Yarattigi 151k ve golge kontrasti,
kurguladigi sahneyi daha da ¢arpici hale getirmektedir.
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Gorsel 6. Caravaggio, Bir Kertenkele Tarafindan Isirilan Cocuk/ Boy Bitten by a Lizzard, 1593-1594
Gorsel 7. Caravaggio, Bir Kertenkele Tarafindan Isirilan Cocuk/ Boy Bitten by a Lizzard, 1594-1596

Yukarida gorsellerine yer verilen iki resim (Gorsel 6 ve 7), farkli tarihlerde yapilmistir. Yakalanan pozda -
Caravaggio’nun pesine diistiigli viicutta ve yilizde beliren hareket- biraz once elini kertenkele 1sirmis bir gencin
saskinlig1 ve korkusu hissedilmektedir. John Berger yeralti ressami olarak tanimladigi Caravaggio ile ilgili sunlar1
sOyler: “Caravaggio’nun resmettigi ylizler bir yara kadar derin bir bilgiyle aydinlatilmistir. Bu yiizler diismiis
insan yiizleridir ve kendilerini yalnizca diismiislerin varligindan haberdar oldugu bir igtenlikle istege adarlar”
(2018: 116).

Caravaggio’dan sonra dramatik olani, zamanin ileriye dogru hareketiyle izleyiciye hissettiren Rembrant ise
kendi 6z portrelerini resimlemis ve basari igerisindeki genglik yillarindan, iflasin trajedisiyle yalniz kaldigi
yaslilik donemine kadar, kendi hayatindan otobiyografik belgeler olarak nitelendirebilecegimiz eserler
birakmistir.

Gombrich asagidaki Rembrant resmi (Gorsel 8) icin sunlari soyler: “Bu otoportre Rembrant’1 son yillarindaki
haliyle gostermektedir. Giizel bir yiizii yoktu ve Rembrant da yiiziiniin ¢irkinligini saklamaya ¢aligmadi. (...) Bu
gergek bir insan yiiziidir. Bu yiizde ne bir gosteris, ne de bir kendini begenmislik izine rastlayabiliriz” (2015:
420). Rembrant’in portrelerinde, 6zellikle otoportrelerinde, insan yiiziindeki derin ve karmasik ruhsal ifadelerle
karsilagilmaktadir. Resimlerinde yer alan 151k-gdlge oyunlariyla, model aldigi insanlarin ruh hallerini kendine
6zgi teknigiyle vurgulamistir.

Gorsel 8. Rembrandt Harmensz van Rijn, Otoportre/ Self Portrait, 1655

19. yiizyilda Romantizm ile birlikte, gercekligin temsili degismis ve ¢ogalmistir. Daha Onceleri dis gergeklik
olarak kargimiza ¢ikan temsil, Romantizm ile birlikte i¢ diinyanin bir gostergesi -digavurumu- olarak kargimiza
¢ikmaktadir. D1s diinya artik, sanat¢inin duygulari ile degisime ugrayarak ortaya konan bir dis diinyadir ve dnemli
olan, eserin bu dis diinyay1 dogru olarak yansitmast degil, bu dis diinyanin sanatgida uyandirdigi duygular ve
yasantilar1 ifade edebilmesidir. Giotto ve Caravaggio’nun temellerini attig1 i¢ dlinyanin kesfi ile portreler de
degismistir. Portre sadece bir kimlik belgesi olmaktan ¢ikmis, sanat¢inin i¢ diinyasinin birer gdstergesi haline
gelmistir. Hayal giiciinii aklin denetiminden ¢ikararak hayal giiclinii 6zgiir birakan bu akimin 6nciileri arasinda ilk
akla gelen sanatgilardan biri Goya’dir. Goya sadece bir saray ressami degil ayni zamanda toplumun nabzini tutan
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bir sanat¢idir. Portreleri, dramatik degisimler gegiren bir toplum hakkinda bilgiler sunmaktadir.

Gorsel 9. Francisco Goya, iki Yasli Adam Corba Yiyor/ Two Old People Eating Soup, 1819-1823

19. yiizy1l sonrasi farkli sanat akimlarinda portreler, daha ¢ok duyguyu yakalayan ve yiizlin hareketliligiyle
dramatikligi vurgulayan bir bi¢ime kavusur. Hemen hemen tiim sanat akimlarinda yiizler, portrenin bir pargasi
olmaktan kurtulmuslardir. Bunun anlami sudur; portre, kimligin tanimi ve tespiti gibi anlamlarindan ziyade,
yiiziin duygulanimlarinin 6n plana ¢iktig1 bir tiir haline gelmistir.

Belki de duygu denildiginde ilk akla gelen sanatgilardan biri Van Gogh’tur. Disavurumun Onciilerinden olan
Van Gogh, biitiin duygu durumlarin1 sanatina yansitmistir. Arkadaglarinin ve siradan insanlarin portrelerini
yapmay1 tercih eden Van Gogh, siradan bir bireyi igsel bir gorii ile resimlemis ve ona biiyiik bir deger
katabilmistir. Bunun disinda Van Gogh yasami boyunca kendi portrelerini yapmistir. Bu portrelerde kendi ruhsal
durumunu anlamak miimkiindiir. Elbette en dikkat ¢ekeni bir kriz aninda kestigi kulagini sargili olarak resimledigi
portresidir.

Gorsel 10. Van Gogh, Bandajh Kulak ve Pipolu Otoportre/ Self Portrait with Bandaged Ear and Pipe, 1889

Vincent’in yasami karmasik ve devinimi hi¢ bitmeyen duygusal ¢alkantilar, depresif donemleri izleyen manik heyecanlar, donemsel
yasanan irritabilite ve kavgaci tutum, Theo’ya ve baskalarina yazdigi mektuplara kendini sonsuz adama, asin filozofik ve dinsel
ugraslar, dogaya mistik sekilde baglanma ile gegmistir (Ogel, 1998: 18).

Vincent’in bu portresine (Gorsel 10) bakildiginda, i¢inde yasadigi ¢alkantili ruh durumunun izlerini gérmek
miimkiindiir. Ancak, her seye ragmen yasamina devam ettigini sdyleyen bir yiiz ile de kars1 karsiya kalinmaktadir.
Buna ragmen birazdan gdzyaslari dokse hi¢ de sasirilmayacak bir yiizdiir.

20. ylizy1l pek ¢ok konuda yenilikler ¢agiydi. Einstein’in “Gorelilik Kurami”, Sigmund Freud’un “Psikanaliz”
adli eseri, atomun kesfi, rontgen 1sinlarinin kullanilmasi gibi gelismeler insan hayatina ve sosyal yasantiya g¢ok
biiyiik etki etmistir. Ancak bu gelismelerin yanisira 20. ylizy1l biiyiik savaslarin tarihidir. Disavurumculuk, iste
boyle bir ruh haliyle ortaya ¢ikar. Bu ruh halini Gombrich soyle ifade eder; “Disavurumcular, insanlarin ¢ektigi
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acty1, sefaleti, vahseti ve tutkular1 dyle derinden hissediyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik lizerine diretmenin
diiriist olmay1 reddetmekten baska bir sey olmadigina inaniyorlardi” (Gombrich, 2015: 564).

Gorsel 11. Edvard Munch, Cighik/ Scream, 1893

1893 yilinda Edvard Munch tarafindan yapilan “Ciglik” resmi, sanki 1925 yilinda Eisenstein tarafindan
¢ekilen “Pothemkin Zirhlist” filminde yer alan hemsirenin, yasanan vahset karsisinda attig1 ¢iglik sahnesini haber
verir niteliktedir (Gérsel 13). insan yiiziiniin sanatsal bir ifade bigimi olarak ortaya kondugu portre, giiniimiiz
sanatinda toplumsal konularin ele alindig: bir alan agmistir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren resim sanatinda
dramatik olan, yapilan portrelerde énemli 6lgiide vurgulanmaktadir. Ozellikle Alman Disavurumcu Kathe
Kollwitz’in (1867-1945) resimlerinde bu vurgu iliklere kadar hissedilmektedir. Caligmalarinda savas, 6liim, aci,
yoksulluk ve aglik gibi konular1 ele alan Kollwitz, sanat araciligiyla savagin ortaya ¢ikardigi insanlik trajedilerini
biitiin dramatikligiyle ortaya koymaktadir.

R =
ﬁ >

s : \\;.

R 4 el

Gorsel 12. Kathe Kollwitz, Oliim, Kadin ve Cocuk/ Death, Woman and Child, 1910
Giintimiizde ise portredeki dramatikligin, tuval 6lgeginin biiyiimesi ve yiiziin yilizey iizerinde kapladig: alanin
geniglemesiyle, c¢arpici bicimde yogunlastigi goriilmektedir. Bu gibi dlgek degisiklikleri ile vurgulanan yiiziin
dramatik etkiyi giiclendirdigini, ilk olarak sinema kesfetmistir. Ondan sonraki siirecte biiyiik 6lgeklerde tuvaller
tizerine yapilmis portreler ve hatta yiizler ile karsilasilmaktadir. Buradan hareketle sonraki boliimlerde sinemay1
ve sinemanin giiniimiiz sanatina etkilerini ele almak ¢aligma agisindan faydali olacaktir.

“Yiiz”e Yakindan Bakmak

Biitiin duygu durumlarint kendinde barindiran yiiz, belki de bedenin en dramatik bdlgesidir. Mehmet Ergiiven
“ilkin yiizliyle soyunmak insanoglunun degismez yazgisidir” der ve hemen ardindan bunun, gévdenin ikinci plana
itildigi bir ¢iplakligt imledigini vurgular (2007: 125). Yiiz ¢iplaktir. Bu ¢iplaklik onu hemen ele verir. Bazen
yalancidir, bazen de dogruyu sadece o sdyler. Her donemde kendine has ifade bigimleri yiiklenen yiiz, kutsalin,
glizelin, zenginligin, giiclin, ezilenin, savagin vb. biitiin insani eylemlerin ve ideolojilerin bir {iriinii olmustur.
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Cevredeki degisim tiim canlilar iizerinde etkiler birakir. Canlilar, ¢evresindeki degisimleri duyumsayip bunlar
bilissel olarak anlamlandirip, davranissal olarak tepkide bulunur. Yiiz, bu etkilesimin bir pargasi olarak sozli ve
yazili iletisimin diginda kendine has bir lisan ile konusur (Tiirkgeldi, 2016: 99). Bu lisan ile belirli duygular kars1
tarafa aktarilmaya g¢alisilir. 20. yiizyilin baslarinda sinema yakin plan ¢ekim 6lgeginin olanaklarini kesfetmistir.
Bu kesif ile birlikte sinemanin, yiiziin bagimsizligini kazandirdigi sdylenebilir. En iyi ifade araglarindan biri
oldugu diisiiniildiigiinde yiiz, sessiz sinemada bir dil olarak iglev goriir. Bu iglevin ses ile ayn1 etkiyi verebilmesi
i¢in yiliz, yakin plan ile dlgeklenmistir. Yakin plan yiizlerin gorsel anlamda ortaya ¢iktig1 en bilyiik alanin sinema
oldugu soylenebilir. Sinemanin kendine 6zgii biiyiileyici atmosferi, yakin plan yiizlerin yansidigi koca/devasa
beyaz perde, yiiziin sahip oldugu tiim ifadeleri katmanlastirarak etkisini arttirir. Burada izleyici ile dramatik bir
etkilesim meydana gelmektedir. Bati sinemasinin 6nemli ydnetmenlerinden biri olan David Griffith, “yakin
planin, hikdyenin dramatik noktalarina vurgu yapmak i¢in kullanilabilecegi’ni kesfeden kisidir. “Daha sonra
Pudovkin, Kuleshov ve Eisenstein gibi biiyiikk sinema kuramcilari ve uygulayicilar1 bu teknikleri gelistirerek
miikemmellestirirler. Bugiin bile diinya sinemasi Griffith'in olusturdugu temel gramer iizerine devam etmektedir”
(Kiiniigen ve Olguntiirk, 2014: 334). Deleuze’nin sinema iizerine kaleme aldig: kitabinda yer alan “Duygulanim-
Imge: Yiiz ve Yakin Plan” bdliimiinde, Duygulanim-imge yakin plandir ve yakin plan da yiizdiir der ve hemen
ardindan Eisenstein’in filmlerinde yakin planin sadece diger imgeler arasinda bir imge tipi olmayip, filmin
biitiiniine duygulanimsal bir okuma kazandirdigint séylemektedir (Deleuze, 2014: 120). Burada, “Battleship
Potemkin” (Potemkin Zirhlisi, 1925) filmindeki hemsirenin yakin plan yiizii akla gelmektedir. Sessiz olan filmde,
yiiz konusur.

Gorsel 13. Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhlhisi filminden detay/ detail from the film Battleship Potemkin, 1925.

Yakin plan yiiz, duygu aktariminda sinemanin sik¢a basvurdugu bir yontemdir. Ingmar Bergman’in Persona
(1966) filminde Bibi Andersson ve Liv Ulmann’mn yiizini 6n plana aldigi, anlatiy1 karakterlerin i¢ diinyasi
tizerine kurdugu filmi ilk akla gelenlerdendir. Bonitzer’in bu konudaki betimlemesi yakin planin anlatima kattig:
derinlige isaret etmektedir: “Bergman, alan derinligini ortadan kaldirarak yakin plani genel plan gibi, yiiziin
arazisini bir harita gibi kullanan sonsuz kiigiik uzakliklarla olusan bir giizergah icat etmistir. Yiiz, sonsuz bir aile
kavgasi i¢inde kelimelerin sadizmi tarafindan oyulan ve yarilan, yer sarsintisina ugratilan bir ylizey gibi
bozulmaktadir” (Bonitzer, 2006: 46-47).
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Gorsel 14. Ingmar Bergman, Persona filminden detay/ detail from the film Persona, 1966

Modern sonrasi tuvaller tipki sinema perdesi gibi genisleyerek, yakin plan yiizlere kendi alaninda yeni bir yer
acar. Deleuze’a gore, yakin plan yiiziin, saf duygunun ortaya ¢ikmasini saglamak i¢in imgeyi zaman-mekénsal
koordinatlardan sokiip alma yetisi bulunmaktadir. Arka plan var olsa da 6nemini, koordinatlarini1 yitirmekte ve
herhangi bir mekana doniismektedir (Deleuze, 2014: 135). Bu tuvallerde yakin plan yiiziin, izleyiciyi kusatarak ve
aradaki mekani ortadan kaldirarak birebir karsilasma ve bu karsilagsma ile bir duygulanim meydana getirdigi
sOylenebilir. Boylece halihazirda dramatik etkiyi i¢inde barindiran en giiglii iki 6genin -tuvaldeki yakin plan yiiz
ile ona yaklasan izleyicinin yiizii- tagidiklar1 tim katmanlar birleserek, etkiyi en gii¢lii sekilde ortaya ¢ikarmis
oldugu soylenebilir.

Giiniimiiz Resim Sanatinda Yakin Plan Yiiz ve Dramatik Etki

izleyici yakin plan goriintii ile karsilastiginda, sahneye daha fazla yogunlagmakta ve bdylece resimden
duygusal olarak daha ¢ok etkilenmektedir. Genel planda goz, goriintiilerdeki pek ¢ok 6geye maruz kalir ve bu
Ogeleri belirli bir siirede taramasi gerekir boylece goriintiideki pek ¢ok detayr kagirabilir. Bu sebeple heniiz tam
olarak bilgilenmedigi i¢in yakin planda oldugu gibi duygusal anlamda bir yogunluk yasayamayabilir. Yakin
planda ise goziin taramasi gereken 6ge az, bilgilenme siireci kisa ve hizli oldugundan dramatik etki seyirciye daha
hizli aktarilmaktadir. Giiniimiizde yiiziin odak noktasi oldugu resimler, geleneksel portre resimlerinden farklidir.
Oncelikle 6nemli olan, kisiler degil; bu kisilerin yiizlerindeki duygulanimlardir ve bu duygulanimlarin izleyiciyi
nasil yakaladigidir. Giinlimiiz sanatgisi bunu, gerek 6lgegi biiyiiterek gerekse “yiiz”iin tamamini tuval yiizeyine
yayarak olusturmaktadir.

Gilinlimiiz resim sanatinda yakin plan yiiz ¢alisan fotorealist sanatgilardan biri olan Amerikali Chuck Close’nin
“en ince ayrintisina kadar resimledigi portreler, izleyiciyi konunun igine sokarak sagladiklar1 yakinlikla bir yerde
gergekligi yok edip insani fizyolojik bir cisim haline” getirmektedir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 353).
Close, fotograf makinesi ile ¢ekilen ancak makinenin bile odak dis1 biraktigi, géziin géremeyecegi ayrintilar: dne
cikarir. Insan yiiziiniin biitiin ayrintilarini izleyiciye sunar. Her yiiziin kendinde barindirdig1 biricik yasanmislik ve
duygu durumlarini resmetmektedir. Close’nin resimlerinin dramatik yan1 belki de budur. Yiiz {izerinde yer alan ve
her insanin kendi kimliginin birer parcas: olan kirigikliklar, lekeler, yaralar hi¢ saklanmadan bu resimlerde yer
alir. Close’nin portrelerinde odak noktast “yliz’dlir. Arka fonda herhangi bir goriintii yer almamaktadir. Bu da
bize sinemanin biiyiik perdesine yansiyan yakin plan “yiiz”ii animsatir. Tarihsel olarak ¢ogu portre; modelin iyi,
onemli, zengin, zeki vb. dzelliklerinin gériinmesini saglamak i¢in yapilmaktaydi. Close, modellerinin herhangi bir
Ozelligini tuvaline yansitmamistir. Onun amact “yiiz”{i gérmek ve bir manzara kesfetmek arasindaki benzerligi
¢izmektir. Birgok insan aynadaki ifadesiz bir bakisin, fiziksel kusurun, yaglanmanin, kayginin veya mutsuzlugun
izlerini incelemek konusunda geri durmaktadir. Ancak Close’nin resimlerinde izleyici, karsisindaki “yiiz”{in her
kivrimini bir laboratuvar Ornegiymis gibi inceleme &zgiirliigiine sahiptir. Close, ahlaki ya da psikolojik
yorumlardan kaginarak, insanin fiziksel mahremiyetini ihlal etmenin miimkiin oldugu psikolojik bir bolge yaratir.
Ornegin, “Phil” (Gérsel 15) isimli ¢calisma ¢ok biiyiik &lciilerdedir. izleyici Phil’in kim oldugunu bilmemektedir.
Ancak Phil’in “yiliz”i biitiin mahrem alanlari ile izleyicinin karsisindadir.

1571



Dogan Ozcan, Cigdem. “Dramatik Olann “Yiiz”de Belirisi: Yakin Plan” idil, 63 (2019 Kasim): s. 1563-1577. doi: 10.7816/idil-08-63-13

Resim 15. Chuck Close, Phil, 1969

Bu konuda ele alinabilecek bir diger sanatg¢i, Pop Art akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Alex Katz,
ilhamini reklam endiistrisinin grafik estetiginden ve sinemanin kompozisyonlarindan almistir ve ¢ok etkilendigi
sinema filmlerini ¢agristiran, dramatik sekilde kesilmis, ifadesiz, biiyliik 6¢eklerde portreler yapmistir. Katz,
portre resimlerinde aile bireylerinin, sanatgilarin, yazarlarin ve New York’un 6nde gelen isimlerini resmeder.
Resimlerinde kullandigi renk ve sekillerdeki diizlik, ekonomik ¢izgi kullanimi, soguk fakat bastan ¢ikartici
duygusal kopukluk hissi, tablolarindaki ayirt edici Ozelliklerdir (Tate, https://bit.ly/31xXYDMH). Portre
calismalarina 1950 yilimin sonlarinda baglayan Katz’in resimlerine bakildiginda duygusal bir anlatidan ziyade,
geleneksel “poz”un disina ¢ikarak farkli bir bakis agisi olusturdugu goriilebilir.

Gorsel 16. Alex Katz, Bir Sairin Portresi: Kenneth Koch/ Portrait of a Poet: Kenneth Koch, 1970

Zhang Xiaogang, Cinli sembolist ve gergekiistiicii ressamdir. Ilhamimi 1980’lerde kesfettigi bir aile
albiimiinden almistir. Bu albiimle birlikte genis ¢apta olusturdugu Bloodlines serisini olusturmustur. Sanatgi
calismalarinda, hafiza ve aile kavramlarinin yanisira, Cin kiiltiiriindeki kimlik kavramini ve kolektivizim gibi
konular ele almaktadir. Resimlerinde zaman zaman olusan renkli lekeler, Xiaogang'in sembolik dilinin dnemli bir
boliimiinli olusturmaktadir. Resmin {iistiinde yer alan bu leke kullanimi belirsiz bir amaca sahiptir. Bir yandan
modeli idealize ederken diger yandan, dogum lekesini ve yillanmig bir film karesini andiran sinirlar
yaratmaktadir. Lekeler hiiziinli ve melankolik bakiglar1 keserek modeli bir riiya alemindeymis gibi
gostermektedir. Sessiz ve rilyadaymis gibi goriinen bu modellere, biiylik baglar, kiigiik eller ve uzun burunlar gibi
fiziksel abartilar da verilmistir. Bu ¢arpitmalar bastirilan duygulart ima eder ve sanat¢inin ¢alismalarina karmagik
bir psikolojik boyut kazandirir.
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Gorsel 17. Zhang Xiaogang, Hafiza Yitimi ve Bellek/ Amnesia and Memory, 2006

Gottfried Helnwein Avusturya ve Irlanda asilli fotografci, performans sanatcisi ve ressamdir. Helnwein,
rahatsiz edici konulart fotogercekei bir sekilde ¢aligmasi ile tanina bir sanat¢idir. Tarihin karanlik yiiziinii gozler
Oniine seren sanatgi, resimlerinde genellikle Nazi doneminde katledilen masum ¢ocuklara ve sonrasinda dejenere
olmus bir nesle génderme yapar.

Nazi déneminde bir¢ogu ¢ocuk olan 70.000 zihinsel ve bedensel engelli, T4 Operasyonu’yla “Irk Hijyeni” ad1 altinda zehirlenerek
oldiiriildii. Nazi Almanyasi’nda zorla yapilan bu 6tanazi programi ve beraberinde getirdigi insanlik degerlerinin sorgulanmasi
Helnwein’i derinden etkiledi. Bu nedenle resimlerindeki kiigiik ve savunmasiz ¢ocuklari kurban olarak adlandiriyor ve onlari
eserlerinin ana temas: haline getiriyor. Helnwein, bu kurbanlar1 genellikle beyaz bandajlara sarilmis, hayal {iriinii olan iskence
malzemeleriyle deformasyona ugratilmis/hapsedilmis olarak resmediyor (Bahgecioglu, 2013).

Gorsel 18. Gottfried Helnwein, Bir Cocuk Basi 18 (Mollie)/ Head of a Child 18 (Mollie), 2014

Helnwein’in son yillarda, ¢ok biiyiik 6lgeklerde ¢alistigi ¢ocuk portreleri biitiin masumiyetleri ile izleyicinin
karsisina ¢ikmaktadir. Bunun en iyi drneklerinden biri olan, “Head of a Child 18 (Mollie)”, devasa boyutu ve
biiyiik dramatik gozleriyle dogrudan izleyicinin gozlerinin igine bakar ve izleyiciyi kendine bakmaya zorlar.
Helnwein’in portre resimleri her nekadar fotograf kaynaklarindan elde edilse de, resimlerinde gordiigiimiiz askin
masumiyet ve ger¢eklik, fotografcilikla elde edilemeyecek metafizik anlamlar tiretmektedirler.

1573



Dogan Ozcan, Cigdem. “Dramatik Olann “Yiiz”de Belirisi: Yakin Plan” idil, 63 (2019 Kasim): s. 1563-1577. doi: 10.7816/idil-08-63-13

i

Gorsel 19. Luc Tuymans, Tan1 Goriiniimii 4/ The Diagnostic View 4, 1992
Gorsel 20. Luc Tuymans, Tan1 Goriiniimii 3/ The Diagnostic View 3, 1992

Luc Tuymans, Bel¢ika'nin Antwerp sehrinde yasayan ve c¢alisan ¢agdas bir sanat¢idir.  Tuymans, bugiin
calisan en etkili ressamlardan biri olarak kabul edilmektedir. Resimlerinde film ve televizyon imgeleri, tarih ile
hafizanin incelendigi basili kaynaklardan yararlanmaktadir. Konu olarak nazi kamplarini, politik fiigiirleri ve
filmlerdeki korku dolu siddet atmosferlerini ele alir. Tuymans, kariyerinin baslarinda film yapimciligini
deneyimlediginden, resimlerinde montaj kuramlarindan yararlanmaktadir. Bu anlamda, ¢aligmalarinda bir resim
digerine baglanmakta veya parcalarin birlesmesiyle ek anlamlar yaratilmaktadir. Cesitli kaynaklardan gelen
goriintiileri ayirmakta, resim ortami {izerine yeni bakis agilart sunmak i¢in kirpma, yakin ¢ekimler, ¢erceveleme
ve siralamayr kullanmaktadir. Tuymans'in bir doktorun tani kilavuzundaki fotograflara dayanan “Der
Diagnostische Blick” serisi (The Diagnostic View, 1992), iki dnemli isimsiz portreler ve cilt tahrisleri veya diger
bedensel anormalliklerin yakin ¢ekiminden olusmaktadir. izleyiciler tam olarak neye baktigini bilmese de, yiiziin
biitiin ylizeye yayilmis hali Tuymans’in resimlerinde hemen hemen her zaman karsilasilan yiizeylerin altinda
gizlenen baska bir anlamin var oldugu fikrini yansitmaktadir. Bazi durumlarda bu gorsellerin yorumlanmasi
zordur, ¢iinkii taninabilir bir anlati i¢in gorsel ipuglari olmadan sunulurlar. Bu durum, izleyicinin hayal giiciinde
bitmeyen bir dizi zihinsel imaj1 canlandirmak igindir.
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Gorsel 21. Marlene Dumas,Siyah Cizimler/ Black Drawings, 1991-92

Yakin plan yiiz ¢aligmalariyla bilinen 6nemli sanatgilardan biri de Marlene Dumas’tir. Gliney Afrikali sanatg1
yasamint Hollanda’da siirdirmekte ve Hollanda’nin en iiretken sanatgilari arasinda yer almaktadir. Dumas
calismalarinda polaroid fotograflari, gazete, dergi ve film gorselleri, ¢esitli basili materyalleri referans almaktadir.
Sanatci, ¢aligmalarinda irk, cinsellik, su¢ ve masumiyet, siddet ve hassasiyet, 6liim ve yasam gibi konulari ele
alirken, portre resimleri “yiiz’e odaklanir. Ozellikle 1991-92 yillar1 arasinda olusturdugu “Siyah Cizimler/Black
Drawings” (Gorsel 21) isimli serisi bu odaklanmaya giizel bir 6rnektir. Bu ¢alisma, sanat¢inin miirekkep ve
suluboya ile iiretilen en 6nemli serilerden biridir. Minimalist bir sistemle rastgele yerlestirilmis siyah insanlarin
miirekkep ve suluboya portrelerinden olusur. Suluboyanin akiciligi, yiiz iizerinde 15181 ve gdlgeyi degistiren
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etkileri ortaya ¢ikarir. Figilirlerin anonimligine ragmen her yiiz, bir portrenin hassasiyetiyle temsil edilmektedir.
Antropolojik resimlerden farkli olarak, burada sanatgi fizyolojiden ilham alarak, yiizlerin ifadelerini ortaya
¢ikarmaktadir. Her bir yiliz, ayr bir kisilige ve bireysel bir tarihe sahiptir.

Sonuc¢

Sanatin farkli disiplinleri, ¢aglar boyunca degisen ve doniisen yapilariyla birbirlerini etkilemislerdir. Resim
sanat1 bir ifade bicimi olarak kokli bir gelenege sahiptir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
teknolojiyle i¢li digli hale gelen sanat ile birlikte resim de yeni anlatim olanaklari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
¢alismanin iizerinde durdugu resim sanatinin bir tiirii olan portre ile sinema etkilesimi de bu olanaklardan kendi
payimna diiseni almaktadir. Portre, genel olarak kimligin tanimi ve tespiti yonleriyle insana dairdir. Ronesansla
birlikte portre tiirii en parlak dénemini yasamis ve 6zellikle varlikli ve {ist siniftan kisilere ait portreler gelecek
kusaklara kalmalar1 adina 6nemli hale gelmistir. Giiniimiizde ise portre daha ¢ok “yiiz”’e odaklanmis ve geri
plandaki mekan ve nesne iliskileri ortadan kalkmistir. 20. ylizyilin baslarinda sinemanin yakin plan &lg¢egini
kesfetmesiyle yakin plan yiiz ¢ekimlerinin, dramatikligi daha ¢ok giiclendirdigi ortaya ¢ikmig ve bunun ardindan
resim sanatinda da yiizlin tuval yilizeyinde kapladigi alan genisleyerek sinemanin yakaladigi dramatik etkinin
pesine diisiilmiistiir. Boylece tuvallerde yakin plan yiiz, izleyiciyi kusatarak ve aradaki mekani ortadan kaldirarak
birebir karsilagma ve bu karsilagma ile bir duygulanim meydana getirmektedir. Halihazirda dramatik etkiyi iginde
barindiran en giiglii iki 6genin -tuvaldeki yakin plan yiiz ile ona yaklasan izleyicinin yiizii- tasidiklart tim
katmanlar birleserek, etkiyi en gii¢lii sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.
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NIDIL

“FACIAL” EXPRESSION OF DRAMATICALITY:
CLOSE UP

Cigdem DOGAN OZCAN

Abstract

Close up portraits frequently observed in today’s art are addressed in this study within the context of the concept of
dramaticality. This context is founded upon the impact of cinema on portraits. Nowadays it is observed that dramaticality in
portraits has strikingly intensified with the increase in the size of canvass, and enlargement of the area that the face covers.
It was first discovered in the movies at the beginning of the 20 th century that focusing on the face by such changes in the
scales enhances the dramatic effect. In the following period, portraits and even faces on canvass are observed among the
pictures with larger scales. Today, portraits have become a type highlighting the facial emotions rather than being just used
for the identification and definition of identity. In this study, history of portraits has been mentioned briefly on the basis of
the concept of dramaticality. In the following parts, close shots in movies and approaches of today’s painters are examined.

Keywords: Portrait, cinema, close up, face, dramatic
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