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Jean Baudrillard gergekligin algisinda, geleneksel anlamda gergekligin olmadigini, bu gergekligin yerini bir
hipergerc¢ekligin aldigini ve bu baglamda postmodern birey ile tiketim kiiltiiriinii bu degisim ¢ercevesinde inceleyerek
simiilasyon kuramini ortaya koymustur. Baudrillard’a gore hipergerceklik ve simiilasyon ayni1 seyi isaret etmektedir.
Her sey bir simiilasyona doniismiistiir ve simiilasyonlar tiiketim toplumunun bir pargasi olarak ona hizmet etmektedir.
Baudrillard, kapitalizmin tiiketim toplumunun ortaya ¢ikmasina neden olmasi ile postmodern bireyin mecburen bu
dongiiniin iginde kaldigini sdyler. Baudrillard’mn Simiilasyon teorisi, Postmodern birey ve tiiketim kiiltiirii konusunda
diistinceleri sanat eserlerinde ele alinmis ve filmlerde yer yer gondermelerle ya da filmin ana konusu olarak izleyiciye
sunulmustur. Bu baglamda, arastirmada temel problem olan film ve sanatsal {irlinlerde simiilasyon, tiiketim kiiltiirii ve
postmodern birey diistincelerinin iliskisel ¢oziimlenmesi; ornekleme alinan Ana Medieta, Barbara Kruger, Stelarc,
Andy Warhol, Jenny Seville, Barbara Kruger gibi sanatgilar ve Sabaniye filmi, Matrix filmi ve Aahh Belinda!. filmi
istiinden yapilmaktadir.
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Giris

Aragtirmada, Baudrillard’in simiilasyon teorisi, tilkketim toplumu ve postmodern birey ile ilgili diigiinceleri
ilgili yayin ve literatiir 15181nda incelenmektedir. Elde edilen bilgiler baglaminda 6rnekleme alinan sanat eserleri
ve filmler Baudrillard’in s6z konusu diisiinceleri baglaminda analiz edilecektir. Bu baglamda, arastirmada temel
problem olan simiilasyon teorisi, tilketim kiltiirii ve postmodern birey ¢oziimlenmesi, Ana Medieta, Barbara
Kruger, Stelarc, Andy Warhol, Jenny Seville, Barbara Kruger, ‘Matrix’ filmi, ‘Sabaniye’ filmi ve ‘Aaahh
Belinda!.” filmi istiinde iligskisel a¢idan analiz edilerek yapilmaktadir. Bu baglamda arastirmanin problemini,
Baudrillard’in simiilasyon algisi, tiiketim kiiltiiri ve postmodern birey ile ilgili diisiinceleri cergevesinde,
ornekleme alinan sanat eserleri ve filmlerin iligkisel agidan yorumlanmasi olusturmaktadir.

Baudrillard teknolojinin ilerlemesi ve Bati kapitalizmi ile meydana gelen toplumsal alanda ve gergeklikle ilgili
sorunsallarla ilgili teoriler 6nermektedir. Teknolojik gelismelerle yasanan gerceklik karmasasi ve kapitalizm ile
meydana gelen tiiketim kiiltiirii onun ¢alismalarmin odak noktasidir. Oncelikle, onun ortaya koydugu simiilasyon
teorisi ve kapitalizm ile ilgili goriisleri Bati’nin akil ile inang arasindaki keskin ayrimina bir elestiri niteliginde
ortaya koyulmustur. Bu noktada, Nietzsche’nin goriislerinden yola ¢ikarak gergeklik kavraminda meydana gelen
degisimleri izlemeye baslamigtir. Bu degisimler onu hipergergeklik ve sanal gergeklik kavramlariyla
karsilagtirmaktadir. Karsilatirmada, Baudrillard gergekligin yok oldugundan s6z etmektedir. Onun soz ettigi yok
olus ontolojik ger¢ekligin yok olusu degildir (Giizel, 2015).

Onun i¢in var olan, yani gostergeler mevcuttur. “Seyler” vardir. Ama bugiin, onun bilgisinin
bize aktarilmasi veya iletilmesinde problemler vardir. Yani araya araci girdigi durumlarda gosteren
sistemi veya epistemolojik t6z sistemi bir simiilasyona yani kopyanin kopyasina doniisebilmektedir.
Ayrica Postmodern donem diislincesine hakim oldugu bigimiyle, seylerin bilgisini edinme siirecimize
miidahale edebilen faktorler vardir. Bu 6rnegin Foucault’da iktidar iken, Baudrillard’da {iretim giicleri
olabilmektedir (Giizel, 2015: 68).

Yaklagimlari inceleyerek Baudrillard, postmodern bireyin hayatinin her alanini etkileyen simiilasyon kuramini
ortaya koyarak, toplumsal bir ¢dziimleme yapmaktadir. Bu ¢oziimlemede, bireyin etrafini saran sahte gercekligin
nasil tiikketim toplumuna hizmet ettigi ve onun bir pargasi haline geldigi konusu ¢ok dnemlidir. Baudrillard’a gore,
teknoloji gercekligin yok olmasi konusunda biiyiik role sahiptir. Bu noktada teknoloji bireyi gercek oldugunu
sandig1 bir evrene yerlestirerek onu yaniltmaktadir. Bireyin gergek oldugunu sandigi bu evren tamamen kurgusal
bir evrendir. Bu evren tamamen imajlardan olusan bir evrendir. Ornegin televizyon ortaya koydugu var olan
gergekligi aktarma konusunda kendisini izlemeyi zorunlu kilmaktadir (Giizel, 2015). Baudrillard’a gore gergeklik,
geldigi gercekligin referansi olma konumundan da uzaklasarak, referansi oldugu gercekligi bile temsil etmeyecek
kadar uzak bir konuma yerlesmis yani kopyanin kopyasi olmustur. Bireye sunulan gerg¢eklik onun tiirevi ya da
tiirevinin tiirevidir. Baudrillard, buna hiperger¢ek adini vermektedir (Sahiner, 2015). Baudrillard’in hipergerceklik
diye adlandirdig1 sey, gercek olmayanin g¢ogalarak, bir simiilasyon evreninde kendi gergekligimizi yaratmasidir.
Sanatta bu geceklikten uzaklasmada bir arag gorevini iistlenmistir (Whitham ve Pooke, 2013).

Simiilasyon terimi, gercekten ve fiili olarak var olmayan bir seyi biitiin bilesenleriyle, gercekmis ve fiilen
varmig gibi gosterme durumu seklinde agiklanabilir. Simiilasyon kuraminin, Bati toplumuna bir saldir1 amaci
bulunmaktadir ve oncelikli olarak Kapitalizm’e bagli ekonomiye saldirmaktadir. Ayrica, simiilasyon kavrami ve
hipergergeklik kavrami ayni seyi isaret etmektedir (Candirci, 2010). Baudrillard, film, televizyon ve reklamciligin
imgelemi ile bilgisayar oyunlarinin ‘sanal gergekliginin’ vs. ger¢ekligin degiskenlik gdstermesine neden oldugunu
soylemektedir (Whitham ve Pooke, 2013).

Baudrillard’a gore Bati her ne kadar digerleri tarafindan 6rnek olarak goriilse de igten ige
¢okmektedir. Bunun sebebini ise diisiiniir; Bat1 toplumlarinda yasanan ‘ger¢eklik’ kaybi olarak ortaya
koymaktadir. Gergekligin yerini simiilasyona biraktigi Bati toplumunda gercek ya da hakikatle bir
ilisgkinin olmadigi, tiim gonderi sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir
(Baudrillard, 15; Yildirim, 2018: 117°deki alinti). Ona goére bu toplumlar modern toplumun
simiilakrlaridir ve hiperrasyonellesmis mantiga uygun, miistehcenligin egemen oldugu toplumlardir”
(Adanr, 62; Yildirim, 2018: 117°deki alint1). “Bati diinyasinin bugiine kadar higbir seyi basaramadigini
sOyleyen Baudrillard, her seye yeniden baglamak i¢in ¢ok zor olan simiilasyon diizenine son vermeyi
basarmak gerektigini dile getirmistir (Adanir, 2008: 19; Yildirim, 2018: 117°deki alintr).
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Postmodern dénem Bati toplumlarinin ekonomik ve toplumsal sisteminden bahsedildiginde sistem sdzciigii
tam anlamiyla kapitalizmi isaret etmektedir. Baudrillard, kapitalizm konusuyla ilgilenmis ve Marksist bakimdan
iretim olanaklarinin gecerli olmadigindan s6z etmektedir. Kapitalizmde, tiikketime gdre iiretim esastir. Ayrica,
iretimde yararlilik ilkesi yok olmustur. Postmodern birey tiiketmek icin yasamakta ve tiiketebilmek igin
calismaktadir. Sistem tarafindan yaratilan gegici mutluluga kavusmak icin tilketmek zorundadirlar (Onk, 2009).
Mutluluk gegicidir, ¢linkii tekrar mutlu olmak igin tiiketime ihtiya¢ duyulmasi gerekmektedir. Kapitalist sistem
sirekli insanlara yeniyi sunmaktadir, ancak yeniyi sunmasi igin eskiyi yikmasi gerekmektedir. Bu sayede
olusturdugu dongii iginde kalan birey siirekli giincel kalabilmek adina tiiketmek zorundadir. Bu nedenle birey
siirekli ¢alismak, para kazanmak ve kazandigi paray: tikketim i¢in harcamak zorundadir. Kapitalist sistem, tiim
yasam alanlarini etkilemeye baslayinca bireyin hayati daha maddi bir sekle biirlinmiistiir. Bu nedenle manevi
yoOniini tatmin edemeyen birey kendisini boslukta hissetmeye baslamistir. Bu boslukta hissetme durumunu tespit
eden kapitalist anlayis kendisi i¢in negatif olan bu durumu kendisine fayda saglayacak bir duruma getirerek
tiiketime, yani biiyiilii ve eglenceli bir hale getirmeye calismistir. Bireyin bu manevi duygusal ihtiyacini biiyiilii
bir sistem ile insanlar1 yeniden biiyiileyerek yapmaktadir. Bu biiyiileme Baudrillard’a gore tiiketim merkezleri ¢ok
miktarda tiiketiciyi kendisine ¢ekme ile gergeklesebilir. Cok tiiketim olmazsa yeterli kar elde edilemez. Bunun
i¢in aligveris merkezleri, televizyon ve internet dijital gosteri mekanizmalar1 kullanarak boslukta hissi olan bireyi
biiyiileyerek kendisine ¢agirmaktadir (Demir, 2011). Baudrillard’a gore; kotiiliigiin kaynaginda kapitalizm ve
tilketim arzusu bulunmaktadir. Hipertiiketim istegi ise, reklamcilik ve pazarlama teknikleriyle olusturulmaktadir.
Reklamcilik ve pazarlama teknikleri ise, kapitalizmi destekleyen tiiketimi attirmak i¢in var olan seylerdir (Saylan,
2016). Baurdillard’in simiilasyon ve gerceklikle ilgili diislincelerinin tiiketim toplumu ile ilgili diisiinceleri ile
baglantis1 bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak ise Disneyland 6rnegini vermektedir. Buralar birer tiikketim merkezi
ve aym zamanda hem bir mekansal simiilasyon hem de diger simiilasyonlar: igerisinde barindirmaktadir. Ornegin
Mickey Mause kostiimii giyen gostericiler hem tiikketim toplumuna hizmet eder hem de simiilasyon olan ¢izgi
filmin bir kopyasini titketme arzusunda olan bireylere sunarlar. Tiiketim ile ilgili olarak simiilasyonlar ve imajlar
iireten televizyon ve internet bireylerin yasaminda tiiketimi her acgidan destekleyerek ona hizmet ederler.
Reklamlar, sanal aligveris, sanal eglenceler vb. Neredeyse her tiikketim araci, siimiilasyon bir ortam ya da
simiilasyon triinler sunmaktadir (Demir, 2011).

Baudrillard’in genel anlamda tiiketim toplumu, postmodern birey, kapitalizm, teknoloji ve simiilasyon
teorisiyle ilgili diislinceleri birbiriyle iliskilidir. Kapitalizm, tiiketmeye davet etmekte ve teknolojiyi ve dolayli
yoldan teknolojinin iirettigi simiilasyonlar1 da kendisine hizmet etmeye zorlamaktadir. Postmodern insanin
etrafini saran bu diinya, toplumun bir pargasi olan sanatg¢ilar1 ve yonetmenleri de etkileyerek bunlarla iliskili isler
iretmelerini saglamistir.

Jenny Seville, Barbara Kruger’in Calismalan ile Ah Belinda Filminin iliskisel Coziimlenmesi

Postmodern yaklasimda Ah Belinda filmi (Resim:1) Baudrillard’in simiilasyon, tiiketim kiiltiirii ve Postmodern
birey yorumlamasina gore iliskisel yaklasimda ortak gondermeleri barindirmaktadir. Film 6ncelikle reklamlarla
baglamakta ve dizinin basrol oyuncusu Serap, bu reklamlari bir maskeli balo maskesi ile izlemektedir. Filmin
baslangi¢ yonlendirmesinde tiiketim kiiltiiriine ve Postmodern bireye gondermede bulunulmakta, oyuncunun
yliziindeki maske ise Serap’in simiilasyonlar1 okuma bi¢imi olarak algilanmaktadir. Postmodern donemde sanatin
tikketim nesnesine doniistiigiinii ve onun bir tasiyicisi oldugunu 6ne siiren Baudrillard’in diisiincelerine 6nemli bir
gonderme de tiyatro oyuncusu olan Serap’in daha fazla para kazanmak istegi ile reklamlarda oynamay1 kabul
etmesi ile gergeklesmektedir. Serap’in maske ile reklamlari izlerken telefonda sevgilisi Suat’a ‘bu kadar aptal
cikacaksam’ sozleri, reklamlarda kadmin konumu ile ilgili bir sorgulamaya neden olmaktadir. Ilerleyen
sahnelerde televizyona Serap’in ne bakiyorsun be? diye hitap etmesi de Baudrillard’in televizyonla ilgili
televizyonun da bizi izledigi diisiincelerine benzer yaklagimidir. Ayrica, Serap’in bu ciimlesi Postmodern
diisiincenin sizofrenik algisina da gonderme olarak okunabilmektedir.
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'ARAHH BELINDA!

MACIT KOPER
YILMAZ ZAFER

Resim 1. Aaahh Belinda! (1986) afisi

Filmde Baudrillar’in kapitalist sistemde herseyin paraya doniistiigii ile ilgili diisiinceleri destekler baglamda
bir sahne de Serap’in tiyatro oyun provalarinda ger¢eklesmektedir. Provada ki sarkida, ‘artik ask paradir,
gonliimiize yaradir, biz et satariz’ sozleri gegmektedir. Burada duygularin en yogun olarak yasandigi askin bile
para ile satin alindig1 diisiincesi desteklenmekte, biz et satariz sozleri ise sanatsal yaklasimda Jenny Seville’nin
(Resim: 2) etsel kadin figiirlerini hatirlatarak kadinin ete doniismesine yonlendirme yapmaktadir. Sanatsal
sOyleminde benzer ifadelere de sik¢a rastlanan ask ve para sozleriyle Barbara Kruger’in (Resim: 3) “Money Can
Buy You Love” (Para Seni/Aski Satin Alabilir), calismas1 animsamasi ile iligkisel baglanti kurulmaktadir.
Bu sahnede Miijde Ar’in ‘bu diizende yasamanin sirr1’ diyerek bacaklarini agmasi ile gorsellestirdigi anlam ve
goriintii ikileminde postmodern bireyin para yaklasimina vurgu yapildig: goriilmektedir.

Resim 2. Jenny Seville, Prop-Dayanak, 1993
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/jenny_saville_11.htm

Resim 3. Barbara Kruger, Untitled (Money can buy you love-Para senin askini satin alabilir), 2010
https://sanatkaravani.com/bir-kere-daha-bak-cunku-bu-barbara-kruger/
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Tiyatro oyunun konusunda, Postmodern donemde one ¢ikan diisiince ve sanat bigimi olan Feminizme
gondermeler bulunmaktadir. Ayrica filmin iginde bir tiyatro kurgusu da Baudrillard’in simiilasyonun aslinda
‘kopyanin kopyast’ oldugu diisiincesi ile benzerlik gostermektedir. Bu boliimde “imajin1 satmak™ deyiminden
bahsedilmekte, bu Baudrillard’in her seyin imajlara doniiserek topluma sunuldugu diisiinceleri ile bagdasmaktadir.

Bu noktadan sonra filmin kurgusu kendisini gdstermeye baslayacaktir. Serap, Belinda sampuaninin reklam
¢ekimine gitmektedir. Reklam filminde, bir bankacidir. Esi Hulusi Bey’dir ve iki de ¢ocugu bulunmaktadir.
Reklam filmine baslarken yiiziik ayrintisinin bile unutulmamasi, Baudrillard’in simiilasyon taniminda gergegin
tim ozellikleri ile taklidi olmasi tanimin1 dogrular niteliktedir. Serap, reklam filminin son sahnesinin ¢ekiminde
bir dus sahnesini canlandirmakta ve o sahne ¢ekilirken gozlerini kapatarak saglarini yikamaktadir. Gozlerini
actiginda set yerine gergek bir banyoda kendisini bulmaktadir. Serap’in reklam filminde oynadigi kurgu bir
gercege doniismiistiir. Hulusi Bey kocasi, ¢ocuklar ise ¢gocugu olmustur. Hulusi Bey onu kendi karisi olmasina
inandirmaya g¢aligsmakta Serap ise kendi gercekliginin pesine diiserek eskiden tanidigi, tiyatrodaki arkadaslar ve
sevgilisine onlarini tanidigini ispat etmeye ¢alisarak ¢abalamaktadir. Bu noktada, Baudrillard’in gergekle kurguyu
ayirmanin artik imkansiz oldugunu belirtmesi gibi Serap ger¢ek ve kurgu arasinda kaybolmaktadir. Bu
kaybolmuglugun i¢inde ise bir sahnede aynanin karsisina gegerek, kendisi ile konugsmakta ve Postmodern psikoloji
teorisyeni Lacan’in savundugu gibi kendi ben’ini bulmak i¢in aynaya ihtiya¢ duydugunu gostermektedir. Ciinkii,
Lacan’in soz ettigi gibi kisinin kendi benligini bulmasinda ayna 6nemli bir rol oynamaktadir. Aynaya bakarak
kendi kendisiyle konusmasiyla da Postmodern algida bulunan sizofreni, zamansizlik ve mekansizlik
vurlanmaktadir.

Serap’in c¢evresindekileri kendi gercekligine inandirma c¢abalarinin sonucu onu bir akil hastanesine
kapatilmasina neden olmaktadir. Burada bir siire tedavi olduktan sonra ¢ikmakta ve kendi gergekligini yeniden
kazanmaya karar vermektedir. Sevgilisi Suat’a gider ve onu tiyatroda rol almaya yardimci olmasini saglar.
Tiyatroda oyuna kabul edilir. Fakat prova sirasinda esi Hulusi bey tiyatroyu basar ve onu zorla eve gotiiriir.
Filmin bu asamasinda, artik Serap kendisine dayatilan gergekligi kabul etmektedir. Yatakta uyumak i¢in goézlerini
kapatir ve “kestik” sesini duymaktadir. G6zlerini yeniden a¢tiginda settedir. Her sey kendi ger¢ekligine donmiis,
reklam filminin ¢ekimi bitmistir. Setten ¢ikarken, dev Belinda sampuani sisesi onu takip etmektedir. Dev Belinda
sampuani sigesi tilketim nesnelerinin bireye nasil kendisini sunduklarina bir géndermedir. Fakat Serap’in bu
sahnede bir balta ile dev sampuan sisesini yani tiiketim nesnesi metaforu olarak kullanilan nesneyi par¢alamasiyla
film bitmektedir. Filmde diger 6nemli bir yaklagim ise bas karakterin adi Serap, ¢6lde goriilen vaha anlamina
gelmekte, yani bir yanilsamay isaret etmektedir. Filmde kullanilan isimde bile Baudrillard’in yanilsamalarina
gonderme bulunmaktadir.

Stelarc, Andy Warhol’un ¢ahismalari ile Matrix filminin iliskisel Céziimlenmesi

“Matrix” (Resim: 4) filmi Baudrillard’in disiinceleri ile kurgulanmigtir. Film ilk olarak bir sayisal ortam
gorlintisi ile birlikte baglamakta ve sayisal mekanda var olan bir diyalog ger¢eklesmektedir. Kurgulanan sahne
de; sanal mekan konusuna bir génderme s6z konusudur. Bu sayisal goriintiiniin ardindan ajanlar bir odaya girerler
ve bir kadin (Trinity) ekran basindadir. Burada Trinity insaniistii bir performansla ajanlarla doviisiir ve kagmaya
baglamaktadir. Bu kovalamanin sonunda ajan bir kamyonla telefon kuliibesinde ¢alan telefona yetismeye calisan
Trinity’yi ezmeye ¢alismaktadir. Ancak son anda Trinity yok olmaktadir ve Ajan “yeni hedefi 6grendik ad1 Neo”
demektedir.
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Resim: 4 Matrix (1999) afisi

Ardindan, bilgisayar ekrani basinda uyuya kalmis geng bir erkek (Neo) gosterilmektedir. O sirada ekranda
‘Matrix’in elindesin beyaz tavsani izle’ yazisi ¢gikmistir. Bu yaziy1 goriir gormez kap1 ¢alar ve Neo kapida bulunan
birkag kisiye para karsiliginda bir disk verir. Aldig1 paray1 Baudrillard’in ‘Simiilakriar ve Simiilasyon’ kitabinin
arasina koyar. Baudrillard’in ‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ kitabinin bulundugu sahne, filmin Baudrillard
disiinceleri kapsaminda ortaya koyuldugunu haber vermektedir. O sira kendisiyle gelmelerini teklif eden
arkadaslarina ‘hayir’ derken birinin kolunda beyaz bir tavsan dévmesi goriir. Bilgisayar ekraninda beyaz tavsani
takip et yazisi aklina gelerek onlarla birlikte gider. Gittikleri gece kuliibiinde yanina Trinity gelir. Neo’ya onunla
ilgili bildiklerini sdyler ve Neo bilgisayarmna girenin Trinity oldugunu anlar. Bir sonraki sahnede Neo is
yerindedir. Kendisine bir kargo gelir ve paketi actiginda bir telefon goriir. Telefon ¢alar ve telefondaki erkek
(Morpheus) ajanlarin onu aradigini o binadan ¢ikmak i¢in onun sdylediklerini yapmasi gerektigini soylemektedir.
Bir siire ajanlar Neo’yu kovalar ve sonunda Neo’yu yakalayarak sorgu odasina goétiiriirler. Ajanlar, Neo’ya is
birligi yapmasini ve iletisimde oldugu Morpheus’un pesinde olduklarini sdylerler. Neo, is birligi yapmay1 kabul
etmeyince ona karnindan elektronik ya da canli oldugu anlagilamayan bir bocek yerlestirirler. Bu bocek sayesinde
onu izleyeceklerdir. Bu sahnede 6nemli nokta; “Morpheus”un Yunan mitolojisinde diigler tanrisi olmasidir.
Morpheus ile gergeklestirilen diis gondermesi, Baudrillard’in diigiinceleriyle iliskisellik igerisindedir. Yine bu
gondermeye ek olarak giincel metaforik baglantisi Neo’nun karnina yerlestirilen bocek; giiniimiiz teknolojisinde
bocek adi verilen minik dinleme cihazlari ile ortak algiyr olusturmaktadir. Bocegin canli-mekanik bir yapida
olmasi da mekaniklesen beden gondermesi olarak kabul edilebilir. Ardindan, Neo kendi yataginda uyanir ve
telefon calar. Telefonda Trinity ona kendisiyle bulusmasini ve onu Morpheus’a gotiirecegini sdylemektedir.
Bulustuklarinda ilk isi bocegi karnindan ¢ikarmak olacaktir ve onu Morpheus’a gétiiriir. Morpheus’a Matrix nedir
sorusunu sorar ve su cevabi alir: Matrix “her yer ve her seydir”, gergekleri gérmeni engellemek adina Oniine
koyulan bir diinyadir. Bu Baudrillard’in gergegin yerini alan sahte gerceklik fikri ile benzer bir séylemdir.
Ardindan Neo “ne gergegi?” sorusunu sormaktadir. Morpheus ise ona, bir kdle oldugunu séylemekte ve ‘sende
herkes gibi bir kéle dogdun’ cevabini vermektedir. Ardindan, ‘beyninin i¢i bir hapishane’ diyerek iki ilag uzatir.
Kirmizi ilact igersen sana vadettigim tek sey gergekliktir, mavi hapi igersen hi¢ birsey hatirlamayarak yataginda
uyanacaksin demektedir. Bu sozlerin iistiine, Neo kirmizi hap1 igmektedir. ilaci igtikten sonra Neo’yu alirlar ve
bir elektronik koltuga oturturlar. Viicuduna elektromanyetik baglantilar yaparlar. Yaninda par¢alanmis bir ayna
vardir. Bu aynaya bakan Neo, aynanin parcalarinin biitiinlestigini parcalanmis gdriintiintin  diizeldigini
gormektedir. Lacan’in ayna gercekligi ile benligin kesfinin ger¢eklesmesine bir gonderme de burada
gerceklesmekte ve Neo’nun kabul ettigi bu yolda kendi benligini tamamlayabilecegini gostermektedir. Ardindan,
Neo aynaya dokunur ve ayna Neo’nun viicudunu kaplamaktadir. Uyandiginda kendisini bir kapsiilde,
makinelesmis bir beden seklinde bulur. Beden makine iligkisinde, Stelarc’in bedenin makinelesmesi ile ilgili
sorgulamalar1 gergeklestirdigi performanslar1 (Resim: 5) akillara gelmektedir.
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Resim: 5, Stelarc, Third Hand, 1980

Neo bir sonraki sahnede uykudan uyanir ve viicudunun her yerinde uzun ignelerin oldugunu gérmektedir. Ne
yapiyorsunuz diye sordugunda, Morpheus, kaslarin erimis onlar1 yeniden yapilandiriyoruz cevabini verir. Neo ise
g6zlerim yaniyor dediginde Morpheus “gézlerin daha 6nce gergegi hi¢ gormemisti bu nedenle yaniyor” cevabini
vermektedir. Uyandiginda, Morpheus Neo’ya Matrix’in bir bilgisayar kurgusu oldugunu ve insanlarin bu
bilgisayar kurgusunun iginde yasadigini sdylemektedir. Bu sozler, Baudrillard’in sahte gergeklikte yasayan
Postmodern birey diisiincesi ve sanal gerceklik digiinceleri ile Ortiigmektedir. Bu sahte gercekligin, referansi
oldugu gergekligi de pargalayarak yok ettigi, filmin bu sahnesinde vurgulanmaktadir. Tiim bu yaklasimlarla,
Matrix sahte gergekligin adidir. Matrix’in ne oldugunu O6grenen Neo’ya disk ile belirli dzellikler yiliklenmeye
baslanmakta ve yine makinelesen beden gondermesi yapilmaktadir. Glinimiizde sosyal séylemde Postmodern
bireyde zorlandiklar: seyleri 6grenmede “bir disk takilsa da 6grensek™ gibi sdylemlere gondermede bulunmakta ve
Postmodern insanin arzularina deginilmektedir. Bu boliimde, Morpheus sanal bir gercekligin iginde ‘kurtarmak
istediklerimiz insanlarin akillaridir. Bazilar1 6yle bagh ki kurtarilmaya hazir degil’ s6zlerini s6ylemektedir. Bu
sirada oradan gecen kirmizi elbiseli sarisin, Marilyn Monroe’ya benzeyen bir kadin Baudrillard’in tiiketim
toplumu ve kapitalizm ile diisiincelerini hatirlatmaktadir. Bu stereotiplesen imge ve Postmodern bireyde meta
haline gelen kadin imgesi, Pop Art’in tnli ismi Andy Warhol tarafindan Marilyn Monroe (Resim: 6) olarak
yorumlanarak bir ikon haline gelmistir. Matrix filmindeki Monroe’yu andiran ve tiikketim kiiltiiriiniin metasi,
tekdiize giizellik anlayisina gondermede bulunan kadin figiirii Baudrillard - Matrix filmindeki benzer 6zne ve
kurgu iliskisidir.

Resim: 6, Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967
https://www.moma.org/collection/works/61239

Ayrica, filmde “kurtarict” ihtiyaci diger onemli bir vurgudur. Kurtarici géndermesini igeren sahnelerin
diyaloglarinda Neo kurtarici olarak gosterilmektedir. Tarihsel siiregte toplumlarin degisik alanlarda kurtariciyi
beklemesine yapilan gondermeyle iliskilendirilmektedir. Neo karakteri insanlig1 bu sahte gerceklikten kurtararak
Postmodern donemin kurtaricist olarak sembolize edilmektedir._Bu kisimdan sonra 6ne ¢ikan bir sahne de Siber
adindaki kisinin Morpheus, Neo ve yanlarindakilere ihanetidir. Siber ismi ile yapilan sembolize ifade ise
giiniimiizde olduk¢a 6nemli olan siber saldirilara gonderme yapmaktadir. Filmde, Siber adindaki kisinin ihaneti
yiliziinden Morpheus ajanlar tarafindan yakalanmir. Morpheus, kendisini yakalayan ajana ‘hepiniz birbirinize
benziyorsunuz’ demesi, tiiketim kiiltirliniin bir pargasi olan ve insanlar tektiplestiren, yani stereotip bireyler
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olusturan estetik cerrahiye bir elestiri olarak okunmaktadir. Sanal diinyanin iginde ajanlarla kalan Morpheus’u
Neo ve Trinity kurtarmaya giderler. Bu sahnede ger¢eklesen ¢atismada goriintiiler sahte ger¢ekligin pargalanmasi
olarak yorumlanabilecek goriintiilerdir. Morpheus’u kurtarirlar. Ajanlarla ¢atismaya giren Neo kendisini kesfeder
ve yetenekleri en st sinira gelerek ajanlari yok etmektedir. Film, Postmodern algi ¢er¢evesinde sekillenmektedir.
Film boyunca Baudrillard’in elestirdigi sekilde, kapitalizm, tiikketim kiltiirii, teknoloji, simiilasyon ve gergeklikle
ilgili sorgulamalar1 ele alinmakta ve Postmodern doénemde One ¢ikan sizofrenik algi da mekéansizlik ve
zamansizlik vurgusu kendisini géstermektedir.

Ana Medieta, Barbara Kruger’n ¢calismalari ile Sabaniye filminin iliskisel Céziimlenmesi

Bagrollerini, Kemal Sunal’in ve Adile Nasit’in paylastigi Sabaniye filmi (Resim: 7) Aaahh Belinda!. filmi
ornekleminde oldugu gibi; Baudrillard’in simiilasyon, tiiketim kiiltiiri ve Postmodern birey yorumlamasina gore
iliskisel yaklasimda ortak gondermeleri barindirmaktadir. Oncelikle, Kemal Sunal filmde Saban adli karakteri
canlandirmaktadir. Kan davalisindan kagan saban ve annesi, birlikte Istanbul’da bir gazinoda calismaya
basmiglardir. Saban bu gazinoda siirekli sahne almak istemekte ancak reddedilmektedir. Bir siire sonra kan
davalist Saban’t bulur ve annesi onu kurtarmak i¢in kadin kiligina sokarak kan davalisinin onu tanimamasini
saglamaya ¢alismaktadir. Annesi bu karakteri kan davalisina Saban’in kiz kardesi Sabaniye olarak tanitmistir.
Ciunkii kan davasi erkekler arasinda gergeklesmektedir. Sabaniye karakteri, gercek hayatta bir kurgu(sahtelik)
olan filmin i¢inde yeni bir kurgu(sahtelik) olarak olusturulmustur. Bu da Baudrillard’in postmodern dénemde
artik gercekligin yerini alan kopyanin da kopyasinin insanlara sunuldugu diisiincesi ile benzer bir yaklasimdir.

Resim: 7, Sabaniye (1984) afisi

Kan davalist Sehmuz, Sabaniye ile karsilagmasina ragmen onu farketmemistir. Bunun iizerine, Sabaniye
hayatini kadin olarak devam ettirmeye karar vererek gazinoda c¢icek satmaya baslar. Gazinoda ¢igek satarken
Sehmuz gelir. Sabaniye’ye Saban’t sormasiyla Sabaniye sarki sdylemeye baglar, gazino sahibi ve tiim izleyiciler
hayran kalir. Bu sarki, Sabaniye’ye hem gohreti, hem Sehmuz’un askini hem de gazino sahibinin askini
getirmistir. Bu boliim aslinda Baudrillard’in diisiinceleri baglaminda postmodern birey, sanal gergeklik ve tiikketim
toplumu yaklasimi ile yorumlandiginda, sahte ger¢ekligin bireyde olusturdugu arzu kavrami ile tanimlanmaktadir.
Bu sahte gergeklik ve arzulanma Sabaniye’nin hosuna gitmeye baslayacak ve bdylelikle yasama firsati bulacaktir.
Filmi ana temasina olusturan cinsiyet doniisiimii(transsexuallik), cagdas sanatta ve Feminist sanatta oldukga
yaygin olarak ele alinmaktadir. Cinsiyetin donlisiimiinii kendi sanatsal ifadesi ile anlatan Ana Mendieta (Resim:
8) erkek kimligine doniiserek erkegin giicline erisme arzusunu ortaya koymaktadir. Sabaniye filmi ise erkegin
kadina doniigiimii ile giice ulagmasini ortaya koymaktadir.
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Resim: 8, Ana Medieta, Detail from Untitled (Facial Hair Transplants), 1972.
https://www.alisonjacquesgallery.com/artists/47-ana-mendieta/overview/

Ancak, Sabaniye Sehmuz’un kardesiyle (Nazli) karsir ve ona asik olur. Bu noktadan sonra Sabaniye, yarattigi
bu sahte gergeklikten kurtulmak isteyecektir. Ciinkii asik oldugu kiza kavusmasinin yolu kendi haline donmekten
gecmektedir. Once Sabaniye olarak Nazli ile iletisim kurar ve onun hayalindeki erkek Karakterini ogrenir,
ardindan erkek haliyle ona kendisini Bayram diye tanitarak Nazli’nin istedigi erkek karakterinin goriintiisiinii
cizerek kendisine asik etmeye ¢abalamaktadir. Burada aslinda Baudrillard’in sdz ettigi gergekligin yerini alan
kopyanin da kopyasinin oldugu diisiincesi izleyiciye sunulmaktadir. Fakat filmin ana karakteri tiim bu sahte
gergekliklerin igerisinde kendi gergekligine donmek isteyecektir.

Film, Postmodern donemde bireyselligin 6ne ¢ikmasi ve kendini gosteren Feminizm baglaminda okundugunda
da giiclii kadin algist film boyunca verilmektedir. Ornegin, kendisine asik olan gazino sahibine tokat atan
Sabaniye’ye gazino sahibi “bayilirnm giiclii kadinlara” cevabini vermektedir. Burada yapilan gii¢lii kadin,
Feminist hareketle ortaya ¢ikan giicli kadin vurgusu ile iliskisel yorumlanabilir. Bu giiglii kadin vurgusunu

oldukg¢a kullanan sanatgilardan Barbara Kruger’in (Resim: 9) ‘We Don’t Need Another Hero’ ¢aligmasi akillara
gelmektedir.

S T
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Resim: 9, Barbara Kruger, We Don’t Need Another Hero, 1991
https://www.americansuburbx.com/2015/03/barbara-kruger-on-race-stereotypes-public-art-and-interviews-1991.html

o.' . § e \» ;
need another hero

Filmin ana karakteri Saban, Sabaniye olarak sahneye ¢ikar, kendi gercekliginin Oykiisiinii anlatir ve
kafasindaki perugu c¢ikartir. Ayrica film boyunca c¢esitli kisilikleri ile Postmodern donemin 6ne ¢ikan kisiligin
parcalanmasina dnemli bir drnektir.

Sonug¢
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Baudrillard’in ortaya koydugu diisiincelerle ornekleme alman filmlerde; simiilasyon, hipergergeklik,
postmodern birey ve tiilketim toplumuna elestirel anlamda gondermeler bulunmaktadir. Filmlerde olusturulan
mekan, zaman yasanan evren igerisinde tiikketim kiiltlirline ve bireyin geldigi nokta ile ilgili sorgulamalar
gerceklestirilmektedir. Bu sorgulamalar karakter ve mekéan ile olusturulmaktadir. Bu baglamda filmlerde sunulan
bir hipergergekliktir. Filmlerin bir¢ok sahnesinde Postmodern donemde bireyin gercekligin kaybolusuyla yasadig:
parcalanma ve benligin yok olmasina gondermelere rastlanmaktadir. Ancak, filmlerde kendilerine gergeklik
olarak sunulan bu hipergergekligi sorgulayan karakterler bu benlik parcalanmasindan ve sahtelikten kurtulmay1
basarmislardir. Film ve sanatsal iiriinlerin, simiilasyon, tiiketim kiiltiiri ve postmodern birey agisindan
¢oziimlenmesinde; Aaahh Belinda!. filminde, kadin bedeni iistiinde yapilan séylemler ve tikketim kiiltiirli, Jenny
Seville’nin etsel kadin figiirleri ile kadinin elestirel bakimdan sanatsal yorumlamasi yapilarak sorgulanmaktadir.
Ayni zamanda filmde gecen ask ve para yaklagimi ile Barbara Kruger’in kadin, giic ve ‘Money Can Buy
You/Love’ (Para Seni/Aski Satin Alabilir) séylemini kullanimi1 benzerlik igerisindedir. Matrix filminde var olan
beden makine iliskisi, Stelarc’in bedenin makinelesmesini sorguladigi performanslari ile benzer kurgulardir.
Matrix filminde Marilyn Monroe’yu andiran ve tiiketim kiiltiiriiniin metas: haline gelen kadin imgesi, Baudrillard
- Matrix filmindeki benzer 6zneyle olusturulan kurgu iliskisini ortaya koymaktadir. Postmodern toplumun
problemi olan cinsiyetin donisiim (transeksual) durumunu, Sabaniye filmi, elestirel olarak sorgulamaktadir.
Bunun sanatsal yansimasini ise, Ana Mendieta, erkek kimligine doniiserek (erkegin giiciinii, kadmn erkek
arasindaki gii¢ sorgusunu) tek bedende ortaya koymaktadir. Ayrica, Sabaniye filminde doniigen bedenin kazandigi
gli¢, Barbara Kruger’in ortak biling 6zne ve kurgusunda goriilmektedir.
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NIDIL

RELATIONAL INTERPRETATION OF SIMULATION,
POSTMODERN INDIVIDUAL AND CONSUMPTION
CULTURE APPROACH IN A SAMPLE OF MOTION
PICTURES AND ART PIECES

Tuba Giiltekin
Askin Bahadir

Abstract
Jean Baudrillard introduced simulation theory; stating that perception of reality does not include traditional meaning of
the reality, instead, a hyperreality substitutes this reality; as well as he investigated postmodern individual and
consumption culture in terms of perception of this change in this context. According to Baudrillard, hyperreality and
simulation indicate the same phenomena. Everything became a simulation, and simulations serve to the society, being a
part of it. Baudrillard asserts that postmodern individual was forced to be in this cycle, since capitalism created a
consumption society. Baudrillard’s simulations serving to the consumption society, and his way of including the
individual in this process are the main research subject of his artistic works; and they are presented to the viewer as the
storyline or as references made in his movies. In this sense, simulation, consumption culture and analysis of individuals
in terms of movie and artistic expression which is the main problem in the research are investigated and interpreted
through relational analysis of Sabaniye movie; Matrix movie with Stelarc and Andy Warhol’s studies; and Aaahh
Belinda movie with the studies of Jenny Seville and Barbara Kruger.

Keywords: Baudrillard, simulation, postmodern individual, consumption culture
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