NIDIL

Arastirma

KLASIK MUZIiK EGITIMLI MUZISYENLERIN
KOMA SESLERIYLE COKSESLI DUZENLENEN TURK
MUZIiGI ESERLERI ALGILAMASI!

Giilay KARSICI> Necati PALA?

2 Dog. Dr., Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, gulaykarsici(at)hotmail.com , ORCID ID: 0000-0002-5322-6201
3 MEB’te Miizik Ogretmeni ve Yiiksek Lisans Ogrencisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dals,
necati_pala_90(at)hotmail.com

Karsici, Giilay ve Necati Pala. “Klasik Miizik Egitimli Miizisyenlerin Koma Sesleriyle Coksesli Diizenlenen Tiirk Miizigi Eserleri
Algilamas1” idil, 58 (2019 Haziran): 5.463-472. doi: 10.7816/idil-08-58-07

Oz

Tiirk miizigi teksesli yapitlarinin esit tamperaman ses sistemine gore ¢oksesli diizenlemelerinde gogunlukla koma
seslerin kullanilmadigi ya da yalnizca ezgide kullanilip alt partilerinde kullanilmadig1 goriiliir. Bu diizenlemeler Bati
klasik miizik egitimli miizisyenler tarafindan rahatga seslendirilir ve aldiklar1 egitimin etkisiyle genelde uyumlu
bulunur. Ancak bu diizenlemelerde Tirk miizigi yapitinin kendi makamsal tinisi kaybolur. Makamsal tininin
kaybolmamasi igin koma sesler kullanilarak coksesli diizenlenen Tiirk miizigi yapitlarinin Bati klasik miizik
egitiminin etkisinde kalan miizisyenlerce uyumsuz, entonasyon problemli bulunup begenilmeyecegi, etki altinda
kalmayan miizisyenlerce problemli bulunmayip begenilecegi diisiiniilerek iki Tiirk miizigi yapit1 ¢oksesli diizenlenip
altmig miizisyene dinletildi. Hem koma sesler kullanilarak ¢oksesli diizenlenip Tiirk miizigi tavriyla seslendirilen,
hem de kullanilmadan esit tamperamanli sisteme uygun g¢oksesli diizenlenip Bati miizigi tavriyla seslendirilen
yapitlarla ilgili katilimcr diistinceleri yiiz yiize goriisme yontemiyle toplandi. Katilimcilarin yarisindan fazlasi tiim
diizenlemeleri entonasyon problemsiz ve uyumlu bulup begendi.
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Giris

Bat1  klasik miizik egitimi Ogretimi sayesinde
miizisyenler on iki esit yarim sesten olusan tamperaman
sistemine/dizisine, akort sistemine, entonasyona,
armonik yapiya, major ve mindr akorlara alisir ve bu
ozellikleri farkli sistem seslerine gore isitsel olarak daha
uygulanabilir bulabilir. Tiirk klasik miizigi ve Tiirk halk
miizigi gibi koma (mikroton) seslerin de oldugu teksesli
miiziklerin bu Ozelliklere uygun olarak ¢oksesli
diizenlenmesi Bat1 klasik miizik egitimli miizisyenler
tarafindan seslendirilmesine kolaylik saglayan c¢ok
onemli ¢alismalardir. Ancak bu ¢oksesli diizenlemelerin
¢ogunda koma sesler ya hi¢ kullanilmaz ya da yalnizca
ezgi partisinde kullanilip diger partilerde kullanilmaz Bu
da komal1 teksesli yapitlarin kendi makamsal tinilarinin
kaybolmasma neden olur. Tirk miiziginde kullanilan
koma degerlerinin Bati klasik miizik armonisiyle
cakigarak problemli duyulacagi disiiniilerek koma
frekanslarin  degistirilerek Bati miizigi frekanslarina
uydurulmasinin  nedeninin  alman miizik egitimi
sonucunda seslerin uyumuyla ilgili kosullandirilma
oldugunu ve Bat1 klasik miizikteki entonasyonu, akordu
duyma beklentisi oldugunu diisiinmekteyiz. Buradan
yola ¢ikarak merak ettigimiz ve bu calismamizda
yanitim1 aradigimiz soru: Tiirk klasik ve Tiirk halk
miizigi yapitlarinin ¢oksesli diizenlemelerinde komalarin
hem ezgide, hem de alt partilerde kullanilmasinin miizik
egitimi alan kisiler tarafindan nasil algilanacagidir.

Gilintimiize kadar Tiirk miizigini ¢ok seslendirme
caligmalarinda, farkl bir sekilde sdylemek gerekirse Bati
miizigi armonisine gore ¢ok sesli diizenlenmis Tiirk
makam miizigi bestelerinde farkli armoni yaklagimlari
kullanilir; fakat komali seslerin bulundugu g¢ok seslilik
denemeleri neredeyse yok denecek kadar azdir. Tiirk
miizigi ¢ok  seslendirilmelerindeki  yaklagimlarini
Aytekin Albuz {li¢ ana baslikta ele alir. Dortlii armoni
sisteminin Tirk miizigi i¢in daha uygun oldugunu ileri
siiren Kemal Ilerici bu yaklagimi ortaya koyan ilk
bestecimizdir ve 3’lii armoninin makamlarin karakterine
uygun olmadigim diisiinerek bu armoniyi kullanip Tiirk
miizigi ezgilerini ¢ok seslendirme yoluna gider. 3’li
armoni tonal sisteme benzer dizilerde Ornegin rast
makaminda major dizi akorlar diisiiniilerek kullanilir.
Karma armoni ise caz armonisi diye bilinen tansiyonlu
akorlarin da i¢inde bulundugu armoni yaklagimlarindan
biridir (Albuz, 2011: 57-58). Albuz’un 2001 yilinda
yayimladig1 ¢alismasinda:

Tirk mizigine iliskin dizilerin ¢okseslendirilmesi
asamasinda bu dizlerin tampere ses sistemine
uyarlanmasma ogretim elemanlarinin = %41,67’si
biiyiik ol¢lide diizeyinde katilm gostermisler ve
¢oksesliligin yapilabilmesi igin bunu bir zorunluluk
olarak gormiislerdir. Yine tonal sisteme yakin olan
makam dizilerinin ¢okseslendirilmesinde &gretim
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elemanlarinin %33,33’1 biiyiik 6lgiide tglii sistemin
kullanilmasin1 ~ salik  vermisler, aym sekilde
geleneksel miiziklerimize iliskin dortlii sisteminin
kullanilabilirligi konusunda da 6gretim elemanlarinin

%57,17°si  biiyik  oOlgiide  diizeyinde — goriis
bildirmiglerdir. Geleneksel miiziklerimize iligkin
¢okseslilik yaklasimlarinda armonisel-dikey
¢okseslilik yaklagimlarinin kullanilabilirligi
konusunda ise ogretim elemanlarmm %41,67’si
kismen, kontrpuantal-yatay cokseslilik
yaklagimlarinin ~ kullanilabilirligi konusunda ise;

%41,67 oraninda kismen diizeyinde goriislerini ifade
etmislerdir. (Albuz, 2011: 57)

Kemal flerici Tiirk miiziginin Bati klasik miizigi
armonisiyle desteklenemeyecegini  savunarak Tirk
miiziginde “Dortli Armoni  Sistemi”ni  olusturur
(Saglam, 2001: 19-24). Bu sekilde ¢oksesli diizenlenen
eserlerin  Bati  klasik  miizik  egitimli/6grenimli
miizisyenlerden olusan miizik topluluklar1 tarafindan
seslendirilmesinin daha rahat oldugu agiktir. 20. ylizyilda
ortaya ¢ikan mikrotonal miizikleri (minik aralikl)
yaylilar disgindaki Bati calgilariyla  seslendirmek
olanaksiz oldugu icin 6zel calgilar tasarlanir: Mikrotonal
tuba (Hayward, 2011), ayarlanabilir mikrotonal gitar
(Cogulu vd., 2013), makamsal klavye (Keislar, 1987)
bunlara Ornektir. Bati klasik miizigine ait esit
tamperamanlt sistem sesleri disindaki sistemlere ait
seslerle bestelenmis yapitlarin kendi geleneksel tinisini
kaybetmeden Bat1 ¢algilariyla seslendirilebilmesi igin de
caligmalar vardir: “Asik Veysel’in “Kara Toprak” adli
tiirkiisii Arjantinli gitarist Ricardo Moyano tarafindan
gitar i¢in diizenlenmistir”. Tirk miizigi seslerinin de
oldugu  diizenlemenin  ¢alinabilmesi i¢in  gitar
baglamadaki “kara diizen” akort sistemine benzer bir
sekilde akortlanarak icra edilir (Kaya, 2017: 6):

Diizenlemede genel olarak baglamadaki calis tavirlar
ve  sislemeler taklit  edildiginden  dolay:
armonizasyon olduk¢a yalindir. Her ne kadar bu
diizenleme i¢in uygulanan akort sisteminde dortli,
besli ve ikili araliklar yer alsa da armonik dil olarak
Moyano Tiirk miizigi diizenlemelerinde siklikla
kullanilan “dortlic armoni sistemi”ni kullanmamus,
daha ¢ok modal bir armonizasyon anlayisiyla
diizenlemistir. Bu baglamda tiirkiiniin makami olan
hiiseyni dizisine tampere sistemde en yakin duyumu
saglayan doryan dizisi eserin armonik yapisinda yer
almaktadir.

Halk miziginde agig olarak tabir edilen ve
dogaglamay1 ¢agristiran bir girisin ardindan eser
tirklinlin  otantik yapisinda oldugu gibi ezgi-
aranagme-ezgi olmak lizere dongiisel bir bi¢imde
seyreder. Bas partisi devamli olarak pedal sesleri
tutarken ezgi soprano partisinde ¢ogu zaman tek sesli
olarak duyurulur ve bos teller pedal seslerle duyumu
zenginlestirir. Diizenlemede Moyano yer yer ezgi
partisinde Hiiseyni makammin ikinci derecesi olan
komal1 perdeyi teli yukari dogru iterek duyurmay:
distinmiis, bu fikir notasyonda belirtilmistir.
Diizenlemenin  finalinde ezgi bas tellerde
duyurulmus, soprano partisi bu kez pedal sesleri
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tutmus ve baglamadaki ¢alim tavrina yeniden
¢agrisim yapilmistir. (Kaya, 2017: 6)

Tirk  miziginin  koma  sesleriyle  birlikte
seslendirilmesi (Celik vd., 2013) i¢in mikrotonal MIDI
tasarimi (Celik vd., 2014) gibi; koma seslerini kullanarak
yapilan ¢oksesli diizenlemeler gibi az da olsa ¢aligmalar
vardir (Yarman, 2001: 114-116). Yarman yiiksek lisans
tez caligmasinda iki Tiirk miizigi yapitin1 kendi koma
seslerini tiim partilerde kullanarak ¢okseslendirir (Sekil. 1
ve Sekil 2.).

NE VA KAR'IN iizerinde coksesli bir deneme

Ozan Yarman

1
Ezgi: Buhurizade Itri
Zy ol B a—

“Girig kusmu (Bendi evvel) verilmistir.”
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Sekil 1. “Neva Kar” yapitinin koma seslerle ¢oksesli diizenlemesi.

TIL. Selim'in Pesendide Agir Semai adii 1
Eserinden 5 sesli, 2 konulu Koral Fig

Agwr Aksak Semai

Sekil 2. “Pesendide Agir Semai” yapitinin koma seslerle goksesli

diizenlemesi.

Bu iki Tiirk miizigi diizenlemesinin
seslendirilip/kaydedilip nasil algilandigiyla ilgili bir
calismaya ulasamasak da, bizim yaptigimiz ¢aligmayla
ortak bir diisliinceye sahip olmasi agisinda 6nemli
orneklerdir. Caliysmamizda hem iki Tirk mizigi yapiti
koma seslerle c¢oksesli diizenlenerek seslendirilip
kaydedildi hem de bu kayitlar miizisyenlere dinletilip
yliz yilize goriisme yontemiyle nasil algiladiklar
arastirildi. Bu agidan bu ¢alismamiz ilk olma &zelligini
tagir. Calismamizdaki katilimeilarin aldig farkli miizik
egitimlerinin ve/ya da kiiltiirel ge¢misglerinin/gevrelerinin
etkisinin bu ilk kez duyacaklar1i c¢oksesli yapitlar
algilamasinda nasil etki yaratacagi merak konusuydu.
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alan
Bati

Birinci varsayimimmiz Bati klasik miizik egitimi
miizisyenlerin egitim nedeniyle kosullanarak
armonisine, esit tamperaman ses sistemine gore
bestelenmis ¢oksesli yapitlarin entonasyonuna olan
bagimliligi koma seslerden olusan eserleri entonasyon
problemli ve uyumsuz sanilmasina neden olabilecegiydi.
Ikinci varsaymmimiz ise, Tiirkiye’de dogup biiyiimiis bu
miizisyenlerin aile ve arkadas cevresinden etkilenerek
Tiirk klasik ve/ya da Tirk halk miiziklerine yani koma
seslere asina oldugu i¢in komali ¢oksesli diizenledigimiz
eserleri uyumlu ve entonasyon agidan problemsiz
bulacagiydi.

Bu baglamda merak ettigimiz ve yiiksek lisans tez
calismamizda yanitini aradigimiz soru: Tiirk klasik ve
Tiirk halk miizigi eserlerini ¢oksesli diizenlemelerinde
kendi makamina ait koma seslerini yalnizca ezgide degil

aynt zamanda diger partilerde de kullanilmasmin
ozellikle Bati klasik miizik egitimi almig olan
miizisyenler tarafindan entonasyon problemli ve

uyumsuz algilanip algilanmayacagiydi. Bunun yaninda
Tiirk klasik miizik egitimi almis miizisyenlere de aym
¢alisma uygulandi. Bize gore, entonasyon bagimliligiin
ve ¢akigan seslerden hoslanilmamasinin nedeni yalnizca
kiilttrel degil ayn1 zamanda Bat1 klasik miizik egitiminin
kosullandirilmasindan, yonlendirmesinden kaynaklansa
da merak konusuydu. Birlikte tinlayan farkli en az iki
sesin/frekansin uyumlu/dogru bulunup begenilmesi ya da
uyumsuz/rahatsiz  edici  bulunup begenilmemesinin
nedeni egitimin kazandirdigt kosullandirilma ve kiiltiirel
etkenler midir, yoksa miizikteki matematiksel oranlarin
ve bu oranlarm beyinde yarattigi etkinin tek dogru
olmast muidir? ilk¢ag felsefesinin onemli bilim adami
Pythagoras (MO  570-500) ve onun kurdugu
Pythagorasgt  Okul’un Ogrencileri, “Pythagorasgilar
matematiksel ilkeleri 6ne ¢ikarmis” (Cevizcei, 2010: 42-
43) ve bu bakis agisiyla miizigi arastirmistir:

Pythagorasc1 diisiincenin en temel kavrami olan
harmonia, biiyiikk 6l¢tide miizik teorisiyle baglantili
olarak sayisal iliskiler yoluyla agiklanir. Buna gore,
akustigin, yani ses biliminin yaraticisi olan
Pythagorascilar, telli c¢algilarda telin uzunluk ve
kisalig ile sesin pesligi ve tizligi arasinda bir iliski
bulundugunu saptamislar ve bu tespite paralel olarak,
tek telli bir calgi lizerinde telin uzunlugunu belli
Olgiiler icinde degistirdiklerinde, sirasiyla gam
diizeninde sekiz notalik ses araligini, bes notalik ses
araligin1 ve dort notalik ses araligini bulmuslardir.
Nitekim, Pythagorascilar, bu ses araliklarmm tel
iizerinde swrasiyla Y4, 2/3 ve %’liik aritmetik oranlarla
ifade edilen uzunluklara karsilik geldigini goriince, o
zamana kadar sadece miizisyenin hassas kulagmmn
ampirik ve pratik olarak farkina vardigi ses
araliklarinin, ilk dort tamsay1 ve bu sayilar arasindaki
iliski yoluyla matematiksel olarak kesin bir bigimde
ifade edilebilir oldugu sonucuna varmislardir.
(Cevizcei, 2010: 45)
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MO 6. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren miizigi
matematiksel ilkelerle anlama ¢abas1 sonraki yiizyillarda
da devam eder. Grenfell’e gore, “armonikler hakkinda
ilk anlamli bilimsel ¢alisma, Fransiz matematik¢i Marin
Mersenne  (1588-1648)  tarafindan  yaymlanmis”;
Eduardo J. Calle’e gore, “ilk bilimsel aciklama, Fransiz
akustik¢i  Joseph Sauveur (1653-1716) tarafindan
yapilmistir. Belirli bir perdedeki titresimlerin sayisini
hesaplayan Sauveur, bir temel sesin {ist armoniklerinin
oldugunu  savunmustur”;  Saloni  Shah’a  gore,
“armonikler hakkinda yeterli kavram ve tanimlamalar
17. yiizyllda yapilabilmistir. Jean Philippe Rameau
(1683-1764), armonik frekanslarinin temel sese ait
frekansin  katlart1 oldugunu ve katsayilarin pozitif
tamsayilardan olustugunu kesfetmistir” (Kaya, 2017:
642).

Helmbholtz’un “Vuru Kurami”na gore ¢akisan seslerin
begenilmemesinin nedeni bilinmez:

isitme sistemimiz birli ve sekizliyi biitiin araliklardan
tistiin tutar. Sonra besli, sonra dortlii, sonra altili ve
ticli, yedili, ikili vb gelir. Bu siraya uygun olarak,
vuru olusturan selen ¢iftlerinin  sayis1 artar;
dolayisiyla derlilik azalir. Bu varsayim o&zellikle,
dersizligin ifadesinde matematiksel kolaylik sagladig:
i¢in ¢ekici bulunmustur. (Zeren, 2003: 286-287)

Plomp'un “Kritik Bant Kuramina gore:

iki basit sesin frekanslart merkez frekansinin kritik
bandinin disma diisiiyorsa, bu seslerin olusturdugu
araligin derli olduguna karar verilmektedir. Kendisini
olusturan seslerin arasindaki frekans farki merkez
frekans farki merkez frekansmin kritik band
genisliginin %50'sinden fazla oldugu igin do- mi
aralif derli bir araliktir. (Zeren, 2003: 290-291)

Terhardt'in kuramina gore:

tonal miizik temelde isitme sistemimizdeki Ornek
tamima  mekanizmalarma  dayanmaktadir. Bu
mekanizmalardan biri olan merkezi perde islemcisi,
miizik sesinin ilk 5-6 seleninden gelen noral uyarilara
odaklanip digerlerini eleyerek bunlarin olusturdugu
rezonans maksimumlarinin yeri hakkinda bilgi edinir.
(Zeren, 2003: 292)

Yukarida anlatilan kuramlar yalnizca tampere
sistemdeki ses araliklariyla ilgilidir mikrotonal araliklar:
kapsamaz. Bu kuramlar arakliklarin uyumlu ve uyumsuz
olarak algilanisinin sebebini farkli sekillerde agiklar.
Bailes ve arkadaglarinin 2015 yilinda yaptig1 mikrotonal
araliklarla ilgili algi c¢alismasinda ise hem tampere
sistemle hem de koma seslerle olusturulmus farkli
araliklar deneklere dinletilirken EEG cihaziyla beyin
haritalar1 ¢ikarihr. Ilag kullanmayan, normal isitme ve
gorme diizeyine sahip 10 miizisyen (Bati klasik miizik
egitimli, 3’4 (K) kadin) ve 10 miizisyen olmayan (5’1 K)
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katilimcr  dinleme sirasinda hosa giden, uyumlu
bulduklart araliklar: bilgisayardan 5 puanlik 6lgekle (¢ok
kaba (1) diizgiin (5)...) derecelendirir. Bu testte uyumlu,
uyumsuz ve mikrotonal olmak iizere ii¢ ¢esit araligin
algilanisiyla ilgili derecelendirme testi yapilir. ERP ve
Oznel pirizliliik deneyleri iki oturum halinde yapilir ve
kaydedilir. Ozellikle miizisyenler tarafindan seslerin
daha ince ayrintisina kadar incelenmesi igin algilanan
pliriizlillik olgiiliir. Sonuglarda hem miizisyenlerin hem
de miizisyen olmayanlarin ¢ogunlukta uyumlu araliklar
daha begendikleri ve piiriizsiiz olarak algiladiklarim
ortaya ¢itkar. Uyumsuz araliklart her iki grup
katilimeilarin gogunlukta piirtizsiiz algiladiklar1 goriiliir.
Mikrotonal araliklart miizisyen olmayan katilimcilara
oranla miizisyenler piriizli algillar. Bu aragtirmanin
amac1 mikrotonal araliklarin tampere sisteme ne oranla
uyumlu  algilanip  algilanmadigmi  ve  miizik
egitiminin/dgreniminin buna etkisini 6grenmektir (Bailes
vd., 2015: 5-7).

Calismanin Yontemi

Mayis 2018 ile Ocak 2019 arasinda yapilan nitel
calismamizda hem goriisme yontemi hem de soru kagidi
kullanildi. Miizisyenlerle ilk goriisme yapilmadan 6nce
ilk asamada iki Tiirk miizigi yapit1 segildi. ikinci
asamada bu iki eser farkli iki sekilde g¢oksesli olarak
diizenlendi. Ugiincii asamada bu dort diizenleme
calindi/seslendirildi ve ses kaydi yapildi. Doérdiincii
asamada katilimcilara sorulacak iki ayr1 konuda
yapilandirilmig/kurgulu goériisme sorulart hazirlandi: 1)
miizikler dinletilmeden once ilk goriisme sorular yiiz
yiize sorulup katilimcilarin yanitlari not alindi 2)
¢oksesli diizenlemeler katilimcilara dinletilip hemen
ardindan soru kagitlarini yanitlamalari istendi.

Birinci asama: Tirk klasik miiziginden “Usak
Medhal”, Tirk halk miiziginden “Agir Cezayir” isimli
yapitlar secildi. Bu iki yapitin sec¢ilmesinin nedenleri: 1)
Katilimeilarin yanitlarini etkilememesi i¢in az taninir
oldugunu diisindiigimiz bu iki yapita agina
olunmadiginin diisiiniilmesi, 2) Ussak makamina ait
koma sesin frekans degerinin diger makamlara oranla
daha biiyiik olmasindan dolay:r katilimecilar tarafindan
daha kolay algilanabileceginin diigiiniilmesiydi.

ikinci asama: Segilen her iki yapit da iki farklh
sekilde dort partli olarak ¢oksesli diizenlendi: 1) Her iki
yapit da kendi makamina ait koma sesleri hem ezgi
partisinde hem de alt ii¢ partide kullanilarak g¢oksesli
diizenlendi (Sekil 3. ve Sekil 4.). 2) Her iki yapit da Bati
klasik miizigin armonisine uygun, 12 ton esit
tamperamanli  sistem  sesleriyle = (koma  sesler
kullanilmadan) goksesli diizenlendi.
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Sekil 3. Ussak makami koma sesleri de kullanilarak ¢oksesli
diizenlenen (mikrotonal) Tiirk klasik miizik yapitinmn katilimeilara (ilk
sirada) dinletilen ilk 8 dlgiisii.
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Sekil 4. Koma seslerle ¢oksesli diizenlenmis (mikrotonal) Tiirk halk
miizik yapitinin katilimeilara (ikinci sirada) dinletilen ilk 2 6lgiisii.

Uciincii asama: Bu dort ¢oksesli diizenlemenin alt
partileri, alt yapidaki ii¢ eslik Studio Strings Sample
sesleri kullanilarak klavye ile, lizerine ezgi partisi de
keman ile ¢alinarak kaydedildi: 1) Her iki yapitin komali
¢oksesli  diizenlemeleri  Tiirk  mizigi tavriyla
seslendirilerek kaydedildi (Tirk miizigi boliimi mezunu
bir kemanciya ¢aldirild). 2) Her iki yapitin 12 ton esit
tamperamanli ¢oksesli diizenlemeleri ise Bati miizigi
tavriyla seslendirilerek kaydedildi (Bati klasik miizik
boliimii mezununa c¢aldirildi). Coksesli diizenlemede
armonik derecelendirme ayni birakilip eslikte yalnizca
cent degerlerinde degisiklik uygulandi.
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0

Sekil 5. Ussak makamindaki 1 komalik Si sesinin cent analizi.

=

Sekil 6. Ussak makamindaki Fa# sesinin cent analizi.

Sekil 5. ve Sekil 6.’da yer alan koma sesleri Cubase 5
Daw programiyla analiz edilmis olup ussak
makamindaki 1 komalik Si (-45 cent) ve 4 komalik Fa#
(-20 cent) seslerini gosterir. Solo kaydin analizlerindeki
bu cent degerleri ayni sekilde Studio Strings Sample
seslerine de uygulandi. Uygulama Native Instruments
Kontakt 5 programut ile yapildi.

((nstrument Opfions ] ((Group Editor ) (Fiopping Edtor [ ) (Wove Editor

O (Seripl Edfer )

Sekil 7. Native Instrument Kontakt 5 Si-Fa# seslerine uygulanan cent
degisimleri.

Sekil 7. Studio Strings Sample seslerinde cent
degerlerindeki degisimi gosterir. Bu uygulama yaylh
grubundaki ikinci keman, viyola ve viyolonsel
partilerine ayni sekilde uygulandi. Tiim eslik akorlari ve
solo bu sekilde duyulur. Katilimcilara dinletilen kayitlar
33 sn. ve 25 sn. olarak belirlenmis olup yapitlardaki ilk
climleleri (form olarak) kapsar. Akor dereceleri Bati
klasik miizigi armoni kurallarina gére kuruldu.
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Dérdiincii asama: Toplam 60 miizisyenin her biriyle
tek tek ve yiiz ylize yapilan bu asamada katilimcilarin iki
ayr1 konuda sorulart art arda yanitlamasi istendi. Her bir
katilimeciya 1)  ¢oksesli  diizenlenmis  yapitlar
dinletilmeden 6nce mikrotonal miizigin/koma sesleriyle
¢okseslendirilmis yapitlar1 algilamasimni ne ydnde
etkileyecegini anlamak amaciyla yiiz yiize goriisme
yapildi. Bu kurgulu goriismede katilimcilarin kiiltiirel
geemisleri, yasadigi g¢evre ve almis olduklari miizik
egitimiyle ilgili yapilandirilmis sorular sorularak yanitlar
not alindi. 2) dort ¢oksesli diizenlemenin ilk 33/25
saniyelerinin kayd: ayni sirayla kulaklikla dinletildi ve
hemen sonrasinda her katilimci diizenlemelerle ilgili
(asinalik, uyum, entonasyon, begeni) hazirlanan soru
kagitlarini doldurdu. Yani katilimeilar her dort kayit igin
ayni sorulart yanitladi: 6nce bir kayd: dinleyip hemen
sonra sorulart yanitladi, sonra diger kaydi dinleyip
sorulart yanitladi, bu sekilde dort kez tekrarlandi.
Dinletme sirasi su sekildedir:

1. Kayit: Mikrotonal “Ussak Medhal”. Kendi
makaminin (ussak) koma sesleri hem ezgide hem de alt
partilerde kullanilarak ¢oksesli diizenlenen Tiirk klasik
miizik (TKM) yapitinin ilk 8 6lgiisii dinletilip soru kagidi
yanitlatild.

2. Kayit: Mikrotonal “Agir Cezayir”. Kendi koma
sesleri hem ezgide hem de alt partilerde kullanilarak
¢oksesli diizenlenen Tiirk halk miizigi (THM) yapitinin
ilk 2 6l¢iisii dinletilip soru kagidi yanitlatildi.

3. Kayit: Tampere “Ussak Medhal”. 12 ton esit
tamperamanli sistem sesleriyle coksesli diizenlenen
TKM vyapitmin ilk 8 o6lgiisii dinletilip soru kagidi
yanitlatild.

4. Kayit: Tampere “Agir Cezayir”. 12 ton esit
tamperamanli sistem sesleriyle c¢oksesli diizenlenen
THM vyapitmin ilk 2 o6lgiisii dinletilip soru kagidi
yanitlatild.

Katihmeilarin profili: Universiteli olan toplam 60
katilimeinin hepsi de en az bir ¢algi calmaktadir:

1. 20’si Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari (TMDK) 6grencisidir.

2. 20’si Bati klasik miizik 06grenimi gdren
katilimeilarm 5°i Istanbul U (IU) Devlet Konservatuvari,
14’ Marmara U (MU) Atatiirk Egitim Fakiiltesi (AEF)
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii (GSEB) Miizik Egitimi
Anabilim Dali (ABD), 1’i Okan U &grencileridir; 16’s1

Giizel Sanatlar Lisesinden (GSL) mezun, 1 kisi
Konservatuvar ortadgretimden (0O0O) mezun, 2’si
miizikle ilgili olmayan OO mezunudur.

3. 20’si Universite mezunu calgi
Ogretmenleri/egitmenleri ya da akademisyen olan

katiimeilardan (Uzman) 3’ MU AEF GSEB Miizik
Egitimi ABD, 3’ii U Devlet Konservatuvari, 3’ii Uludag
U Egitim Fak. Miizik Egitimi ABD, 2’si ITU TMDK, 1’i
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Dokuz Eyliil U Devlet Konservatuvari, 1’'i Gazi U
Egitim Fak. Miizik Egitimi ABD, 1’i Ege U TMDK, 2’si
Kocaeli U  Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF)
Miizik/Miizikoloji, 1’i Kocaeli U TMDK, 1’i Bakii
Konservatuvari, 1’i Inénii U Egitim Fak. Miizik Egitimi
ABD, 1’1 miizik disinda bir lisans okumus ancak 6zel
miizik dersleri almis miizisyenlerdir.

Bulgular

“Calismanin  Yontemi” Basligi altinda “Dordiincii
asama”nin iki numarasinda agiklandigi gibi dort
diizenleme her bir katilimciya dinletildikten sonra
diizenlemeyle ilgili (asinalik, uyum, entonasyon ve
begeniyle ilgili) sorular1 yazarak yanitlamalar istenir.
Bu yolla toplanan verilere gore, “Ussak Medhal”
yapitina 3 TM Ggrencisi ve 1 BKM 06grencisinin; “Agir
Cezayir” yapitina da 3 TM Ogrencisi ve 2 BKM
Ogrencisinin asina oldugu 6grenildi.

1. Kayit-Mikrotonal “Ussak Medhal” ile ilgili
veriler: 60 miizisyenden 9 TM 0&grencisi, 8 BKM
ogrencisi, 13 Uzman toplam 30 katilimci diizenlemede
entonasyon problemi olmadigimi belirtti; 10 TM
ogrencisi, 12 BKM &grencisi, 13 Uzman toplam 35
katilimcer diizenlemedeki sesleri birbiriyle uyumlu buldu
ve 15 TM o6grencisi, 13 BKM 6grencisi, 14 Uzman
toplam 42 katilimci diizenlemeyi begendi.

2. Kayit-Mikrotonal “Agir Cezayir” ile ilgili veriler:
60 miizisyenden 14 TM &grencisi, 17 BKM 6grencisi, 15
Uzman toplam 46 katilimci diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 15 TM 6grencisi, 17 BKM
6grencisi, 16 Uzman toplam 48 katilimci diizenlemedeki
sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 19 TM o6grencisi, 18
BKM ogrencisi, 16 Uzman toplam 53 katilimcr
diizenlemeyi begendi.

3. Kayit-Tampere “Ussak Medhal” ile ilgili veriler:
60 miizisyenden 15 TM 6grencisi, 10 BKM 6grencisi, 11
Uzman toplam 36 katilimci diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 13 TM 6grencisi, 11 BKM
6grencisi, 9 Uzman toplam 33 katilimcr diizenlemedeki
sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 9 TM 6grencisi, 11
BKM ogrencisi, 12 Uzman toplam 32 katilimcr
diizenlemeyi begendi.

4. Kayit-Tampere “Agir Cezayir” ile ilgili veriler:
60 miizisyenden 15 TM G6grencisi, 12 BKM 6grencisi, 16
Uzman toplam 43 katilimci diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 17 TM 6grencisi, 15 BKM
ogrencisi, 15 Uzman toplam 47 katilimci diizenlemedeki
sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 16 TM 6grencisi, 16
BKM 6grencisi, 17 Uzman 49 katilimci diizenlemeyi
begendi.

Goriildiigh gibi, katilimeilarin yarisindan fazlasi dort
diizenleme i¢in de olumlu konugmustur. Hem mikrotonal
“Ussak Medhal” hem de mikrotonal “Agir Cezayir” 12
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ton esit tamperamanli sistem seslerine gore g¢oksesli
diizenlemelerden daha fazla begenilmis ve daha fazla
katilimer tarafindan uyumlu bulunmustur. Mikrotonal
“Agir Cezayir” entonasyon agisindan da tampere
diizenlemesine gore daha fazla katilimer tarafindan kabul
edilebilir bulunmustur. iki yapiti birbiriyle kiyaslarsak
Tiirk halk miizigi yapitinin (“Agir Cezayir”), Tirk klasik
miizik yapitindan (“Ussak Medhal”) daha ¢ok
begenildigi saptanir.

20 Bat1 klasik miizik 6grencisinden 17 katilimer Tiirk
miizigine (Tirk klasik miizik ve/ya da Tiirk halk miizigi)
asina oldugu diisliniilebilir. Ciinkii toplanilan verilerde
katilimc1 kendisinin ve/ya da ailesinin ve/ya da arkadas
¢evresinin Tilirk miizigini begendigini belirtti. 20 Tiirk
miizigi Ogrencisinden de 7 katilimcinin Bati klasik
miizigine asina oldugu distiniilebilir; ¢iinkli katilime1
kendisinin ve/ya da ailesinin ve/ya da arkadas ¢evresinin
bu miizigi begendigini belirtti. 60 miizisyenden 31
katilimcinin - Bati  klasik  miizik de sevdigi, 34
katilimcinin Tiirk miizigi de sevdigi, 40 katilimcinin
popiiler miizikleri de sevdigi saptandi.

Sonug¢

Tiirk klasik miizigi (TKM), Tiirk halk miizigi (THM)
ya da Bati klasik miizik {izerine egitim/6grenim goren,
en az bir calgi calan altmis miizisyenin yanitlan
incelendiginde  katilimcilarin  yarisindan  fazlasinin
coksesli diizenlenmis dort Tirk miizigi yapiti i¢in de
olumlu yorumlar yaptigi ancak Ogrenim gordiikleri
miizik tiirline gore gruplandirilarak herhangi bir
genelleme yapilamayacagi, egitim ve kiiltiirel gegmisle
ilgili degiskenlerin yanitlara etkisinin net olarak ortaya
koyulamayacagi goriiliir. Ortak ozellikleri ¢ok olan iki
benzer 6rnegi inceledigimizde bu durum daha anlasilir
olacaktir: 1) Trabzonlu NB ve ZA ayni1 yastadir, Trabzon
Akgcaabat Giizel Sanatlar Lisesi mezunudur, ikisi de Bati
klasik miizik o&grenimi goérmektedir, T.C. Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali ikinci
smifta okuyan kiz 6grencilerin ikisi de progresif ve
klasik miizik sever/dinler. Farkli o6zelliklerinden soz
edersek: NB keman ogrencisidir. ZA ¢ello, piyano ve
gitar calar. NB’nin ailesi TKM dinler ve ailesinde
herhangi bir c¢algi calan yoktur. ZA’nin ailesi ise
progresif, klasik ve metal miizik sever/dinler; annesi
cello, anneannesi kanun calar. 2) Istanbullu GS ve MA
normal lise mezunudur. Ikisi de (erkek) T.C. Istanbul
Teknik  Universitesi ~ Tiirk ~ Musikisi ~ Devlet
Konservatuvart Ses Egitimi Bolimii’'nde dgrencidir ve
Tiirk miizigi 6grenimi goérmektedir. Farkli 6zellikler
denemez ama birebir ayni olmayan &zelliklerinden s6z
edersek: Aralarinda 1,5 yas farki vardir GS kanun ¢alar,
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Tiirk sanat miizigi ve THM sever/dinler. MA tambur
calar ve THM sever/dinler.

Katilimeilarin tek tek kiiltiirel gecmisleriyle ilgili
bilgileri “Bulgular” Baslig1 altina yazilan dort soruya
verdikleri yanitlarla karsilastirildiginda farkli kiiltiirel
gecmigse sahip olan Bati klasik miizik egitimli
miizisyenlerin de Tiirk miizik egitimli miizisyenlerin de
yanitlar1  birbirinden kesin ¢izgilerle iki gruba
ayrilamamaktadir. Calismaya katilan tiim miizisyenlere
yapildig1 gibi ZA, GS, NB ve MA ile de tek tek goriisme
yapilir ve kulaklikla miizikler (kayitlar) aynmi sirayla
dinletilip hemen ardindan sorular1 yanitlamalar istenir.
Ayni egitimden gecen ve benzer bir kiiltiirel gecmise
sahip olan katilimcilara birinci sirada dinletilen kayit
mikrotonal “Ussak Medhal” ile ilgili yanitlarn
karsilastirirsak: BKM  6grenimi  géren ZA ve TM
O6grenimi goren GS’ye gore, diizenlemede entonasyon
problemi vardir, sesler birbiriyle uyumsuzdur ve ikisi de
koma seslerinin kullanildig: Tiirk klasik miizik yapitinin
¢oksesli diizenlemesini begenmez; diger yandan BKM
Ogrenimi géren NB ve TM 6grenimi géren MA’ya gore
ise tam tersidir: yapitin entonasyonunda problem yoktur,
notalar/sesler birbiriyle uyumludur ve mikrotonal
diizenleme giizel olmustur. Uzmanlar i¢in de ayn1 durum
s6z konusudur: Bir hoca entonasyonda ve seslerin
uyumunda sorun algilarken digeri sorun olmadigim
belirtir; birinin begendigi diizenlemeyi digeri begenmez.
Tiirkiye’de  birgok farkli kentte yapilan miizik
begenisiyle ilgili ¢alismalarda da (Karsici, 2014; Karsict,
2018) goriilebilecegi gibi kisilerin miizik begenisi ile
kiiltirel ge¢mislerinin, aldiklar1 egitimin ve miizik
egitimlerinin iliskisini net sekilde ortaya koymak, bu
degiskenlerin etkisinden genelleyerek bahsedebilmek
olanaksizdir. Bir tiniversitenin Tip Fakiiltesi’'nde gorev
yapan profesor bir tip doktoru da arabesk ve pop miizik
sever/dinler, bir tiniversitenin GSF Miizik Bo6limii’nde
gorev yapan, miizik alaninda doktora yapmis bir
akademisyen de arabesk ve pop miizik sevip dinler.
Kisaca egitimin 6grenimin Ozellikle miizik begenisine
etkisi goriilememistir.

Giliniimiizde dinledigimiz ya da maruz kaldigimiz
¢ogu miizigin 12 ton esit tamperamanli sistem sesleriyle
armonize edildigini, mikotonal goksesli yapitlara oranla
bu yapitlarin daha fazla duyuldugunu diisiinerek hem
ezgide hem de alt partilerde kullanilan koma seslerle
diizenlenmis miiziklerin ¢akisan seslerden dolayi farkli
gelerek uyumsuz algilanacagimi ¢alismamizin basinda
disiinmistiik. Bu baglamda ve buna ek olarak merak
ettigimiz ve c¢alismamizda sordugumuz sorularin
yanitlarin1 alarak elde ettigimiz verilerin hipotezimizi
cliriittiigiinii saptadik. Merak ettigimiz problem Tiirk
klasik ve Tirk halk miizigi eserlerini ¢oksesli
diizenlemelerinde kendi makamma ait koma seslerini
yalnizca ezgide degil ayni1 zamanda diger alt partilerde
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de kullanilmasinin egitimli miizisyenlerce, dzellikle Bati
klasik miizik egitimi almis miizisyenler tarafindan
entonasyon  problemli ~ve uyumsuz algilanip
algilanmayacagiydi.  Hipotezimi  de,  entonasyon
bagimliliginin ve cakisan seslerden hoslanilmamasinin
nedeninin yalnizca kiiltiirel degil ayn1 zamanda miizik
egitimi (Ozellikle Bati klasik miizik 6greniminin)
siiresince Ogreticilerin kosullandirmasindan,
yonlendirmesinden kaynaklandigiydi. Birlikte tinlayan
farkli en az iki sesin/frekansin uyumlu/dogru bulunup
begenilmesi ya da uyumsuz/rahatsiz edici bulunup
begenilmemesinin nedeninin  egitimin  kazandirdigi
kosullandirilma olmadigi ve kiiltiirel etmenlerin de net
olarak bu yanitlarda etkili oldugu saptanamamistir.
Miizikteki matematiksel oranlarin ve bu oranlarin
beyinde yarattigi etkinin kisiye gore degistigi ve tek
dogrunun olmadig1 agiktir.
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NIDIL

CLASSICAL MUSIC EDUCATED MUSICIANS
PERCEPTION OF MICROTONAL WORKS WHICH ARE
ARRANGED WITH TURKISH MUSIC MICROTON
NOTES

Giilay KARSICI Necati PALA

Abstract

In the polyphonic arrangements of Turkish music monopoly according to equal tamperaman system notes, it is seen
that mostly microtones are not used or only used in melody and not used in sub-parties. These arrangements are
performed by musicians educated in Western classical music and are generally compatible with the influence of
education. However, in these arrangements, the Turkish music work itself has lost its own maqam timbre/original
tones. In order to prevent the loss of the maqam timbre, the Turkish music works which were arranged in polyphonic
music were used by the musicians who were under the influence of Western classical music education. Participants'
opinions about the Turkish music works were performed in polyphonic style with the polyphonic music of the
Western classical music without the use of microtons. While more than half of the participants found microtone
polyphonic arrangements compatible with the problem of intonation, they found and liked the polyphonic
arrangements according to equal tamperaman system notes without any problems and liked the intonation.

Keywords: microtonal, harmony with microtones, ussak work, polyphony arrangement, perception study
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