ADIL

Inceleme

EDEBI ESERLERIN SINEMADAN COK
TELEVIZYONA UYGUNLUGU UZERINE BiR
DEGERLENDIRME: BEHZAT C. ORNEKLEMI

Senay TANRIVERMIS!

'Dr. Ogretim Uyesi, Hali¢ Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyat: Boliimii, senayt(at)windowslive.com
ORCID: 0000-0003-1311-9767

Tanrivermis, Senay. "Edebi Eserlerin Sinemadan Cok Televizyona Uygunlugu Uzerine Bir Degerlendirme: Behzat C. Orneklemi
"idil, 57 (2019 Mayis): s. 681-688. doi: 10.7816/idil-08-57-13

OZET

Edebiyattan sinemaya uyarlanan pek ¢ok basarili sinema filmi olmustur, ancak son yillarda TV dizisi olarak
uyarlanan basarili yapimlar iilke icinde oldugu kadar yurtdisinda da biiyiik ilgiyle karsilanmaktadir. Bu baglamda,
sinema, bir sanat eserinin hakkini verebilir ancak televizyon veremez Onyargisi ne kadar dogrudur? Acaba edebi
eserlerin derinligi ve ¢ok katmanl yapisi bir sinema filmi siiresinden ve yapisindan ¢ok daha fazlasini talep eden bir
yapida midir? Edebi eserin “estetik” degeri televizyonda mi1 sinemada m1 azaliyor ya da azaliyor mu? Eger her eser
ayni zamanda bir meta ve insanlarimiz bu diziler sayesinde edebi eserlerimizden haberdar oluyor ise televizyon
edebiyat1 yeniden iiretiyor mu? Bu baglamda Emrah Serbes’in romanindan uyarlanan Behzat C. dizi olduktan sonra
sinema filmi olarak ¢ekilmis ancak ayni ilgiyi gérmemistir. Oysa dizi olarak {i¢ sezon devam eden yapimin bir
roman uyarlamasi olmasi ilging ve diisiindiiriicli olabilir mi? Bu ¢aligmada, bu sorular 1s18inda edebiyatin, sinema
kadar TV i¢in de ve hatta belki daha uygun bir yap1 inga etmeye izin verip veremedigi sorgulanmustir.
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Giris

Edebiyat tiyatroya, baleye ve radyoya oldugu
kadar sinemaya da kaynaklik etmektedir. Sinemanin
konu tabanini olusturmasi bakimindan edebiyata
ihtiya¢c duyulmaktadir. Sinema gelismeye bagladig:
donemlerden itibaren pek ¢ok edebi eseri kaynak
olarak almig ve edebi eserden uyarlama filmler
iiretilmistir (Devran, Orujova ve Saltik, 2018: 143).

Ozellikle roman tiirii, sinema i¢in vazgegilmez
beslenme alanlarindan biri olmustur. Genis kitlelerin
begenisini kazanip popiiler olmus edebi eserlerin
beyaz perdeye uyarlanmasiyla sinema, hem ticari ve
sanatsal agidan hazir bir malzeme kaynagi bulmus
hem de bu eserlerin okuyucu kitlesi, film uyarlamasi
icin hazir bir izleyici kitlesi haline gelmistir. Ote
yandan Diinya ve Tiirk edebiyatinda pek ¢ok edebi
eser, sinema uyarlamalar1 sayesinde daha genis
kitlelere ulasmigs ve elbette iyi uyarlamalarla
degerine deger katmistir (Hatipoglu, 2013: 173).

Sonraki donemlerde televizyonun da ortaya
¢ikmast ve yayginlagmasiyla televizyon
yapimlarinda kurmaca kavrami 6n plana ¢ikmis ve
edebi eserler diziler i¢in de dnemli bir kaynak halini
almigtir.  Nitekim Tirkiye’de edebi eserlerin
ozellikle romanlarin televizyon dizilerine kaynaklik
etmesine televizyonun ilk yillarindan itibaren
rastlanmaktadir. Televizyon tarihine bakildiginda
uyarlamalarin ilk olarak TRT doéneminde basladigi
ve taninan, bilinen yazarlarin roman ve oykiilerinin
siklikla dizi senaryosu olarak kullanildigi, severek
okunan bu eserlerin dizi formatiyla da begeni
kazandiklar1 goriilmektedir (Imik Tanyildizi ve
Kaya, 2017: 20).

Bu c¢alismada oOnceleri sinema, sonraki yillarda
ise diziler i¢in de 6nemli bir kaynak teskil eden
edebi eserlerin yapilar itibariyle sinemadan ¢ok
televizyona uygun olup olmadigi sorusuna cevap
aranmig ve Behzat C. 6rneklemi ¢ergcevesinde bunun
miimkiin olabilecegi ortaya konulmaya g¢alisilmistir.

Romandan Diziye Behzat C.

Televizyon  tarihinden  bugiine, edebiyat
uyarlamalarinin ¢ok yaygin oldugu ve uyarlamalarin
kitleler tarafindan fazlasiyla ilgi gordigi dikkat
cekmektedir. Hem 6zel televizyonlarin dogas1 geregi
kar giidiisii ve buna bagli olarak rekabet; hem de
yapim sirketlerinin diziler iizerine yonelip hizli bir
sekilde bunu endiistri olma yolunda kullanmalari,
yasanan dizi enflasyonunda yerli dramalarin birgok
alt tliriinlin ortaya ¢ikmasina yol a¢gmustir. Bu alt
tirlerin en fazla ragbet gorenleri de edebiyat
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uyarlamalart  olmustur (Ak¢ay, 2009: 272).
Dolayisiyla gegmiste gazete ve dergiler araciligiyla
yapilan ‘tefrika roman’ gelenegini andiran bir yapi
‘tefrika dizi’ye mi doniismektedir sorusu, dizi
piyasasindaki uyarlama sayis1 ve gordigi ilgi
nedeniyle dikkate alinmas1 gerekmektedir.

Gergekten, TV dizi piyasasi, edebiyat¢ilarin yeni
tefrika mecrast olabilir mi? Global ve yerel
izlenirligin kolaylig1 ve alternatif c¢oklugu, dizi
mecrasinin ¢itasin  yiikselttigi i¢in bazi edebiyat
eserleri, gelisen televizyon sartlarinda sinemadan
daha verimli ve uygun bir icerik yakalayabilir mi?
Hatta yazinin, gorsel bir sanat olan dizi mecrasina
aktarilmasiyla parcalanarak c¢ogaltilan yeni insasi,
0zgiin esere hizmet edebilir mi? Kitap formundaki
edebi metalar ¢ok satanlar listesinden ¢ikarilip
televizyonun reyting oOlcegiyle degerlendirilmeye
tabi tutuldugunda igeriginin degerinden kaybettigi
fikri her eser igin gegerli midir?

Stiphesiz diziler de sinema filmleri gibi egemen
sistemin kapitalist sartlarinda tiiketilebilir metalar
olarak tretilirler. Her iki meta da yapisi ve olustugu
sartlar geregi popiiler isler olup oyle de olmak
zorundadirlar. Eserin sinema ya da dizi olarak
aktariminda degisim kag¢inilmazdir. Piyasa sartlari
icinde soylem Ozgiirliikleri birgok miidahalenin
yaptirtmi  altinda nefes almaya ¢alisir. Nilgiin
Tutal’a gore;

Diinyay1 oldugu gibi yansitabilecegi diisiiniilen
gorsel malzeme bile, medyanin ne pahasina olursa
olsun her geyi gosterme, goriinmezi goriiniir kilma
ve en carpict olant se¢gme ideolojisiyle, kamusal
alana iliskin medyanin kendi amaglarina en uygun
diisen vizyonu olusturmasina hizmet eder; bu ise,
diinyanin  sadik  bir gekilde yansitilmasinin
imkansizliginin yani sira, bir yansitma/aktarma
ediminden ¢ok daha fazlasini igeren bir edimdir
(Tutal, 2001: 71).

Dolayisiyla aktarma, wuyarlama ve birebir
adaptasyonun imkansizlig1 yeniden inga edilirken,
yaratildigt mecranin imkanlar1 kadar eserin Oziinii
tastyabilmektedir.

TV Dizilerinin Siiresinden ve Yapisindan
Faydalanilabilir mi?

Genellikle hakli elestiri nedeni olan dizi
siirelerinin uzunlugu, eserleri somiirmek, deforme
etmek ve ruhunu garpitmak gibi sonuglara yol
acabilmektedir. Ancak bazi eserlerin 6zgilin yapisina
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uzun siirelerle ve devamlilikla ulasilabilmektedir.
Kimi edebiyat metinlerinin insan ruhunu desifre ve
analiz eden ¢ok katmanli derinligi bir sinema filmi
siresinden  ¢ok  fazlasim = talep  ettiginden
televizyonun sagladigi genis siire daha uygun bir
yap1 ve zemin sunabilmektedir (Imik Tanyildiz1 ve
Kaya, 2017: 23-24).

Kitap okuma siireci haftalarca hatta aylarca
siirebilen ve okuyucuya gore degiskenlik gdsteren
bir siiregtir. Bazen birkag sayfa okunmakta ve
birakilabilmektedir. Elinizdeki meta kaldiginiz
yerden degil, daha Oncesinden tekrar baslamaniza
istediginiz zaman izin vermektedir. Diziler de giiniin
her saati karsiniza tekrarlartyla ve kesintilere
ugrayarak cikmaktadir. fletisim terimi olarak dizi,
Kitle iletisim araglarinda belli bir oykii iizerine
kurulu, her bolimde ayni sanatgilarin oynadigi
izlencelerdir (Giiz, Kiigtikerdogan, Sari,
Kiigiikerdogan, Zeybek, 2002: 106). Dizi ve
romanlar benzer sekilde belli araliklarla karsiniza
cikan aymi karakterler ve oOyki tzerine kurulu
yapilardir. Istisna okuyucular disinda ¢ogunlukla
roman bir kere de okunup bitirilmez. Diziler genel
olarak ise en az ii¢ b6liimde yayinlanan, tavir, tutum,
deyis yoniinden birbirine bagl olan ayni konunun ya
da birbirini izleyen konular biitiinliigiiniin islendigi
drama yapimlar olarak tanmimlanirlar (Sayilgan,
2003: 16). Dolayisiyla tiiketilmesi agisindan dizileri
izleme ve okuma eylemlerinin parcali yapisinda
benzerlik goriilebilmektedir. Televizyon dizilerinde
karakterler iligkileriyle siireklilik arz edebilmekte ve
olaylar ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda gidip
gelebilmekte ve boylece yaratilan simgesel diinya
parcali bir siireklilik ve devamlilik kazanmaktadir.
Sinema filmi siiresi ise ortalama 2 veya 3 saatlik bir
zaman dilimidir ve salonlarda bir kerede izlenmekte
ve sona ermektedir. Bu yapisi itibariyle dizi izleme
siireci kitapla ¢ok daha fazla benzerlik ic¢indedir.
Ciinkii her ikisinde de anlat1 kesintilere ugrar ancak
parcali bir siireklilik, tekrar ve devamlilik
miimkiindiir.

Genel kaninin aksine edebiyatin hakli sayginligi
sinema filmi siiresine kistirildiginda bazen maalesef
azalmakta, bozulmakta ya da degismektedir. Bu
baglamda Behzat C.’nin sinema ve dizi estetigine ve
igerigine yonelik izleyici tepkilerine bakildiginda,
eserin dizi olarak kazandig: ilgiyi ve sevgiyi sinema
da gormemesi ilging bir 6rnek olabilir. Film, dizinin
herhangi bir boliimiiniin biraz daha uzunca hali
olmaktan kurtulup baslh basina bir film olarak eserin
6zlinli ve ruhunu verememistir.

Yapilan arastirmalar izleyicinin bir filmi ilk
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seyredisinde ~ onun  %30’unu  tam  olarak
anlayabildigini gostermektedir (Yilmaz, 1995: 266).
Behzat C. de dizi olarak sartlarin elverdigi oranda
yesertilen ozglin ve Ozgiir icerik her bdoliimle
derinlesmis ve cesur analizlerle giindelik olaylara
mubhalif bir teshir platformu olusturulmustur.
Tekrarlarin ve her boliim Oncesi verilen 6zetlerin de
anlatiyr derinlestirmede katkist biiyliktiir. Boliimler
ilerledik¢e romandaki agresif ruhun benzeri bir ton
ve atmosfer dizi i¢inde derinleserek ¢ekici kilinmig
ve izleyiciyi kendine baglayan agiklamay1 yapacak
yeterli zaman firsatlar1 bulmustur. Bunda Behzat
C.’nin kisa dykiilere yani dizi formatina daha uygun
bir yapiya sahip olmasinin etkisi biiyiiktiir. Ancak
romandaki gibi eserle kopuk ve kesintili bir iliski

kurulmasi da ayrica duygu bagini
saglamlagtirmaktadir.
Iletisim araclari ve mecralarini  kullanma

agisindan Stuart Hall’un diislincelerine tersten bir
bakis acisiyla yaklagsmak faydali olabilmektedir.
Soyle ki; Hall’a gore; “Gliniimiizde iletisim
kurumlar1 ve iligkileri toplumsal alani tanimliyor ve
insa ediyor; siyasal alanin ingasina yardim ediyor;
iiretken ekonomik iligkileri dolayimliyorlar; modern
endiistriyel sistemler i¢cinde ‘maddi bir gii¢’ haline
geldiler, bizatihi teknolojik olani tanimliyorlar;
kiiltiirel olana hiikmediyorlar.”(Ozer, 2009: 4).
Hall’un teknolojik olanin kiiltiirel olana hiikmettigi
diislincesi sinema, dizi ve diger teknolojik destekli
mecralarin  hepsini  kapsamaktadir. O halde en
azindan uygun eserler icin TV’nin teknolojik
giiciinden, dilinin hakimiyetinden, yaygin kullanim
avantajindan faydalanmaktan ka¢inilmamalidir.

Postman ve Power’a gore televizyon, insanlara
istediklerinin yan1 sira ihtiyaci olduklarimi da
vermelidir (Postman and Power, 1992: 16). Behzat
C. seyircinin istedigi ve ihtiyaci olan bir boslugu
televizyonda doldurdugu i¢in degerinden kaybeder
mi? Christopher Anderson’un dedigi gibi televizyon
kiltirel bir ¢oplik midir? Bu benzetmenin
televizyonun heterojen, karmasik, i¢ ice gegmis ¢ok
metinli ve daha da 6nemlisi post modern yapisini
¢ok iyl yansittigi ileri siiriilmektedir (Harrison,
1993). Yine karsit bir agiyla bakarak televizyonun ig
ice gegmis cok metinli post modern yapisinin bazi
uyarlamalar i¢in zengin bir kaynak olusturdugu goéz
ard1 ediliyor olabilir mi? Yoksa Behzat C. 6rneginde
oldugu gibi, TV dizisi olarak kaynagi olan romana
hizmet mi etmistir?
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Behzat C. Filmi ve Dizisi

Popiilerlik kazanip belli bir kitleyi garantiledigi
diisiiniiliince filmi de yapilan eser, herkesin
anlayacagi, hemen sevecegi bir kahraman olusturma
cabasiyla Ozgiin Ozelliklerini kaybedebilmektedir.
Film ve dizi ekibinin biiyiikk oranda ayni olmasina
ragmen kaybolan 6zgiinliigiin sebebi yaraticilarindan

degil iki medyanin  dayattigit  olanak ve
olanaksizliklardan kaynaklanmaktadir.

Sistemin bir parcast olarak sisteme hem
baglanamayan hem de sistemden tam olarak

diismeyen/kopmayan bir karakter olan Behzat C.,
dizide ve sinemada benzer sekilde islenmistir. Her
iki mecrada da kendi dogrulari ile hareket eden
iktidarin i¢inde muhalif bir karakter yaratilmigtir.
Ancak dizide can yakan, iizen, diisiindiiren, kara
mizahini konularin ¢ikmazindan ironiyle besleyen
yapim, sinemada komedi bir polisiye filmine
dontismiistiir. Elbette filmde de fevkalade degerli
siyasi gondermeler mevcuttur ve Behzat C.
ezberlenmis, kliselesmis, korkusuz, anli sanli,
kahraman polis profilinde bir karakter degildir. Ne
var ki biraz gise kaygisi biraz da klasik film
anlatisinin  dayattigi ekonomik anlatim kurallari
metni daraltmay1 zorunlu kilmaktadir.

Televizyon agiklayic1 boliimler yerine karsit
gorlglerin her bir tarafindan en zarar verici,
duygusal ve gerginlik yaratan ciimlelerin iizerine
vurgu yapmaktadir (Treske, 2004). Televizyon
toplumda duygusal gerginlik yaratabilecek giice
sahip oldugu kadar Behzat C.’de oldugu gibi olusan
gerginligin nedenlerini sinema filminden daha ikna
edici ve agiklayict bir dille anlatabilme giiciine ve
siiresine de sahiptir. Yani televizyonun zarar veren
duygusallik ve gerginlik yaratan yapist bazen
uyarlanacak eser i¢in daha elveriglidir. Ciinkii eserde
de zarar gormiis, zarar veren, duygusal gerginlige
yol agan bir igerik tekrari vardir ve bu igerigin dogru
anlatilmasina firsat tanityacak donanim
gerekmektedir.

Filmde temel ¢atisma ve tema dogrudan verilerek
en ekonomik yolla mesaji iletmek hedeflenmistir.
Karakterler hizla, kolayca anlasilip 6zdeslesme
ihtiyacin1 ~ kargilayacak ve empati  kurmayi
zorlagtirmayacak yapidadir. Dolayisiyla Behzat
C.’nin hemen kavranabilir, ikna edici bir anti-
kahraman olarak metalastirilmast anlasilmaktadir.
Kisacas1 metalagtirilmis Behzat C. macera 6geleriyle
siislenmis bir film olarak gabuklukla akil almaz bir
su¢ Oykiisli, aniden kii¢iik ipuglariyla bir drama,
siiphe ve merakin koriiklemesiyle bir gerilim filmi
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ve derken en nihayetinde de essiz bir agk hikayesi
gibi doyurucu klasik anlat Ogelerinin
harmanlanmasidir. Gerilim, aksiyon, korku, komedi,
dram ve ask Ogeleriyle zenginlesen film, dizi ve
romanin a¢iga ¢ikardig dstii  oOrtiild, yasakli
meseleleri 1skalamigtir. Dizide islenen son derece
ciddi ve agir konular filmde aksiyon tadinda hizla
tikketilecek eglencelik meseleler gibi harcanmistir.
Ornegin; komedi yapmak ve seyirciyi eglendirmek
adina, filmde gegen bir cocugun katile donligmesinin
ardindaki derin devlet katliami, anlasilamadan ve
hissettirilmeden hizlica gecistirilerek istil
kapatilmistir. Rutgers Universitesi’nden Robert
Kubey ve Chicago Universitesi'nden Mihaly
Csikszentmihalyi’e gore insanlarin televizyon
izlemenin  rahatlama ve  kagis  sundugunu
zannetmelerine karsin, aslinda televizyon insanlari
izlemeden Onceki ruh durumlarindan daha kotii bir
durumda birakmaktadir (Postman and Power, 1992:
118). Emrah Serbes’in romani dizi araciligiyla
televizyon izleyicisini rahatlamig gibi yaparken
izleme eylemi sonrasinda daha kotii hissettirerek
igerigine sadik kalmistir. Dizi de gayet incelikle ve
ustalikla hi¢ olmadik yerlerde insanoglunun diistigii
kiiciik, karanlik ve agik basarisizliklar kara mizahla
her bolimde yeniden pekistirilip ¢ogaltilirken,
filmde bircok mesele kaba mizahla oldiiriilmiistiir.
Dizinin tartigmaya actigi yasakli ve ayipli yakin
tarihimiz, izlendikten sonra rahatlamadan ¢ok
tartigmaya yol acarken, film daha =ziyade kaba
komediye ve aksiyona teslim edilmistir. Bu noktada
yonetmen, senarist ve tiim ekip yerine sinema ve
dizi yapilarinin sundugu ve sunamadigi avantajlar
incelemeye deger Onemdedir. Ciinkii senarist ve
yonetmen, damitilmig, Ozetlenmis karakterlerle
romana sadik kalmak isterken neredeyse tek
boyutlu, yiizeysel ve aksiyonlarinin nedeni belirsiz
kopuk karakterler yaratmislardir. Sinemada meseleyi
kisithh bir zaman ve vyapiyla izleyiciye sunma
zorunlulugu gercekte olan bitenin bazi yoOnlerini
elemeye mecburi kilmistir.

Dizideki anlam iiretme siireci daha yogun,
katmanlt ve kivamli karakterler olusumuna
elveriglidir. Her zaman elestirilen uzun bakigmalar,
derine dalmalar, sebepsiz sessizlikler, ¢cogu zaman
miizik destekli uzun yiiriiylisler, olay orgiisiinden
bagimsiz riiyalar, farkli mekan ¢ekimleri, ana izlege
hizmet etmeyen yan karakterler her ne kadar dizi
kalitesini diisiiren etmenler olarak degerlendirilse de
resimli roman tadinda okumalara da yol
acabilmektedir. Romanin temsil alani sinirsiz ve
kurmaca Ozgirliigii sonsuz oldugundan sinema,
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romandan ancak ilham alabilme edimleriyle
sinirlidir. Dolayisiyla roman uyarlamalar1 genellikle
neredeyse miimkiinii olmayan denemeler olarak
kalmaktadirlar. Diziler ise roman bdliimleri gibi inga
edilmeye, uzun tasvirlere, yan Kkarakterlere ve
karakter  derinliklerine  inmeye biraz  daha
elveriglidir; hatta romanin sundugu sonsuz kurmaca
ve temsil zenginligine ihtiyaci vardir. Diziler ancak
yan  karakterler, kisir  dongiiler, kolayca
¢oOziilemeyen basit problemler ve tekrarlar sayesinde
devam etmektedir.

Ornegin ne kitapta ne de dizide kolayca yeni bir
iliskiye girmeyen Behzat C., filmde Cansu Dere’nin
canlandirdigi Songiil karakteriyle hemen beraber
olur. Kitapta karakterler arasinda ask iligkisi ya da
yakinlasma yoktur zaten ve zeka geriligi olan
agabey degil, kiz kardestir. Fakat filmde kitlelerin
seyir zevkine hitap etme arayisiyla baskin erillige
teslim olunmus ve gilizel kadin imgesiyle klasik
beklenti  karsilanmaya ¢alistlmistir.  Aksiyonu
aksatmadan macera ve romantizm Ogelerini de
katarak filmin dramatik yapisini saglamlastirmak
icin  boyle olmast genel bir beklentiyi
kargilamaktadir. Filmin daha hizli akmasi ve tam bir
seyir zevki vermesi i¢in polisiye filmlere 6zgii geng
ve glizel kadin figliriniin dramatik yapida
vazgecilmez bir yeri vardir. Aksi takdirde filimde
bliyiik bir bosluk ve tatminsizlik olusmasi so6z
konusu olabilirdi. Oysa dizide Behzat C.’nin Savci
Esra ile birlikte olmasi i¢in tam bir sezon gegmistir.
Kitapta da yeni bir iligkiye kolay baglayamayan hem
tutuk hem de isteksiz bir karakter s6z konusudur.
Romana yakin bir formiil iretmek ve sinema
seyircisini de katharsise ulastirmak i¢in en kestirme
yol Songiil’le Behzat C.’nin birlikteligi olarak
goriilmiigtiir. Sonugta film matematigi agisindan
dogru ancak eserin Oziiyle ilgisiz bir noktaya
varilmistir.

Romanda asil lezzeti olusturan sesteki edayi
sinemada yakalayabilmek i¢in baz1 6gelerden toptan
vazgecmek, ele alinan unsurlart1 da parlatmak,
vurgulamak ve abartmak gerekebilmektedir. Aynen
Behzat C’nin Songiil’le girdigi iliskinin hizi ve
bi¢iminde oldugu gibi. Romandaki aksiyon ritmi,
dizideki ritmin islevine daha paralel bir yapida insa
edilmistir. Dizide iligkiler agir agir ilerler ve bazen
vuslata ermeden vazgegilip bitirilmektedir.

Romandaki ses, ritim, bi¢im, estetik gibi
unsurlar1 sinemaya adapte etme imkani sadece bu
eser i¢in degil genel olarak ¢ok zor oldugundan
bazen sadece estetik bir yakinlik birka¢ karakter
secilerek dengelenmeye c¢alisilmaktadir. Romanda
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ana karakter Behzat C. siirekli ortada goériinmeden
ve diger karakterler de yeterince gosterilerek, yani
arada bir belirerek arada bir gézden uzaklastirilarak
aksiyona uygun ahenkle direkt odaga alinmadan
merkezde tutulmaktadir. Sinemada ise biitiin olay
Orgiisii, catisma ve mekanlarda Behzat C. direkt
odaktadir. Boylece filmdeki ritim degismekte ve
karakter kaliplasarak bir simgeye doniigmektedir.
Simgelesen karakterin anlami, degeri ve icerigi ister
istemez baskalagir; hatta azalma tehlikesine kurban
gidebilir. Dizide, kitapta oldugu gibi yan
karakterlere odak kaydirmalariyla yeterince zaman
taninarak kahramanlarin farkli 6zelliklerini tanima
sans1 verilmektedir. Romanda ve dizide bariz ve
direkt odaga Behzat C. konulmadan hem ana
kahraman hem de digerlerinin zaaflari, degisik

ozellikleri, farkli  hassasiyetleri  olabildigince
birbirine eklemlenerek saglamlagmaktadir.
Karakterlerin iliskileri ve 6zelliklerindeki detaylar
verildikce  anlatinin  realitesi  gliclenmektedir.

Boylece kitabin ve dizinin okur ve seyircileri
arasindaki bag da sikilagmaktadir. Filmde Behzat
C.’nin i¢ celigkilerine hizla deginilip yan
karakterlerin i¢ ¢eliskilerine hi¢ bakilmadan sadece
entrika ve aksiyon etrafinda donen bir yapiya
indirgemek durumunda kalinmistir. Tim bu hizhi
akis zorunlulugu ve yan seslerin azaltilmasi, Behzat
C.’yi bir olgiide kahramanlastirirken diger yandan
gercek bir karakter olmaktan alikoyup tipe
doniismesine sebep olmustur. Benett’in Politik
[liizyon ve Medya kitabina gore aktorlerin merkezde
olmast zaman ve igerik algisini degistirmektedir;
Aktorler merkezde kalmakla birlikte haber dramalari
stireklilik yerine krize; gegmis veya gelecek yerine
simdiye ve skandallarin yasandigi devlet kurumlar1
yerine kigisel politik kariyerler iizerindeki etkilere
vurgu yaparlar (Bennett, 2000: 83).

Behzat (C.’de goriilldigi gibi dizide gayet
anlagilir hatta kendi hayran kitlesini olusturmus
kahramanlarin bir kismu filmde hi¢ yer almamuis,
olanlarin ise i¢ ve dig motivasyonlar1 mecburen
havada kalmistir. Aslinda dizideki karakterlerin
hepsi Behzat C.’nin bir pargasin1 agia cikararak,
tamamlayarak ve her biri kendi diinyalarindaki
farkliliklarla esas biitiinii ve zenginligi olustururlar.
Dizi izleyicileri lizerinde yapilan anket c¢aligmalari
en az Behzat C. kadar yan karakterlerin de hayran
kitleleri oldugunu gdstermistir (www.korhaber.com,
2011). Filmin hizli aksiyon trafigi i¢inde ana
karakteri beslemeyen yan kahramanlar karikatiire
doniigiirken, ana kahraman ise stereotip bir anti-
kahramana donilismiistiir. Sosyal temsil agiginda
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ihtiyag duyulan anti-kahraman islevi ¢ok fazla
budanmak zorunda kalininca film, eserin 6ziinden
uzak bir yere diigmiistiir. Kitapta ve dizide kendini
yikarak var olan, neredeyse kendi kendisinin
tastyicisina, ig¢isine ve mecburcusuna doniisen bir
polis memuruyken filmde aktif, dinamik ve muhalif
bir kliseye doniigiir. Cilinkii romanda ve dizide
Behzat C., olaylar ve diger kahramanlar, diyalektik
bir yapida ve i¢ ice ilerlemis; filmde ise klasik bir
anti-kahraman Ozellikleri  referans alinarak
simgelestirilmigtir. Klise polis mitinin disinda ve
karsisinda durdugu icin sevilen Behzat C. sinema
filminde  kligelerle  var  edilerek  anlamim
kaybetmistir.

Romanin yazar1 Emrah Serbes iyi bir dizi projesi
yaratildigint sdylerken, hayatin i¢inde kendisinin de
kirlendigini kabul eden, kaybetmis bir polis hikayesi
on plana c¢iktig1 i¢in karakterin  sevildigini
belirtmistir. Serbes dizinin neden ¢ok sevildigini ve
projenin gelisim siirecini soyle aciklar:

[lk basta sinema projesiydi, senaryolarini
yazmistim. Dizi projesi olunca daha kaybetmis,
hayatin i¢inde kendisinin de kirlendigini kabul eden
bir polisin hikayesi dne ¢iktig1 i¢in dyle oldu. Yoksa
su¢ zaten soyle bir sey degil; iyi polisler koti
suclulart yakaladi, biz de o zaman tatmin olduk.
Polisiye Oyle bir sey degil. Su¢c ve adalet zaten
belirsiz bir seydir (Internethaber, 2011).

Kisacasi yazar Behzat C.’nin dengede durdugu

i¢in benimsendigini distinmektedir. Alan
Swingewood, “kitle iletisim araglar1 herkesin
sisteme topyeklin ve tutucu bir sekilde ayak

uydurmasini saglayamaz; ama “catlak” sesleri garip
sapkinliklar olarak temsil ederek bir tiir uzlasim
iklimi  olusturulmasina katkida bulunabilirler”
demektedir (Swingewood, 1996: 118). Behzat C.
catlak bir ses olarak Swingewood’un bahsettigi
uzlagma iklimine katkida bulunmustur. Filmde ise
Marksist bir bakisla karakter kismen ‘piyasalastigt’
i¢in, Mulvey’in feminist yaklasimiyla ‘bilingdisinin,
gorme bicimlerini ve bakmadaki hazzi insa edis’
yollarinda sorunlar teskil ettigi igin, Foucaultcu
goriisle ‘bilgi/iktidar’ ve ‘biyo/iktidar’ iliskileri ve
uygulamalar1 acisindan asi bir uygulayiciyken
sadece daha asi bir iktidar1 bedenen realize ettigi
i¢in, Metz’in kuramiyla filmin ham maddesinin yani
goriintii, ses, efekt ve kodlarinin belirme dereceleri
cogaltildigr i¢in O6zgilin eserin ruhu, sesi, tonu ve
sonucta igerigi degismistir.
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Sonuc¢

Baudrillard’a  gore;  hicbir ¢aba  kitleleri
igeriklerin ya da kodun ciddiyetine inandirmada
yeterince kandirici olamamistir. Gosterge isteyen
insanlara mesaj verilmeye c¢alisilmaktadir. Oysa
onlar, i¢inde bir gdsteri olmasi kosuluyla tim
igeriklere tapmaktadirlar (Baudrillard, 1991: 12).
Behzat C. kendi kitlesini olugturmak igin mesaj
kaygisiyla hareket etmek yerine, hareketin igine
mesaj1 yedirdigi i¢in kabul gdrmiis, sevilmis ve
mesajlar1 degerli tartismalara vesile olmustur. Ancak
sinemada mesaj verme telast ve aksiyon coklugu
hem aksiyonun degerini hem de igerigin alt
metinlerini golgelemistir.

Emrah Serbes’in eseri sinemada daha 6zgiir bir
alan yakalayamamistir; ¢iinkil eserin 6zgiin ruhu,
dili ve eklektik yapisi buna izin vermemistir. Oysa
televizyonun ¢ok daha kolay tiiketen ve kolay
anlagilir olmayr dayatan yapisi, giincel eklemelere
de izin vererek ve alan yaratarak esere hizmet
etmigtir. Sinema filmine sigmayan olaylar zinciri
dizide ¢ok katmanli genis bir zaman ve mekana
yayilarak giiglenmektedir. Roman karakterinden dizi
karakterine doniigsen Behzat C. televizyon ortaminda
ciddiyetinden hic¢bir sey kaybetmedigi gibi devam
boliimlerini adeta senaristler araciliiyla yazdirmaya
devam etmistir. Oyle ki romandan uyarlanan yapim
artik diziden uyarlanan romana doniisebilecek bir
yapidadir. Kolay tiiketilebilir edebiyat oldugu gibi
kolay tiiketilebilir sinema da vardir. Ancak her
zaman kolay tiiketilebilir olacagr 6n goriilen dizi
mecrast bazen edebiyat icin ¢ok elverisli bir zemin
olusturabilir. Uyarlamanin her tiirliisii uyarlanan
eserin bir pargast ya da pargalari olabilmektedir.
Uyarlamay1 kabullendikten sonra, dikkatli
davranilmasi gereken nokta, ortaya yakisir ve melez
yapitlar ¢ikmamasi i¢in 6zgiin estetik bi¢imlerin
korunmasidir (Alkan, 1973: 8). Her haliikarda
uyarlanirken doniisen edebiyat eserlerinin ruhu ve
dengesi kimi romanlar i¢in Behzat C.’de oldugu gibi
televizyon dizi yapisina ¢ok daha uygun olabilirler.
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ABSTRACT

There have been many successful cinema films adapted from literature to cinema, but the successful productions,
which have been adapted to the TV series in recent years, have received great interest abroad as well as in the country. In
this context, how accurate is the bias that “the cinema can make the best of an art work but the television cannot? Are the
depth and the multi-layer structure of literary works in a nature that demands much more than the course and the structure
of a cinema film? Does the "aesthetic" value of a literary work diminish on TV or in cinema? Or does it really diminish? If
every piece of work is also a commaodity, and if our people are aware of our literary works thanks to these TV series, does
television reproduce literature? In this context, Behzat C, adapted from Emrah Serbes's novel, was filmed as a movie for
cinema after running as a TV series, but it did not attract the same interest as in TV. But can it be interesting and thought-
provoking that a production, watched on TV for three seasons, was actually an adaptation of a novel? In this study, it was
questioned whether literature could allow building a structure (that is perhaps even more appropriate) for TV as well as
cinema, under the light of the questions asked above.

Keywords: Structure, television, aesthetic depth, Behzat C.
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