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oz

Modernizm ile birlikte sanatgilarin geleneksel yontemleri terk ederek, alisilagelmis kurallar: yikmalari,
sanat yapitlariin geleneksel iisluptan uzaklasmasi, sanati farkli boyutlara tasimistir. Modern-post-
modern sanatin getirileriyle ge¢mis ve gelenek ile modern dis1 baglar kurulmasi ve bu baglarin yenid-
en sekillenmesi, sanatin her alaninda oldugu gibi cagdas seramik sanatinda da farkl {islup, yonelim
ve yaklasimlarin dogmasina sebep olmustur. Bu durum estetik anlayis ile seramik yapit arasindaki
geleneksel bagin farklilasmasini saglamistir. Bu farklilasma miikemmeliyetci estetik olgunun yerini,
yeni bakis acilarina biraktig1 gercegine vurgu yapmuistir. Bu ¢alisma giintimiiz seramik sanatinda, ge-
leneksel {iretimin g6z ardi1 edilmesi ve mitkemmellige dayanan estetik olgunun kirilmasinin ardindan,
seramik sanat¢ilarinin yoneldigi yeni iiretim, {islup ve ifade bi¢imlerinin, yapibozum kavrami {izer-
inden incelenmesini amaglamistir. Kilin kimi zaman fiziksel miidahalelerle, kimi zamansa kimyasal
degisimler ile farklilastirilmasi, yeni anlamlar kazandirilmasi ve anlatim diline yapilmis olan katkilar,
cagdas seramik sanatgilari izerinden 6rneklendirilmistir. Ayrica yapibozum kavraminin sanatgilarin
yaratim siiregleri ve teknik cesitlilikleri incelenmis bu ifade bi¢iminin nasil ve neden kullanildigs, alan
yazin incelenmesi ve sanatgi roportajlar1 tizerinden degerlendirilmistir. Yapilan arastirmada yap1 bo-
zum kavraminin ¢agdas seramik eserlere farkl: sergileme olanaklar, teknik cesitlilik ve sira dis1 bir
uslup kazandirdig: gézlemlenmistir. Bu kavramin gelecek yillarda da bir¢ok sanatgi icin alternatif bir
uslup olacagi sonucuna varilmistir.

DECONSTRUCTION IN CONTEMPORARY
CERAMIC ART

ABSTRACT

With modernism, the artists abandoned the traditional methods, destroyed the conventional rules,
and the art works moved away from the traditional style and moved the art to different dimensions.
The modernization of modern and postmodern art and the re-shaping of these ties with tradition and
non-modern ties has led to the emergence of different styles, orientations and approaches in contem-
porary ceramic art as in every field of art. This situation has differentiated the traditional connection
between the aesthetic understanding and the ceramic art. This differentiation emphasized the fact that
the perfectionist aesthetic case was replaced by new perspectives.

This study aims at examining the new production, style and expression styles of ceramic artists
through the concept of deconstruction after the discontinuation of traditional production in today’s
ceramic art and breaking the aesthetic case based on perfection. The effects of clay on physical inter-
ventions and sometimes with chemical changes, gaining new meanings and contributions made to
the language of narration are exemplified by contemporary ceramic artists. In addition, the concept
of deconstruction has been examined in terms of the creation process and technical diversity of the
artists. In the research, it has been observed that the concept of deconstruction provides different exhi-
bitions, technical diversity and unusual style to the contemporary ceramic works. It is concluded that
this concept will be an alternative for many artists in the future.
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Giris

Sanatsal iiretimin yayginlastirilmasi ve devaminin
saglanmasi sanat alanina kiiltiirel agidan biiyiik katkilar sag-
lamistir. Gelisen teknoloji ve degisen estetik anlayisla birlik-
te sanatcilarin farkl tislup, teknik ve ifade bigimleri, sanatin
oznelligini ve tanimlayic 6zniteligini desteklemistir. Moder-
nizm ile birlikte geleneksel tiretimden kopus, miikemmeli-
yetci estetik bakis agis1 ortadan kaldirmistir. Salt materyalin
ilging sunumlarinin merkezine oturan yeni pratikler, sanatin
zamanla gecirdigi baskalasimi ve degisimini gozler oniine
sermektedir. Geleneksel estetik olgunun uygulanamayacag:
glincel sanat eserleri, bizlere yeni estetik bakis agilarinin ge-

rekliligini ve 6nemini bir kez daha hatirlatmaktadir.

“Goreli degerler ve teknolojik ihtiyaglar diinyasinda,
acikca goriildiigii lizere sanat, estetik, derin diisiinme, giizel-
lik, sonsuzluk ve 6zgiirlitk hem deneyimsel hem de kavram-
sal olarak eski moda olmustur” (Kuspit 2006:172).

Klasik donemde sanatin 6zii olarak adlandirilabilecek
miikemmellige dayanan estetik olgu, daha sonraki yillarda
sanatgly1 merkeze alarak yaraticilik kavrami ile 6zdeslesmis-
tir. Bu suretle giizeli arama ve yaratma diislincesi, yerini “ye-
niyi-alternatifi aramaya” birakmustir. Estetik, nitelik, sanat ve
sanatgl; gliniimiizde her seyin mesru oldugu, cagin popiiler
kiiltiiriine adapte olmustur. Bu durum kavramlar ve yakla-
simlar gercevesinde yirminci yiizyilin ortalarinda sanatta gii-

zelin arayisi anlayisinin yikilmasina zemin hazirlamistir.

“Toplumsal idealden bagimsiz hicbir mutlak giizellik
yoktur ve olamaz. Nitekim her cag gercek diinyay: kendi ide-
allerine baglamuis; giizel-olani, bu ideallere uygun diisen sey
olarak gormiis, bu temellere dayanarak, tiim estetik degerleri

degisime ugratmistir” (Kagan 1999:133).

Kagan’in bu sdyleminden hareketle, tiim toplumlarda
zamanla giizel kavramimin ve algisiin degistigi, gliniimiiz
sanat anlayisinda geleneksel sanat algisinin tamamen terk
edildigi, fikir aligverisi anlaminda eser ile izleyici arasinda
bag kuruldugu ve yeni estetik algilarin olustugu goriilmiis-

tar.

Postmodernizm ile birlikte ¢agdas sanatta, sanatgi-
larin fikir, malzeme islup ve siire¢ agisindan gesitliliklere
bagvurmasi ile olusan daha 6zgiir sanat anlayisi, sanatginin
roliinii radikal bir sekilde degisime ugratmistir. Modern ve
postmodern sanatin getirileri cagdas seramik sanatinin {ire-
tim gesitliligini dogrudan etkilemistir. Bu siirecte olusan te-

orilerin, geleneksel iiretimi tersyiliz etmesi ve bunun sonu-
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cunda birbirine zit kavramsal temalarin temsilinde olusan
uygulamalar, izleyiciyi yeniden diisiinmeye ve sorgulamaya
sevk etmistir. Sanatgilar ise seramik bir objenin ya da gelenek-
sel seramik tiretiminin 6nemini savunan diisiince siirecine
karst duran bir tavir sergilemeye baslamislardir. Giiniimiiz
seramik sanatinin bicim, tislup ve anlatim dilinin birbirlerine
bagl ve siki bir iligki i¢inde olmasi, sira dis1 uygulamalara
zemin hazirlamistir. Sanatcilar kendilerini ifade etmek igin
farkli yollara bagvurmuslar ve insanlar1 sasirtacak, malzeme-
nin, diistincenin smirlarin zorlayacak, yenilikgi, alternatif ve
carpici giincel sanat pratiklerinin arayisina girmislerdir. Bu
arayiglardan biri olarak Jacques Derridanin onciiliigiinde
1960’larin sonunda karsimiza c¢ikan “yapibozum” kavrami
cagdas seramik sanatinin {iretim yontemlerine yeni bir bakis

agis1 olarak yansimistir.
1. Cagdas Seramik Sanatinda Yapibozum

Fransizca bir terim olan Yapibozum (Deconstruction);
sOkme, ¢ozme, bozma, yikma gibi anlamlara gelmektedir.
20. ytlizyihn ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan yapibozum
kavrami dénem itibari ile devrimsel bir altyapiya sahiptir. Bu
kavram, donemin sanat iiretim olanaklari, geleneksel {ireti-
min terk edilen yapasi ile iyi bir birliktelik saglayip, farkl {ire-
tim olanaklarmin zorlanmasin saglamigtir.

“Yapibozum stratejileri sosyal ve kiiltiirel igerikleri
kapsayan alternatif sunumlarla yeni diisiincelerin gelismesi-
ne kaynaklik etmistir” (Sahiner 2008:130).

Seramik sanat1 gerek tarihi, gerekse genis teknik alt
yapis1 ve iiretim bi¢gimi bakimindan yapibozum kavramina,

en uygun sanat alanlar1 arasinda sayilmaktadir.

Sanat tarihi ile yikim arasidaki baglanti, sanat tarihi boyunca ge-
sitli sekillerde ortaya cikmigtir. Ikonoklazma eylemleri olarak ad-
landirilan durum dini icerikli ikonlarin yok edilmesi sureti ile en
akilda kalici olamidir. Sanatin, estetik ve entelektiiel 6zgiirliikle ilgi-
li baskict rejimler tarafindan imha edilmesi sanatin yikici tarihinde
birer sembol olarak yerlerini almistir. Bu yikim siyasi veya kisisel
sebeplerle savasan kisiler tarafindan olabilecegi gibi, eski diizenin
degismesi ugruna, bu eserlerin veya yapilarm devrimci gruplar ya
da halk tarafindan yapilan miidahalelerle tahrip edilerek yok edil-
meleriydi. Aciklanamayan bu tahrip etme eylemlerinin daha yakin
gecmiste de ornekleri mevcuttur. Isterse kamusal alanlarda, isterse
miizelerde ozel galerilerde olsun siklikla sanat vandalizmleri ortaya
ctkmaktadir (Walden, 2013:1,2,3).

Yapibozum anlayisinin tekrar canlanisi ile gegmisteki
bu yikim eylemlerinin, giintimiizde ¢ok farkli gerceklikte ele

alinip degerlendirildigi gortilmiistiir. Yaratilmis olan nesne-
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lerin parcalanarak gelenegin tam anlamiyla kirilmasini iceren
sanat, Modernite'nin kendi gelenegini imhasi olarak nitelen-
dirilmistir. Felsefi temele dayandirildiginda, sanat ve yikim
insanin varolug ve yok olusuyla benzerlik gostermektedir.
Gec¢misten gilinlimiize sanatin da bir yaratilis siireci olma-
s1 sebebi ile sanatcilarin ortak {islubu olarak goriilmektedir.
Ancak burada bahsedilen yaratim siireci bir yapitin malze-
mesinin ya da anlaminin imhasi degil, varlik-yokluk ikilemi-
nin yaratim siireci olarak kabul edilmesidir. Yikim ise dogal
yasam diizeninin bir pargas: olarak kabul edildiginden, bazi
sanatcilar bu olguyu eserlerini bozarak ya da imha ederek
ortaya koymalarini saglamistir. Sanat ve yikim, hem yaratilis
ile i¢ ice bir anlatim dili, sanatgilarin ortak bir tislubu, hem
de eserlerin imhasi olarak, dogal yasam diizeninin bir par-
cast olarak algilanmis ve giliniimiiz seramik sanatinda yerini
almistir. Burada vurgulanmas: gereken asil nokta, sanatgila-
rin yapibozum kavrami ile 6ne ¢ikardiklar: yaratic tavrin; bir
yapitin malzemesinin ya da anlaminin sokme, ¢c6zme, bozma,
yikma gibi eylemlerle tahrip edilmesi degil, tahribat ve imha
fikrinin yaratic1 bir diisiince bicimi oldugudur.

“Yapibozum stratejilerinin, sanatin yapisina, {iretimi-
ne ve yayilimina yeni bir ¢cehre kazandirmasi, dolayzst ile al-
ternatif anlayislarin ve yaklasimlarin belirginlesmesi ile inilti-
lidir” (Sahiner 2008:131).

“Jacques Derridanin yapibozum kavrami 1960 son-
rast modern ve postmodern diisiince sonucunda olusan teo-
rilerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir ifade ile
bu yaklasimlarin bizi herseye farkli gozlerle bakmaya tesvik
ettigi soylenebilir” (Pooke 2018: 86,87).

Yapisokiim kavrami, odak noktasini dilden alan, postyapisalct bir
goriistiir. Isimden de anlagilacagr gibi Yapisalcilik sonrasmda ona
karsit olarak gelistirilmistir. 19607t yillarda Derrida’nin Heideg-
ger'i yorumlamas ile baslayan bu kavram, o donemde postmoder-
nist diisiince tarzlarina giiclii bir ivme kazandirnustir. Tek basina
bir konum olmaktan ziyade, dil odakli olmasindan dolayi, metin-
ler hakkinda diisiinmeye ve bunlart okumaya iliskin bir yontemdir
demek daha dogru olacaktir. Derrida’nin bu kavram cercevesinde
vurgulamak istedigi, “anlam” ve “anlamlandirma” terimleridir.

(Ozel 2006:161)

Yapibozum kavraminin elestiri, {iretim ve yorumla-
ma diizleminde yer bulmasi, ¢agdas seramik sanati ile siki
bir bag kurmasima neden olmustur. Bu durum bu kavramin
elestirel bir okuma bi¢imi olarak kabul edilmesini saglamistir.
Seramigin tekniksel basarisizliklarindan ve fiziksel yikimin-
dan 6zgtin bir tislup ile iiretim elde etmeye calismaktadirlar.

Yani yapibozma seramik sanatinin kendi ig¢indeki sorunlari,
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teknik basarisizliklar: anlatim diline 6nemli bir katki olarak,
ortaya koymasmi saglamaktadir. Bu baglamda yapibozum
kavramini kullanan sanatgilar izleyici {izerinde gorme, algi-
lama ve diisiinme aliskanliklarini yeniden sorgulatmayi he-
deflemektedirler.

Yapibozum, gercek hakkinda higbir zaman son s6ziin
sOylenemeyecegini vurgulamaya calismaktadir, ¢iinkii her
gercek icinde karsitini da barindirmaktadir. Bu baglamda
yapibozum kavramini kullanan seramik sanatgilari, yapmis
olduklar1 eserlerde gercek giizellik tanimiri izleyiciler tize-

rinden sorgulatmay1 hedeflemektedirler.

Kagan'a gore:sanatsal olarak bicim verme iglemini, somut bir ki-
sinin, somut bir olgunun, somut bir olayin, somut bir nesnenin
canlandiriligina degil, bircok kisinin, olgunun, olayim ve nesnenin
tikel ¢izgilerinin soyutlamasina, genellendirilmesine ve sanatc: ta-
rafindan yaratilmis olan imgede bir araya getirilmesine, birlestiril-
mesine dayandirir sozii yapibozum kavramimn yikicr dislubunun
gliniimiiz seramik sanatimin yaratim siirecini izleyici iizerindeki
etkisi ile iligkilendirilmektedir (Kagan 1999:12-14).

Yapibozum seramik nesneyi, objeyi parcalayarak, bo-
zarak gelenegin tam anlamiyla kirilmasini igeren yeni yaratim
ve yaklagimlardan biri olarak nitelendirilmektedir. Uretilen
eserlerin kirilmasi, seramik objede olusan sir, boya ve biinye
hatalari, pisme sirasinda meydana gelebilecek deformasyon-
lari, siralt1 ya da sir {istii dekorlar da olusan teknik hatalar:
sira dig1 bir iisluba doniigtiirmesini saglamaktadir. Ayrica
bu kavram seramik sanatinin geleneksel {iretim gelenegine,
radikal bir bakis agisi ile yeniden degerlendirmesi sureti ile
katkida bulunmaktadir. Yapibozum yaratim siireglerini boz-
ma ve tekrardan yapma gibi zithiklar ile etkileyerek giiclii bir
anlatim dili ortaya koymaktadir. Tk ¢ikis noktast olarak kul-
lanilan eserler yapibozumuna ugrayarak bir sonraki anlatim

i¢in basglangi¢ noktas: olusturmaktadirlar.

“Bu yeniden {iretim baslangictakinin yeniden tiretimi
degil, ancak onun yerine gegirilen bir benzeridir” (Sahiner
2008:126). Yani, bi¢cim agisindan bozuma ugrayan eserlerin

igeriginin iyi okunmasi gereklidir.

Amerikali sanatci Andrew Livingstone eserlerini kavramsal tema-
larla olusturmaktadir. Sanatsal uygulamalarinin ana malzemesini
seramik olustursa da kavramsal alt yapisim film ve dijital medya
olusturmaktadir. Sanat¢t hem el yapimi hem de hazir seramik mal-
zeme kullanimi ile kavramsal uygulamalar yapmaktadir (“Andrew
Livingstone”, 2019).

Sanat¢inin eserinde hazir porselen tabagin tizerine
yapmis oldugu uygulama (Resim 3) de yer almaktadir. Eser,
dijital olarak bozulmus bir kompozisyondan olusmaktir.
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Girgin'e gore:

....... Bu yolla yorumlamalarin bos olmadig1 tarihin yeniden insa
edilmis bir proje oldugunu vurgulamak ister. Yasamin kendisi son
derece karmagik metinlerarasi bir karaktere sahip oldugundan tarih
siparis edilmis, sabit metinlerden olusamaz. Kesinlikle monolitik
bir proje olamayacagina gore yorumlara gore karakterize edilir. Do-
layist ile bitmeyen tartismalar: icerir. Bu baglamda sanatci, sanat
tarihinin biiyiik anlatilarin yapibozuma ugratmay: dener. Yorum-
lar ve 6znellesmenin bos olmadigr bir seylerin insast olarak tarihe
farkindalik yaratmak icin kurgu ile gercegi bir arada sunar. (Girgin
2018:298)

Cagdas sanattin en 6nemli isimlerinden biri olan Ai
Weiwei, sira disi iislubu ile yapibozum kavramini eserlerinde
kullanmaktadir. Sanat¢inin bu kavramin merkezine oturmus

olan bir¢ok eseri mevcuttur.
Ozkan’a gore;

Bu Ornekler biitiinii, yok etme hakk: konusunu sorgulamamiza yol
acar. Bu incelemeyi olusturan drnekler; ilk olarak Ai Weiwei'in yap-
ti1g1 eser, ikinci olarak koleksiyoner tarafindan satin alinan eserine
yapilan miidahale ve son olarak da eserin sergilendigi sirada protes-
to amaci ile yapilan tahribatdir. (Ozkan 2017:1822)

Resim 1: Ai Weiwei, Han Hanedanli§1 Dénemine Ait Coca-Cola Logolu

Vazo

Sanat¢inin “Han Dynasty Urn with Coca-Cola Logo”
(Coca Cola Logolu Vazo ) isimli eserinde tahribat, hazir antik
nesnenin satm alinarak iizerine parlak kirmiz akrilik boya ile
Coca Cola logosunun yazilmasi ile baslamaktadir. Antik form
artik geri dontilemez bir bi¢imde tahrip edilmistir. Cin’in ta-
rihsel ve kiiltiirel degerlerini barindiran bu vazoya, sanatct
tarafindan yapilan bilingli miidahale ile eser, artik eski klasik
estetik degerini kaybetmis ancak yeni bir sanat nesnesine do-
niismiistiir (Resim 1). Coca Cola Vazosunun, zitliklarla dolu
anlatim dili, kars1 konulmaz bir yikici eylem yaratmaktadir.
Bu eser ikonoklazma, kiiresellesme ve Cin’in kiiltiirel degisi-

mine gondermeler yapmaktadir.

Cin’in ge¢misini temsil eden seramiklerin tahrip edil-

mesi “Droping a Han Dynasty Urn” adli fotograf serisi ile son
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noktaya ulagir. Ug parcadan olusan fotograf serisinde, siyah
beyaz anlatimla dikkati hareketten uzaklastiracak renkler
dislanmistir. Bu izleyiciyi yikici hareketle bas basa birakir. Ai
Weiwei'nin ilk fotografta elinde tutugu seramik formu, ikinci
fotografta yere diiserken havada, {i¢iinciide ise yerde parca-
lanmis halde goriiriiz. Anlatim i¢in seramik formun kiiltiirel
ve estetik degeri sonuna kadar somiiriilmiis ve geriye kalan
sonug yok olus oldugundan geleneksel anlamda seramik bas-
ka bir yapiya doéniismiistiir. (Ozkan 2017:1823) (Resim 2)

Resim 2: Han Hanedanliginin Vazosunu Diisiirmek (Dropping A Han

Dynasty Urn), 1995

Tahribat sirasindaki performansin belgelenmesi var-
lik-yokluk arasindaki ikilemi gozler oniine sermektedir. Ay-
rica sanat eserin kaliciligina yapilan bu miidahale, eserin yok
edilmesi sureti ile baska bir anlam kazanmasin saglarken,
performansin fotograflarinin sergilenmesi de, eserin farkl
bir anlatim dili ile 6liimstiz bir hal almasini saglamaktadir.
Sonug olarak sanat¢inin yok edis eylemi, yeni bir eserin bas-

langi¢ noktasini olusturmustur.

Resim 3: Andrew Livingstone, Erime, Hazir Porselen Malzeme, Dijital

Baski, 2010

Stone bu ¢alismasi ile teknolojinin, dijitallesmenin ku-
sursuz yapisina dair kaliplasmus fikirlerin goz ard1 ederek, el
yapiminin dnemini ve hatanin estetigini gozler dniine serme-

ye ¢aligmaktadir.

Nunes’e gore; bu bozulmanin yapisi ele almip ince-
lendigi zaman, Glitch sanatin yikici tavrini ortaya ¢ikarmak-
tadir. “Glitch” s6zctigii kayma, hata, kirilma ve bozukluk ola-
rak tanimlanmaktadir ve daha ¢ok elektronik miizik ve dijital

ortam yazilim dilinde olugan yazim yanhglarinin bozulmus
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goriintiisii olarak adlandirilmaktadir. Bu akim toplumun
alistig1, goziine giizel, estetik ve olmasi gerektigi gibi goriinen
her seyi yeniden sorgulatmaktadir. (Nunes 2011:113)

Brian Rochefort'un ¢alismalari incelendiginde, sera-
migin tekniksel alt yapisin1 ve smirlarini zorlayan {iislubu ile
sira dist olusu dikkat ¢cekmektedir. Seramik sanatinin gelisi-
mine kronolojik olarak bakildiginda tekniksel yetkinligin 6n
planda tutuldugu ve ¢ok 6nemli oldugu gozlemlenmektedir.
Sirlarin ve sir alti ile sir {istii olarak kullanilan pigmentlerin
pisirim derecelerinin 6nemi, seramik kimyasinin olmazsa
olmaz kurallari, seramik sanatinin tasarimdan sonra ikinci
sirada yer alan dnemli konularidir. Uretilen eserler de firin
derecesinin yiiksek gelmesi sebebi ile sirin akmasi ya da dere-
cenin diisiik gelmesinden dolay1 parlamamasi gibi karsilasi-
lan seramik hatalar1 hep ¢6ziim bulunmasi gereken sorunlar
arasinda yer almaktadir. Ancak, son zamanlarda bu sorunlar
seramik sanatinda yerini hatanin estetik olarak anlatim diline
yaptig1 katkiya birakmaktadir. Rastgele st {iste uygulanmig
sirlar, uygun olmayan ¢amur biinyelerinin ve pisirim sicak-
liklarin, bilhassa segilmesi, sirlarin kimi zaman akarak kimi
zamansa toplanarak meydana getirdikleri kimyasal degisim-
ler rastlantisal hata ve olusumlara sebep vermektedir (Resim
4-5).

Resim 4: Brian Rocheford, Kupa Serisi (Sol)

Resim 5: Brian Rocheford, Kupa Serisi (Sag

Sanatg eserleri igin sirlar1 aragtirmiyorum ya da bir-
¢ok insanin yaptig1 seramik kimyasi {izerine ¢ok fazla calis-
miyorum. On veya on bes farkli malzemeyi 6zgiirce birbir-
lerine karistirryorum ve seramigin smirlarmi zorluyorum.
Basta kupa serisi olarak basladigim seri, bir¢ok farkli bigime
dontigen bir baslangi¢ noktasiydi. Hala “Kupa” serilerini ya-
pryorum ama ¢ogunlukla bu isler fonksiyonelligi dislanmis
biiyiik heykellere doniismektedir” seklinde &zetlemektedir
(Rochefort, 2019).

Chad Wys: “disiplinler arast ¢aligmalarimi tarihsel
gostergebilimler ve sanal gorsel bozukluklar {izerinden se-
killendirmekteyim. Giizelligin ne olabilecegini sorgulamak-

tan ve sorgulatmaktan hoslaniyorum. Bu baglamda tarihte
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yer alan objelerin kusursuz giizelliklerini bozarak gercek gii-
zelligin ne olduguna dair toplumsal bir sorgulatma yapmay1

amagcliyorum” (Wys, 2019).

“Sanatc1 fonksiyonel seramik objeleri bir yikim yarat-
mak sureti ile sekillendirme asamasinda deforme etmektedir.
Alisilagelmis goriintiisiinden ve islevinden uzaklastiran eser,
yeni kavramsal igerikle yorumlamaktadir” (Mcintyre 2014:
226).

Resim 6: Chad Wys, Porselen, Dijital Baski1 (Sol)

Resim 7: Chad Wys, Porselen, Dijital Baski (Sag)

Sanatg1 eserlerinde, izleyiciyi, toplumun goziine gii-
zel, hos ve miikemmel gelen giinliik kullanim egyalarin an-
lamlarini yeniden sorgulamaya ¢agirmaktadir. Alisilagelmis
porselen formlarin ve dekorlarmin renkleri farkli tonlarla
manipiile edilerek farkl: bir gerceklige doniistiiriilmektedir.
Porselen objelerin yiizeylerindeki dijital baskilarda miida-
halesiz ya da az miidahale edilerek birakilan kiiciik detaylar
bize esyalarin 6ziinii hatirlatsa da artik yepyeni ve bambaska
bir anlat1 haline geldigi gercegi saklanamamustir. Bu orijinal
yapittan geriye kalan geleneksel dekor ve kulp detaylar: iz-
leyiciye Gergek giizelligin ne olduguna dair bir sorgulatma

yasatmaktadir.

Resim 8: Clare Twomey Bilin¢/Vicdan Performansi (Sol)
Resim 9: Clare Twomey Bilin¢/Vicdan Performansi (Sag)

“Ingiliz sanatgi Claire Twomey seramik malzemeyi
kullanarak yapmis oldugu performanslarinda kilin, fiziksel
ve kimyasal degisiminden yararlanmaktadir. Ayrica yapmis
oldugu diizenlemelerde izleyiciyi de interaktif bir sekilde
performansina dahil etmektedir” Phaidon. (2017).
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Twomey, eserlerini biiyiik boyutlu diizenlemeler,
heykeller ve mekan diizenlemeleri yaparak olusturmakta-
dir. Hem kil malzeme hem de insan olgusu, islerinin odak
noktasimi olusturmaktadir. Sanatginin eserlerinde, izleyici-
nin ¢agdas uygulamalardaki roliinii ve insan davramglarini
sorgulamanin yani sira, sanat eserlerinin dmriinii de sorgula-
maktadir (Barnard vd. 2007:4).

Sanat¢inin Biling/Vicdan isimli performansi, galeri ze-
minine yerlestirilmis 7000 adet i¢i bos pismemis kemik porse-
len karodan olusmaktadir. Sergiye gelen izleyicilerin serginin
diger boliimlerini de ziyaret etmek i¢in sanat¢inin, zemine
dosenmis ham porselen karo diizenlemesinin iizerinden yii-
rityerek ulasmalari {izerine kurgulanmistir. 1zleyicilerin ham
karolarin iizerinde yiiriimeleri sanatginin zemine kurgulan-
mis olan ¢alismasina ciddi hasar vermelerini saglarken, diger
taraftan da oOteki eserleri gérmenin tek yolu olarak izleyiciyi
bir ikileme sokmaktadir. Biling/ Vicdan aslinda bu durumda
devreye girmektedir. Twomey, izleyiciyi serginin diger par-
calarmni gorebilmek igin ve gelebilecek zararlar1 6nleyebilmesi
konusunda, sanatginin izleyiciyi tasarlamis oldugu esere za-
rar vermeye mecbur etme noktasinda farkli, tezat bir dene-
yimi tecriibe ettirmektedir. Bu interaktif performans aslinda
Biling ve Vicdan {izerine insan etkilesimi ve sosyal gelenekleri

de konu alan bir sosyal deney niteligindedir.

“Sanat¢inin bir bagka sira dig1 ¢alismasi Delilik mi?
Glizellik mi? isimli bir performansidir. Bu performans Siob-
han Davies Dans Stiidyosunda 3-4 Kasim 2010 tarihleri ara-
sinda gerceklesmistir” (Brown vd. 2016:23).

1500 adet ham seramik kupanin suyla siirekli doldu-
rulmasini iceren performans, ham kupalarin suyu emerek her
seferinde eriyerek ¢okmeleri tekrarini icermektedir. Ancak
bu tekrar, her seferinde farkli bir sekilde gerceklesmektedir.
Bu performans insan ¢abasina, bagarma arzusuna ve timidin
insani bir duygu olarak her kosulda devam etmesine vurgu
yapmaktadir.

Resim 10: Clare Twomey, Bu Delilik Mi? Giizellik Mi? Performansi, Siob-
han Davies Stiidyosu 3-4 Kasim, 2010 (Sol)

Resim 11: Clare Twomey, Bu Delilik Mi? Giizellik Mi? Detay, Siobhan
Davies Stiidyosu 3-4 Kasim, 2010 (Sag)

258

ADOI: 10.7816/idil-08-54-17

Resim 12: Orta Doguda Kahvalti, Emre Can 3 Boyutlu Yazic1 Porselen,
1230°C, 21x58x41 c¢m, 2018

Emre Can eserleri ile ilgili su agiklamay1 yapmakta-
dir. Seramigi sekillendirmek icin ii¢ boyutlu yazic kullani-
yorum. Dogada var olan her seyin onu ayakta tutan, sakl bir
icyapisi, iskeleti vardir. Beni en ok etkileyen bu yapilarm
bize yansittig1 duygu ve hislerdir. Amacim makineden ¢tkan
yapay formlar: insan dokunusu ve duygusu ile organik bir
yapiya doniistiirmek, hatta elle miidahale ederek geleneksel
sekillendirme yontemleriyle bu yeni teknoloji ile geleneksel
tretim arasinda bir zitlik saglamaktir. Calismanin yiizeyin-
deki piiriizsiizliik ve miikemmellik, igsel yapilar ortaya c¢ikar-
mak arzusu ile beni kirma bozma gibi farkl: tiirden tiretim
maceralarma gotiirdii. Bu arayislarim sirasinda ortaya gikan
bu kirik dokularin bana hissettirdikleri ve animsattiklar ile
birlikte de bir anlatim diline doniistii (E. Can, kisisel iletisim,
9 Aralik, 2018).

Resim 13: Emre Can 3 Boyutlu Yazici Porselen, 1230°C,16 x 18 x 18 ¢m,2017

Sanat¢inin seramik formlar: insan eli degmeden se-
killenen, dontisen ve hatta bozularak kendini stirekli yenile-
yen yapilardir. Tasarim ve iiretim siirecinde kilin fiziksel ve
kimyasal degisimi sanat¢inin anlatim diline olumlu bir katk:
saglamaktadir. Bu degisim, dogal sebeplerle oldugunda bu
durum kilin karsi konulmaz dogasi olarak adlandirilirken
isin igine sanat¢inin ‘miidahalesi’ girdiginde durum bekle-
nenden daha farkli olmaktadir. Sanat¢i 3D yazicilarin sun-
dugu teknik olanaklarla mitkemmellige varan sonuglar elde
edebilecekken, var olan bir formu bozup onu baska bir yapiya

sokma istegi ve diirtiisiiniin yeni bir ifade bi¢imine doniis-
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mesine olanak saglamistir. Seramigin mitkemmel piiriizsiiz
yapisinin tersine, ylizeyde meydana gelen yapibozum etki-
si yikic bir etki yaratmistir. Burada bahsetmis oldugumuz
“yapibozum” sozcligii aslinda diizensizlik ya da seramigin
alisilagelmis beklenen piiriizsiiz dokusunun tersi anlaminda-
dir. Bu baglamda sanatgi, teknolojinin miikemmelligine dair
sOylemini Gteleyip insan yapiminin 6nemini ve yapibozumu

izleyiciye sunmaktadir.

Resim 14: Leman Kalay, Yeterince iyi mi? Serisi, 2018, Porselen, 1280 °C,
Altin Liister Dekor

Resim 15: Leman Kalay, Yeterince iyi mi? Serisi, Detay, 2018 (Sol)
Resim 16: Leman Kalay, Yeterince Iyi mi? Serisi, Detay, 2018 (Sag)

Leman Kalay yaklagik alt1 yildir Kore’de yasayan bir
seramik sanatgis1 ve akademisyendir. Kalay'in eserlerinde
hem Tiirk hem de Kore kiiltiiriiniin izlerini gormek miim-
kiindiir. Sanatci Kore kiiltiirtindeki gtizellik ve miitkemmeli-
yetcilik odakli bakis agisinin gerek Hanedanlik donemlerinde
gerekse giintimiizde farkli bigimlerde Kore kiiltiiriinii etkile-
digini sdylemektedir. Kalay'in kirarak diizenledigi islerinin
¢ikis noktasimni, Kore'de (918-1392) yillar1 arasinda hiikiim
siiren Goryeo Hanedanlig1 donemi porselenleri olusturmak-
tadir. Hanedan igin {iretilen seladon sirli porselenlerin sir-
I1 pisirim sonrasinda kontrol edilerek Hanedana layik olup
olmadig1 sorgulanmaktadir. Eger bu kontrol sirasinda por-
selen iiriinde en ufak bir hataya bile rastlanirsa yeterince iyi
olmadig1 yargisina varilarak iiriin kirilarak yok edilir. Sanatci
kirarak diizenledigi calismalarini Goryeo Donemi porselenle-
ri baglaminda toplumsal bir bakis agisi ile degerlendirilmek-
tedir. Ayrica sanatgl giintimiiz Kore kiiltiiriiniin kusursuz

glizellik algisinin, toplumsal bir yarg: olacak kadar onemli
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olmasini tilkedeki kozmetik ve estetik alanindaki dnlenemez
taleple bagdastirmaktadir.

Kalay, eserleri, tizerinden izleyicilere “toplumumuz-
da, sahip oldugumuz soyut ve somut degerler hakkinda
bir siirli yargilayici zihniyete sahibiz. Her seyi kolayca koti
olarak degerlendirmeye de haziriz. Ama iyi ya da kotii han-
gi baglamda degerlendirilmelidir, bu yargilar kisiden kisiye
degismekte midir? Toplumun beklentilerine uymak zorunda
miy1z? Kirik sanat eserlerini bir kaide tizerine koymak veya
cercevelemek istersem, biitiin pargalarla ayni degere sahip
olacaklar m1? Yoksa insanlar1 sanat eserlerim ile bir etkilesime
sokarak onlar1 kirmalarini saglasam eserlerimi yeterince iyi
yapmaz mi1?” gibi sorular yoneltmekte ve giizellik kavramini
toplumsal acidan tekrar sorgulatmaktadir. (L. Kalay, kisisel
iletisim, 8 Aralik, 2018)

Resim 17: Livia Marin, Erime Serisi (Sol)

Resim 18: Livia Marin, Erime Serisi (Sag)

Livia Marin; Calismalarima gtinliik hayatin gozle-
miyle ve kullanim nesnelerine olan iliskiye odaklanarak bas-
lamaktayim. Genellikle hemen hemen her giin elimizin al-
tinda olan ve ¢cogu zaman goz ard1 edilen nesnelerin giinlitk
rutinlerimizdeki yerlerini daha yakindan izlemeye calistim.
Gilinliik ihtiyaglarimizi karsilayan, genellikle goriinmeyen
nesnelerle gelistirdigimiz iliski hakkinda toplumsal bir yansi-
ma sunmay1 amaglamaktayim seklinde 6zetlemektedir (Ma-
rin 2012:5,6).

Giinliik objeler mitkemmellik ve uyumun aldatici im-
gesi ile alisilagelmis formunu kaybederek rastgele bir gorii-
niime biirtiniirler. Bu durum miikemmel isleyen bir toplum
imajima gonderme yapmaktadir. Siyasal ve sosyal olaylarin
degisimi ile e zamanh olarak temsili formlar adeta eriyerek
sekil degistirirler. Kirilan Seyler (Broken Things) serisi ile
porselen bardak ve tabaklar adeta sivilagtirilir ve geleneksel
desenler ile birlikte nesneler tizerinde durduklar1 masalarin
iizerinde eriyerek degisime ugrarlar. Tipki toplumlarmn yasa-
dig1 dejenerasyon gibi (Rocca 2017: 108).

Steven Young Lee'nin eserlerinde miikemmel olan
yapiy1 bozma siireci yle bir noktaya varmustir ki tartisilmaz

glizellikte olan seramik tarihinin nadide biricik eserleri sanat-
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¢inin miidahalesi sonucunda yepyeni bir anlama ve yapiya
biirtinmiistiir. Geleneksel formlar manipiile edilerek bambas-
ka bir gerceklige dontistiirtilmiistiir. Yirtiip deforme edilen
form izleyici {izerinde gergek giizelin ne olduguna dair bir
sorgulatmaya sebep olmaktir. Bu miikemmel yapiy1 bozan
aksakliklar sanatgi igin ise bir ifade malzemesi haline gelerek
estetik bir tavra doniismekte ve nesneyi siradan bigiminden
ve sOyleminden ayiran bir miidahale olarak deneyimlenmek-
tedir.

Resim 19: Steven Young Lee (Sol)

Resim 20: Steven Young Lee (Sag)

Lee islerini yarattigim nesneler cesitli kiiltiirlerden
form, dekor, renk ve malzeme unsurlarini bir araya getirmek-
tedir. Seramik tarihine olan tutkumu ve ge¢mise dair olan
hayranligimi yansitan eserlerim Cin, Kore, Fransiz, Hollanda,
Ingiliz, gibi gesitli kokenlerden gelen birikimleri tasiyan ga-
lismalardir. Seramik iiretimi ge¢misten giintimiize endiistri-
yel baglamda bir miikemmellik standartlarinda yapilmistir.
Yapmis oldugum formlarin yapilarini bozarak, farkli gercek-
liklere biirtinmelerini saglamaktayim. Boylece izleyiciler ger-
cek giizelin ne oldugunu? giizelin tanimini ve deger algisini
yeniden sorgulamlamaktadirlar seklinde anlatmaktadir (Lee,
2018).

Resim 21: Yee Sookyung, Déniisen Vazo, 2012 (Sol)

Resim 22: Yee Sookyung, Doniisen Vazo, (Translated Vase) Detay, 2012
(Sag)

Yee Sookyung'nin sira disi seramik ¢alismalar1 Kore
Kiiltiirtiniin geleneksel porselen mirasinit odak noktasi yap-
maktadir. Sanat¢inin sectigi malzeme ve yontem “sanat ile
zanaat” “Dogu ile Bat1” ve “ge¢mis ile simdiki” arasinda bir

bag yaratmaktadir. Ozellikle Japon ve Cin seramik kiiltiiriin-
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de goriilen seramik eserlerin yapim siirecini degil de tamir
stirecini bir sanat haline getirmektedir. Japonya’da Kintsugi
teknigi olarak bilinen bu uygulama sanat¢inin anlatim diline
biiyiik katk: saglamaktadir (Resim 21-22).

Yiizyillardir devam eden bu gelenegin zamanla sana-
ta dontismesi “Kusursuz Glizelligin” tekrardan sorgulanma-
sin1 saglamaktadir. Kintsugi; Japonca “altin dograma” demek
olup, saf altin gibi goriinmesi amaciyla regine ile kirik sera-
mikleri onarma sanati i¢in kullanilan bir terimdir. Kintsugi ile
onarilan bir kabin kirilmadan onceki halinden daha degerli
ve sasali kabul edildigi bilinmektedir. (Agatekin 2012:42)

Koreli sanatci, Yee Sookyung eserlerinde geleneksel
Kore’ye ait nesne ve kavramlari, kirilmis, atik, ¢op olarak
kabul edilen seramik parcalariyla alistimadik ve sira dist bi-
¢imde bir araya getirerek yorumlamaktadir. Bunun igin So-
okyung’'un kullandig1 yontem terk edilene karsi neyin daha
degerli oldugunu, cagdas olana karsi neyin tarihi oldugunu,
sanat olmayana karsi sanatin ne oldugunu anlayabilme ola-
nagini saglamakla kalmaz, sanatginin kim oldugunu da izle-

yene sorgulatir. (Agatekin 2012:89)
2. Sonug

Calisma seramik alaninda giincel sanatsal tiretime
yonelik elestirel bir degerlendirme ve giincel seramik sana-
tina katki niteligindedir. Diinyadaki ¢agdas seramik sanat-
¢ilarinin modernizm ile birlikte farkli {islup, yonelim, yak-
lagimlar1 benimsemeleri ve mitkemmeliyetci estetik anlayis
ile seramik yapit arasindaki geleneksel baglarin yerini farkl
bakis agisina birakmalarmi saglamistir. Bu baglamda; ¢ag-
das seramik sanatinda yapibozum olarak nitelendirdigimiz
seramigin fiziksel ve kimyasal degisimleri ile ortaya koyu-
lan eserler, yalnizca bir sanat tarzi olarak degil ayni1 zaman-
da giiniimiiz diinyasmin estetik anlayis: olarak da varligini
ortaya koymaktadir. Nasil ki Ronesans sanat1 ya da modern
sanattaki 6rnekler déoneminin sosyal degisimlerinin, toplum
yapilarinin birer temsili ise yukarida verdigimiz 6rneklerdeki
bozulmalarda aslinda giiniimiiz normlarinin birer yansimasi
durumundadir. Teknolojiyle 6znelesen ve onlarin adeta birer
kopyasi olan ornekler bu etkilesimin acik gostergesi olarak
nitelendirilmektedir. Bu yikim, bozma sureti ile yeniden ya-

ratma, gelenegin imhasi olarak da degerlendirilmektedir.

Bu calismada inceledigimiz sanatgilar, yapt bozum
kavramini seramik malzemenin sonsuz olanaklari ile birlik-
te sosyal, toplumsal, politik ve kiiltiirel konular ¢ercevesinde
ele almiglardir. Sanatcilar tiretim siireclerinde deforme etme,
kirma, sir ve bigimlendirme hatalarini elestirel bir okuma bi-
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¢imi olarak kabul ederek anlatim dillerini giiclendirmislerdir.
Seramik malzemeye yapilan bu fiziksel ve kimyasal miida-
haleler sira dis1 bir isliip olarak, izleyicinin gérme, algilama
ve diistinme aliskanliklarini da yeniden tanimlamasina sebep

olmustur.

Yukarida da degindigimiz gibi sanat eserini olustu-
ran bicimlerle toplumun yapisinin, degisimlerinin arasinda
kuvvetli bir bag soz konusudur. Bu degisimler sanatcilarinda
iretim stireglerini dogrudan etkilemistir. Bu degisim ve yapi-
lar hayat tarzini belirlerken, seramik eserlerinin olusumuna
da katki sagladig1 asikardir. Bozarak, deforme edilerek bas-
kalastirilan ¢agdas seramik eserler izleyiciyi, glizel, estetik
kavramlarmi ve anlamlarini yeniden sorgulamaya ve gergek
glizellik nedir? sorusunun goreceli cevabin1 bulmaya ¢agir-

maktadir.
Dipnotlar

1. isim Tletisim amaciyla kullanilan her tiirlii gosterge
dizgesinin yapisiny, isleyisini inceleyen bilim, im bilimi, semi-

yoloji, semiyotik

2. Gostergelerin dildeki kullanimlar1 veya dille uygu-
lanmasi (Tdk 2018)
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