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XIX. ytizyiln ikinci yarisi, sanatin tiim diinyada temelden degistigi bir donem ol-
mustur. Sanat doganin temsili ve yansimas: ol¢iistinde deger olarak goriiliirken
kilisenin ve burjuvanin yonetiminde desteklenmektedir. Sosyal ve siyasal gelisim-
ler paralelinde, sanat ve toplum arasindaki mekanik dongii, estetik gelisimde de
onciiliik etmistir. Boylece sanat varligini kendi egemenligi izerinde yapilandiran bir
organizmaya doniismiistiir. Toplumda hizli ve etkili yayilimda olan estetik, yapici
bir iktidara sahiptir. Avangard terimi bu noktada, toplumsal tasarinin gerceklesme-
sinde sanata verilen roliin 6nemini aciklamaktadir. Ozerklesme siireci icinde san-
atc1 gelenekten, cagdas ahlaktan, bilim ve siyaset sdylemlerinden, popiiler kiiltiirden
yalitilmis bir bicimde, hepsinin igerdigi burjuva zihniyetine diismandir. Sanat ise
yonetilemez, varlig1 6zerk ve 6zgiir olusuna baglidir.

MINIMALIST TRANSFORMATION OF
TECHNICAL OBJECT TO AESTHETIC OBJECT

ABSTRACT

The second half of the 19th century was a period when art changed fundamentally throughout the
world. While the art is seen as the value of nature’s representation and reflection, it is supported in
the management of the church and the bourgeoisie. In parallel with social and political developments,
the mechanical cycle between art and society has pioneered the development of aesthetics. Thus, art
has transformed its existence into an organism that builds upon its sovereignty. It has an aesthetic,
constructive power that is fast and effective in the society. At this point, the term avant-garde explains
the importance of the role given to art in the realization of the social plan. In the process of autono-
my, the artist is an enemy of the bourgeois mentality that is contained in all, isolated from tradition,
contemporary morality, science and politics, and popular culture. Art is unmanageable, its existence
is autonomous and free.
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Sanat baslangicini tarih 6ncesi donemde elde edilen
en ilkel nesnelerde gz Oniine sermektedir. Bir zamanlar
insan hayatta kalma ¢abasi, ruhlardan korunma ve dogada
egemen olma gayreti icinde nesnelere cesitli anlamlar yiik-
lemistir. Bu metaforu bazen heykellerle bazen de magara du-
varlarinda ¢ok sayida elin ylizeyi iggaliyle simgelestirmistir.
Sanat bu ilkel araglar sayesinde kolektif bir birikimle varligin

devam ettirmistir.

Zaman iginde toplumlarda teknik ve bilgi olanaklar
dogrultusunda elde edilen gelismeler, sanatta da farkli yon-
temlerin yansimasi olmustur. Sanat, mimarinin tamamlayan1
ve Onceligi olurken, sanatgilar doga ve anatomi arastirmala-
riyla bilimin dnciileri haline gelmistir. Doganin temsili mime-
sis ile deger kazanmuistir. Sanat¢1 doganin gergekligine erisme
gayreti ile eserlerini kilisenin egemenliginde siirdiirdiigii do-

nemlerde sanat, geleneksel anlayista zirveye ulasmistir.

Sosyal ve siyasal gelismeler toplumlarin i¢inde bulun-
dugu gergegi gormesine olanak saglarken sanat, bu durumda
projektor haline gelmistir. Sanat¢1 sosyal gergekgi eserleriyle
sanati, burjuvanin ve kilisenin otoritesinden kopararak bu-
lundugu toplumun temsilcisi haline gelmistir. Sanatin gore-
vi sadece sergi salonlarini, mimari yapilari ya da zenginlerin
evlerini siisleyen bir unsur olmadigini toplumsal elestiri ve
sOylemleriyle aydin kesimin beraberinde manifestosunu ilan
etmistir. Nihayetinde ise endiistri ve teknolojinin getirdigi
seri Uiretim nesnesi, sanat¢inin eserinin sergi salonunda en
bas kosede biriciklesmesi ile sanatin varligina dair ironik bir
yansima olmustur.

Sanatin Degisim Siirecinde Indirgemeci Egilimler

Sanat, aristokrat ziimrelerin diinya goriisleri ve din
durumlarina paralel olarak yeni bigimlere ve degisimlere
girmistir. Ekonominin tarima dayali oldugu dénemlerinde
binlerce yillik anitsal sanatlari, yonetici ve din adamlarinin
lardan sonra, burjuva sinifi yasami ekseninde bir sanat don-
giisii baglamustir. Fransiz Ihtilal’i, 6ncesinde bu hareketi sag-
layan fikirlerin, halk kesiminde yayilmasiyla patlak vermis
(Turani, 2004: 493) ve toplumsal geleneklerin yikilmas: ile so-
nuglanmistir. Nihai olan1 hayal edip duran bir kahraman olan
romantik sanatg1 ve sair de yticeligin hayaline dalar, diinya-
nin sonunu diisler. Malevi¢’in eserlerinde ve Ikinci Diinya
Savas: ertesi sanatinda soyut yticeligin anlami1 asag1 yukari
budur. Terdriin yiiceligi diinyanin sonu demektir. Cagdas

sanatta indirgemeci egilimin goriildiigli, beyaz zemin {izeri-
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ne yerlestirilmis ‘Siyah Kare’ adli eserinde Malevitch, Birinci
Diinya Savasina tepkisini sergilerken; Ikinci Diinya Savasina,
ylizyil ortasinda monokrom (tekrenk) sanatla tepkisel bir ya-
nit olmustur (Artun, 2015: 201).

Resim 1. Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915.

Yetmisleri kapsayan on yilda, tarih yolunu kaybetmis
gibidir; 1962, soyut disavurumculugun sona erisini imleyen
yil olarak ele alindiginda, sersemletici bir hizla birbirini takip
eden cesitli tisluplar goriilmektedir (Danto, 2014: 36). Soyut
disavurumculugun hemen ardindan gelen ressamca soyutla-
ma, bu iislubun leke ve renk bigimlerini tek bir alana biiyiitiip
anlatimar igerigi yok etmis ve tiim bir yiizeye yayilmis bir bi-
lesimin gorsel nitelikleri tizerinde durmustur. Bu gelismeden
minimal sanatin yalin, diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen
goriiniimil ortaya gikarken; renk alani resmi, sert kenar so-
yutlama, Fransiz yeni gercekgiligi, pop, op, minimalizm, arte
povera, yeni heykel ve sonrasinda hareketsiz goriinen bir sii-
rece gelinmistir (Danto, 2014: 36; Eczacibasi, 1997: 1260).

19607larin ortalarinda, sanatin artik eskiden oldugu
sey olmadiginin belirginlesmesiyle resme meydan okuyan
gorsel sanatlar bicimi gevre yaklasimi, happening’ler, fotog-
raf ve sanat¢inin bedeninin kullanimi gibi farkli materyallerle
pek cok deney yapilmistir. Fransa’da yeni gercekgi sanatcilar
parcalanmis arabadan, seffaf vitrin mankeninin i¢indeki tiras
fircalarina kadar seri tiretilmis tirtinleri kullanirken, 1talya’da
yoksul sanat grubu sanatgilar1 geleneksel sanat materyalleri-
ni moderniteye, teknolojiye ve meta kiiltiiriine de dayanmay1
reddederek cam, ahsap, kursun kalem ve kumas kullanmais-
tir. Bu dénemde sanat¢inin amag ve niyeti de sorgulanmustir.
Eserin fikri veya dayandig1 kavram en az eserin fiziksel varli-
g1 kadar onemli goriilmiistiir. Kavramsal sanat yapan Joseph
Kosuth, “anlam” ve “hi¢bir sey” gibi kelimelerin tanimlarinm
igeren fotokopi bir sozlitk c¢ikarmistir (Whitham ve Pooke,
2010: 36- 37).
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Resim 2. Joseph Kosuth, Nothing,1968.

Resim 3. Joseph Kosuth, Meaning, 1967.

Indirgemeci egilimin doruk noktasini olusturan mi-
nimal sanat, Amerikan soyut disavurumculugunun bir kolu
olarak 19507lerde hareketli soyuta tepki olarak ortaya ¢ik-
mistir. Donald Judd, Karl Andre, Dan Flavin, Tony Smith,
Antony Caro, Sol Lewitt, John McCracken, Craig Kaufman,
Robert Duran ve Robert Morris gibi minimalist heykel sanat-
cilar1 “birincil kurgular” (primary structures), Jack Younger-
man, Ellsworth Kelly, Frank Stella, Kenneth Noland, Al Held
ve Gene Davis gibi ressamlar da “sert kenar” (hard edge)
resimleri yapmistir. Hareketli soyutu asir1 kisisel ve hayali
bulan minimalistler bir sanat yapitinin yalnizca kendini ¢ag-
ristirmasi gerektigini savunmus bu nedenle yapitlarini gorsel
olmayan her tiirlii ¢cagrisimdan arindirmaya g¢alismiglardir.
Iki boyutlulugu vurgulamak ve tiimiiyle gorsel bir izlenim
uyandirmak igin sert kenarlar ve basit bi¢imlerin yani sira
cizgisel bir anlatim gelistirmis, esin kaynaklarimi soyut di-
savurumcu resmin renk alani resmi kolunun sozciilerinden

Barnett Newman ve Ad Reinhardt'in donuk ve durgun yapat-

larinda bulmustur (Britannica, 1994: 28).

Resim 4. Barnett Newman, Untitled, 1960.
Resim 5. Ad Reinhardt, Blue Painting, 1953.

Sert kenar resmi, diiz bir yiizey iizerinde genellikle
geometrik olan, basitlestirilmis biiyiik bi¢imlere yer verir. Dis
cizgiler keskindir. Modyiile edilmemis parlak renkler astarsiz
tuval {izerinde genis renk alanlar1 olusturur. Kisisel anlatima
olanak veren lirik ve matematiksel diizenlemelere karsi ¢ikti-

gindan geometrik soyutlamanin 6teki tiirlerinden ayrilir. Mi-
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nimal sert kenar resmi basit bir nesnenin anonim yapimidir
(Britannica, 1994: 28).

Sanatin indirgemeci siireci iginde, 1961'de diisiiniir
Richard Wollheim tarafindan “Igerigi en aza indirgenmis sa-
nat” icin kullanilmig olan “Minimal Sanat” terimi, daha ¢ok
ti¢ boyutlu yapatlar, heykeller icin kullanilirken, 1960’lardan
baglayarak Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin kapsa-
mindaki resmi de tanimlamaktadir (Eczacibasi, 1997: 1260).
Kendi tabirleriyle, sade ve izleyicinin dikkatini uzun siire
cekmeyen, “nesneler” yapmis, 6te yandan, onlardan biri olan
Robert Morris, “seklin sadeliginin her zaman deneyimin sa-
deligiyle 6zdeslestirilemeyecegini” savunmus (Harrison ve
Wood, 2003: 830), nesnenin biitiinliigiiniin ve tahmin edile-
bilirliginin, izleyicinin esere ve ortama iliskin farkindaligini
desteklemeyi amagladigini 6ne siirmiistiir. Dolayisiyla Mi-
nimalizm’ in anlaminin, eserin sadece kendisi yerine; eser,
izleyici ve mekan arasindaki etkilesimin sonucu oldugunu
savunmustur (Whitham ve Pooke, 2013: 38).

Endiistriyel ve metinsel diizlemde gerceklestirilebile-
cek bicimler {izerine temellenmis Minimal Sanat’ta yapitlar,
mekan i¢inde sistematik agilimlariyla, sergilendikleri mekan-
la alg1 boyutunda iliski kurmus bu nedenle mekanlarin 6zel
olarak diizenlenmesine gereksinim duymuslardir. (Ozayten
1997:1939).

— —

Resim 6. Donald Judd, Untitled, 1971-1972.

Modernistler, sanatin izleyicide estetik bir tepki uyan-
dirmasi gerektigi fikrini siirdiiriirken Donald Judd (1928-
1994) gibi Minimalist sanat¢ilar, Modernizmin kutsal inangla-
rin1 sinamaktadir (Whitham ve Pooke, 2013: 37). Minimalizm,
19507lerin soyut disavurumculuk akiminin dogal bir gelisme-
si oldugu kadar, mantikli ve kavramsal diizenleme yonte-
miyle, nesnelligi ve rastlantisalliktan uzakligiyla tavir olarak
soyut disavurumculuga kargi bir anlayistir ama soyut disa-
vurumculugun biiyiik 6l¢egini, carpiciligini ve sanat dilinin
dolaysizligi ilkesini stirdiirmiistiir (Eczacibasi, 1997: 1260).

Minimalist heykel oldugu gibi birakilmis ya da sanayi
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boyalari ile biitiiniiyle parlak renklere boyanmis cam elyafi,
plastik, metal levha ya da aliiminyumdan yapilan ¢ok basit
ve biiyiik geometrik bigimlerden olusur. Resimde oldugu gibi
heykelde de amag yapitin biitiiniiyle nesnel ve ifadesiz olma-
sidir. (Britannica, 1994: 28).

Resim ve heykeldeki bu gelismeler Erik Satie’nin
miizigi ve John Cage’in estetigi ile birlikte minimalist miizi-
gi derinden etkilemistir. Modern miizigin karmasik bilgicce
tislubuna tepki gosteren bazi besteciler yalin, abartisiz kom-
pozisyonlar yaparak kolay anlasilir bir miizik yaratmuislardar.
Ornegin La Monte Young “degismeyen frekans gevreleri”
denen elektronik kompozisyonlarinda birkag ses perdesi tire-
terek bunlar1 bazen giinlerce, haftalarca siirdiirmiis; bu doku-
ya pek az ekleme yaparak miizigi gelistirmek i¢in kullanilan
cesitleme teknigini neredeyse yok etmistir. Cesitlemeyi orta-
dan kaldirmaya calisan Morton Feldman da agir tempolariyla
birbirini izleyen, birbiriyle bagintisiz, yumusak sesler aracili-
giyla yeni calgilar tinilar aramigtir. Philip Glass, Steve Reich,
Cornelus Cardew ve Frederic Rsewski gibi bestecilerse Hint,
Bali ve Bat1 Afrika miiziginden etkilenerek biiyiik 6l¢lide yi-
nelemeli olan miiziklerinde basit armoni ve melodi kaliplari-

n1 kullanmiglardir (Britannica, 1994: 29).

Minimal sanat, seffaflik, yok olma ve cisimsizlesme
estetigi icinde sanatin maddesizlestirilmesinden sz edilirken
devreye girer. Gergekte islemsel bicim altinda maddelesmis
olan estetiktir. Sanat bu yiizden minimal olmaya, kendi yok
olusunu kullanmaya zorlanmuistir. Yok olan tiim bigimler gibi
simiilasyon icinde kendini yenilemeyi deniyorsa da yakinda
yerini ugsuz bucaksiz yapay bir miizeye ve zincirinden bo-
sanmis reklamciliga birakarak tamamen silinip gidecektir
(Baudrillard, 1995: 21).

Duchamp Nesnesinin Estetik Doniisiimii

Nesnel diinyanin siradan bir yansinin 6tesinde anla-
yisimizin etkin bir rolii oldugu ve bu rolde zihnin diinyay:
tekrar bicimlendirdigini Kant'in ifadelerinde gormekteyiz.
Yaraticilik, ben-diinya iliskisi i¢cinde anlami yaratarak, 6zerk-
lestigi siirece miimkiindiir (May, 2015: 142). Nesne sanat
yapitina, yararli olanin giizel olana karsit olusu gibi, karsit-
tir. Islevsel olanin giizel oldugunu ileri siiren ve en diizeyli
glizelligi en biiylik yarara uyarlamay1 hedefleyen estetikler,
estetik deneyim, yarar iliskisinden baska olmay1 siirdiiriir.
Cagdas Fransiz filozof Simondon estetik nesnenin dogusu-
nu diinyanin diizenlenmesi, nesnenin 6zerklestirilmesidir
ifadesi ile tamamlamistir. Teknik nesne hangi kosulda olursa

olsun, nerede olursa olsun giizel degildir, diinyanin benzer-
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siz ve kayda deger bir yerinde yer aldiginda giizeldir. Nesne
kendine uygun bir ortam buldugunda, o ortama uygun bir
figlire doniistiigiinde, yani diinyay: tamamlay1p onu ifade et-
tiginde giizeldir (Lenoir, 2005: 148).

Nesnenin doniisiim siirecinde, Duchamp ile sanatta
onemli bir donemece girilmistir. Sanat galerisinde pisuar res-
metmek gercekligi altiist eden essiz bir fikirdir. Duchamp’in
dada tarzi yaklasimi sanat kurumunu sarsma gayesi tagirken
bu yaklasimi ile sanat tarihinin ¢okiisiine yol agmasi kaginil-
mazdir. Sanatta Izm’ler paralelinde siflandirilmis plastik
degerler biitiiniinii sormanin anlami kalmamaistir, her seyin
zihinde oldugu vurgulanmistir. Gergeklik artik her yerde sa-
tiliga cikarken, galeride de ayni hedefe hizmet etmis, sanati
sermayenin sifre ¢oziicliliiglinden koruyan, duvarlar1 yikan
Duchamp, geride hicbir sey birakmamistir (Baudrillard, 2014:
22).

“Avangard gercekte modernitenin berisindeki varsa-
yimlari olusturan, son derecede sorumlu zahmetli, sebat is-
teyen bir mesaidir.” (Lyotard, 1993: 49). Marcel Duchamp’in
nesneleri boyle bir mesainin tirtinleridir. Hazir nesnelerin en
dikkat ¢ekeni “Pisuar” adli eseridir. Duchamp’in bir sihhi
tesisat firmasina ait hazir nesneyi R. Mutt adina imzaladi-
g1, 1917'de New York'ta ilk kez diizenlenen Miistakiller Sa-
lonu'na sundugu eserdir’. Binlerle {iretilen ve basit ihtiyact
gidermeye yarayan modern bir sanayi iiriinii sayesinde Duc-
hamp’in sergiledigi modernist estetigin sorunsali, onun kav-
ram ve kurumlar: olan; ‘6zglinliik, yenilik, biriciklik, otan-
tiklik, yararsizlik-gikarsizlik (Kant), 6znellik... sergi, galeri,
miize, miellif/telif, tarih, elestiri... deger, norm, kanon’dur.
Pisuar modernligin de 6tesinde, sanat- zanaat, sanat- sanayi
ve mimesis gibi ezelden beri siiregelen kadim meseleleri de
uyandirir (Biirger, 2014: 20). Duchamp, giindelik hayata ait
siradan bir seyi alip dyle bir sunar ki, onun yararhlik baki-
mindan tasidigi énem, edindigi yeni unvan ve getirdigi yeni
bakis agis1 tarafindan silinir (Duchamp,1993: 248).

Resim 7. Marcel Duchamp, Pisuar, Cesme, 1917
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Sonug

Maddenin belirsizligi modern yaraticilikla sanat olan
ve olmayanin anlik yansisindadir. Bu belirsizlik, yapitin zi-
hinsel olarak sanat olup da fiziksel olarak sanat olmamasi
bicimindeki karmasik kimligidir. Nesneyi yaratan zihinsel
edimin sonucunu belirtmek i¢in Andre Breton, hazir-nesneye
“sanatin itibar1 ve statiisii verilir verilmez kaginilmaz olarak
estetik duygu yaratir,” sdzlerinde aciklamistir. Yiiksekte olan
sey asagiya indirilmekte, olaganiistii olan sey olaganlastiril-
makta, farkli olan aynilastirilmaktadir. Degerlerin bdylesine
tersine cevrilmesi daha da ironiktir, ¢tinkii hazir nesne salt
zihinsel emekle tiretilirken sanat nesnesi hem fiziksel hem de
zihinsel emekle tiretilmektedir (Kuspit, 2014: 38, 39). Sanatc1
nesneyi mecazla kavramlastirirken sanat nesnesine doniisii-
miinii kaginilmaz hale getirmistir. Eserin iginde bulundugu
cagdaki radikal yaklasim, Onciil olan diisiince ve sdylemler
sayesinde hayat bulmustur. Pisuar; teknolojinin ve endiist-
rinin karmasik {iretim siireglerinin bir parcasi olarak sanat
nesnesi haline gelen en sade haliyle minimalist bir yansima
olmustur. Sanat maddesel varligindan 6te kavramsal yontiyle

varligini siirdiirmeye devam etmistir.
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