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Oz

On dokuzuncu yiizyilda ivme kazanan feminist hareket ve dayandig: ideolojiler patriarkal sistemi
elestirerek, kadinlar igin esit haklar talep ederken, toplumu, tiim kurumlarini ve sistemi hedefle-
digi gibi doniistiirmektedir. Lokal diizlemde ortaya ¢ikan bu hareket zaman igerisinde toplumsal,
politik, ve siyasal bir harekete doniismiistiir. Boyle genis ¢apl bir hareketin, ideolojinin, politikayla
sanatla iliski kurmamas, etkilerini gostermemesi kaginilmazdir. Sanat alaninda feminist yaklasimlar
1960'l1 yillarin sonlarinda feminist hareketin ilk ortaya ¢iktigi Amerika’dan Avrupa’ya ve diger iilkel-
ere yayllmistir. Yalnizca sanat¢ilarin {iretim siireglerini degil, sanat tarihi yazini ve elestirisinde kadin
sanatgilara goriiniirliik kazandirirken yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Arastir-
mada feminist hareketlerin pek ¢ok farkl: ideolojiyle etkilesim icerisinde oldugu igin heterojen yapisi
genel olarak ortaya koyulurken, sanat tarihi yazinina etkileri ve sanatcilarin tiretim stireglerinde fem-
inist ideolojiyle nasil bir iliski kurduklar1 arastirilmistir.

THE RELATIONSHIP BETWEEN THE FEMINIST
MOVEMENT AND ART

ABSTRACT

The feminist movement, which gained momentum in the nineteenth century, and the ideologies it is
based on, criticize the patriarchal system and demand equal rights for women, transforming the socie-
ty, all of its institutions and the system in line with their intentions in the process. Having arisen in the
local platform, this movement transformed into a societal and political movement in time. It is inevi-
table for such a wide-scale movement to establish relations with and have an impact upon politics and
art. Feminist approaches in the artistic field spread from America, birth place of the movement, to Eu-
rope and other countries at the end of the 1960’s. This development not only affected the production
processes, but also caused female artists to become visible in the art history literature and criticism,
and also led to emergence of new approaches. In the study, the heterogeneous structure of the feminist
movements -caused by their interaction with many diverse ideologies- is presented in general, and its
impact on the art history literature and the relationship artists established with the feminist ideology
in the production processes is examined.

www.idildergisi.com

Bengii Batu - “Feminist Sanat Hareketinin Sanatla Iliskisi”



LISDISI[ e[3eueg UruneyaIel] jeueg JSIUIUWD,,, - njeg nduag

Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 54
Giris

On dokuzuncu yiizyila gelindiginde eril burjuvazi-
nin egemen toplumsal ve cinsel smifi olusturdugu kentsel
kapitalizm, toplumu tiim kurumlariyla temsil bigimleriyle
sekillendirmektedir. Ideolojilerin inang sistemlerinin, kimlik
tanimlarinin, beden politikalarmin temelini olusturmaktadar.
Kiiltiirti her alanda yapilandiran farkli temsil bi¢imleri (gor-
sel kiiltlir, dil, sanat, ...vs.) hakim kapitalist ataerkil ideoloji-
yi mesrulastirmakta, icinde barindirdiklar: ortitk anlamlarla
kimliklerin ve bedenlerin sinirlarini belirlemektedir. Temsil
bicimleri toplumdaki hakim ideolojiyi mesrulastirirken, po-
litikayla da etkilesim icindedir. Onceden belirlenmis cinsiyet
kaliplarini yeniden sunarak farkliligi insa eder. Bir taraftan da
kadmn (kadinlik) ve erkek (erkeklik) kimligi hakkindaki kiil-
tiirel tanimlarimizi olusturur (Antmen, 2012: 37). Kapitalist
sistem karsimiza arzu ekonomileri denilen siireci ¢ikarir. Sis-
temin devamu i¢in arzuyu bir ara¢ olarak kullanip manipiile
etmek zorundadir. Bu siirecte, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
belirledigi, kadin tanum1 (kadinlik) , bir arzu nesnesine do-
nistiiriilen kadin bedeni de merkezi konumdadir. Gegmisten
glintimiize ataerkil sistemin gorsel kiiltiiriin, resim gelene-
ginin nesnelestirdigi kadin bedeni bir arzu nesnesine dogru
evrilir. Boyle bir toplumsal yapi igerisinde 19601arda ABD’de
ortaya ¢ikan feminist hareket oradan Avrupa’ya 19707lerin
sonlarin da ise diger iilkelere yayilmistir. Ataerkil diizenin
olusturdugu esitliksiz toplumsal cinsiyet rolleri feministler
tarafindan her agidan elestirilmeye baglanmistir. Isim baba-
st Fransiz sosyalist filozoflardan Charles Fourier (1772-1837)
olan ‘féminisme’ hareketi, sosyal ilerlemenin temel ilkesini
ikincil konumda olan kadinin ve haklarinin toplumdaki ko-
numunu anlamaya degistirmeye, genisletmeye bagli oldugu-
nu savunur. Feminist hareketlerin teorilerin tarihsel gelisim
siireci incelendiginde feminizmin tek ve sabit bir taniminin
yapilamadig1 gozlemlenir. Feminizm pek ¢ok farkli yaklasimi
ve akimi igerisinde barindiran heterojen bir hareket olmus-
tur. Bu nedenle tarihsel olarak tek bir feminizmden degil fe-
minizmlerden soz etmek daha dogru olacaktir. ‘Kadinlarm
kendilerini baski altina alan diizeni algilama, politik olarak
tanimlama ve ona karst miicadele yontemleri gelistirilmesi’
anlamina gelen feminizm, on dokuzuncu yiizyilda belirginle-
sen, toplumsal cinsiyet hiyerarsisine dayali1 bir harekettir. Fe-
ministler toplumda esit haklar, 1rk, cinsel kimlik, toplumsal
kimlik, kimlik politikalari, ataerkil tarih yazmin sorgulama,
kadinligin kadinlar tarafinda tekrar tanimlamasi konulari
tizerinde ¢alismalar yapmuslardir (Cakir, 2007:416). Feminist
hareketlerin sorguladig1 toplumsal cinsiyet kaliplari, roller,

kiiltiirden kiiltiire donemsel kosullar ve iktidarlara gore de-
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giskenlik gostermektedir. Bu da farkl kiiltiirel yapilar ve za-
man dilimleri igerisinde ideolojik temelleri gesitlilik gosteren
feminist dalgalarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Cok
genis bir calisma alaniyla etkilesim i¢inde olan feminist hare-
ket sosyal bilimler alanina 6nce ‘Feminist Caligmalar’ olarak
girmistir. Sonrasinda ‘Kadin Calismalar1” olarak da anilmaya
baslanmis, en sonunda da ‘Toplumsal Cinsiyet’ ¢alismalarina
evrilmistir. Ilgili literatiir incelendiginde tek bir feminizm ta-
nim1 yapmak miimkiin goriinmemektedir. Feminizmi krono-
lojik siraya gore ii¢ dalyaya ayiran arastirmacilar oldugu gibi
(Birinci, Tkinci ve Uglincii Dalgalar), modern ve post modern
olarak iki kola ayiran arastirmacilar da mevcuttur. Feminiz-
mi kronolojik siraya gore ayirmayzi tercih eden arastirmacilar
19.ylizyil'dan 21.yiizyila kadarki siireci igcerecek sekilde I., II.
ve III. Dalga olarak siniflandirmayz tercih etmislerdir. Her bir
dalga igerisinde birbirinden farklilik gosteren ortak tavirlar
belirlemislerdir. I. Feminist Dalga 19.ytizyil sonu 20.y{izyil
basina belirginlesmistir. Kadinlarin oy verme, siyasete katil-
ma hakki, egitimde firsat esitligi konular1 tizerinde ¢alismalar
yapmuslardir. Amerikan Bagimsizlik Bildirisi, Insan Haklar:
Bildirisi gibi temel metinlerde kadin haklarina yeterince degi-
nilmemesini elestirerek, bu metinlerde degisiklik yapilmasini
saglamiglardir. Bir taraftan da irk¢ilikla miicadeleye girismis-
lerdir. Miicadelelerinde basarili olmuslardir. ABD, Rusya,
Almanya ve 21 iilkede kadinlar oy kullanma hakkini elde et-
misti. Tiirkiye Cumhuriyeti’de bu 21 {ilke arasinda yer almus,
1934 yilinda kadinlar oy kullanma ve secilme hakkina sahip
olmusglardir. II. Feminist Dalga ise ataerkil sistemin olustur-
dugu biyolojik dogal bir siiregmis gibi bilingaltlarimiza isle-
tilen toplumsal cinsiyet rollerini elestirmiglerdir. Simone De
Beauvoir'mn toplumsal cinsiyet konusundaki “Iki Cins” adli
kitab1 temel metinlerden bir tanesi olmustur. Dogum kontrol
yontemleriyle ilgili teknolojilerin ¢itkmasiyla kadinlarin kiirtaj
hakki, kendi bedenleri tizerindeki iktidarlari, kamusal alanin
erkege atfedilmesi, 6zel alanin kadinla iliskilendirilmesi ko-
nular1 {izerinde elestiriler gelistirerek calismalar yapmaislar-
dir. Kadinlarin kendi bedenleri {izerinde séz sahibi olmalar1
konusunda miicadele etmislerdir. Bir¢ok tilkede kadinlarin
kiirtaj olma hakki yasalasmistir. Tiirkiye'de de kadinlar 1983
yilinda kiirtaj olma hakkini yasal olarak elde etmislerdir.
III. Dalga Feminist Hareketler ise 1990’larin baslarinda or-
taya ¢ikmistir. Feminist hareketlerin genelleyici sadece iist
orta smif beyaz kadinlara indirgenen bakis agis1 elestirilmis-
tir. Evrensel tek tip bir kadinlik algisin1 reddederek bireysel
kiiltiirel farkliliklarla, bireysel diizlemde kadinlarin sorunla-
riyla ilgilenilmesi gerektigini her kadinin farkli cografya ve
kiiltiirlerde farkli baskilara maruz kaldigini belirtmislerdir.

Toplumsal cinsiyeti sinif, 1rk, etnisite, siyaseti ekonomi konu-
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lartyla iligkileri icerisinde incelemislerdir (Tas, 2016: 163-175).

Tgili literatiirde feminist hareketleri kronolojik olarak
ii¢ dalgaya ayiran smiflandirmanin yaninda modern ve post-
modern olarak iki kola ayiran siniflandirmalar da mevcuttur.
Iki temel kola ayiran siniflandirmalar hem kronolojik hem de
feminist hareketin iligki igerisinde oldugu diger siyasi ideolo-
jilerle olusturulmustur. Oztiirk’e gore (2009) Modern feminist
hareketler igerisinde liberal, marksist, sosyalist, kiiltiirel ve
radikal feministler yer alirken varolus¢u (Simone de Beauvo-
ir), lengtiistik, postyapisalcilar (Julia Kristeva, Helen Cixous,
Luce Irgaray) da postmodern feministlerdir. Postmodernizm
ve postfeminizmin kesisim noktasi post yapisalct yaklasi-
min yapisokiim fikrini bir yontem olarak kullanmalaridir.
Birinci Dalga Feministler ve liberal feministler kadinlarin
oy kullanma hakki, temel haklarda esitlik konulari {izerinde
durmuslardir. Kadinlarin yasal haklarmi talep etmislerdir.
Marksistler ise cinsiyetlere gore degisen {icretler, ev isinin de
tcretlendirilmesi gerektigi konusu tizerinde durmuslardir.
Varoluscular ise kadinin iginde bulundugu toplumsal baskiy-
la ytizlesip kendi olabilmesi konusu iizerinde yogunlasmis-
lardir. Genelleyici, homojenlestirici tiim rolleri reddetmisler-
dir. Radikal feminizmin temel savunusu ise cinsiyet ayrimi
tizerine kurulmus bir toplumun tasfiyesidir. Lengiiistik, post
yapisalct feministler ise dil konusunu ele alirlar. Jacques La-
can, Michel Foucault ve Jacques Derrida’nin diisiincelerinden
etkilenmislerdir. Julia Kristeva, Helena Cixous ve Luce Iriga-
ray Freud'un varsayimlarini yeniden yorumlayan Lacan’dan
etkilenerek yeni goriisler gelistirmislerdir. Kadina yonelik
siddetin, toplumsal hiyerarsilerin temelinde dil oldugunu ve
dilin dontstiiriilmesi, yap1 bozumuna ugratilmas: diisiince-
sindedirler. Dil, sylem ve farklilik konusu tizerinde durur-
lar. Cinsiyet esitsizliginin temelinde eril dilin oldugunu bu
dilin disil yazina dontstiiriilmesiyle ortadan kalkabilecegini
savunmalar1 6zellikle kadin feminist sanatgilarin temel ¢ikis

noktasini da olusturmustur.

Feminist hareketin etkisiyle sanat alaninda feminist
yaklagimlar 1960l yillarin sonlarinda feminist hareketin ilk
ortaya c¢iktigi Amerika’da baslar. Oradan Avrupa ve diger
iilkelere yayilir. Feminist hareketin sanat alanindaki etkileri
yalnizca sanatcilarin temsil bicimleri, {iretim siireclerin de
degil, tarih, sanat tarihi ve elestirisi yazin1 yontemlerinde de
yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Femi-
nist tarih yazimu, tarihteki patriarkal iligkileri ortaya ¢ikarma-
y1 ve tarihi yeniden insa etmeyi hedefler. Tarihin nesnellik
iddiasin1 ve metodolojisini (yontem bilim) elestirir. Feminist
tarihgiler, bilgi ve iktidar arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerek
sosyal bilimler alanlarmin, buna tarihte dahil olmak iizere
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icerdigi iktidar iliskilerini sorgulamiglardir. Her tiirlii tari-
hin ge¢misin yeniden kurgulanmasini igerdigi i¢in 6zellikle
de ataerkil sistemi devam ettirecek bir aygita doniisebilecegi
konusunu elestirirler. Ister resmi ister muhalif tarih olsun ta-
rihin bagkalarmin tarihsel algilanmasinin degisimine hizmet
ettigini vurguladilar. Berktay’a gore (2006) Feminist tarihgiler
tarihsel bilgiyi kimin kayda gecirdigi, yorumladigs, {irettigi
sorusu tizerinde dururlar. Cok uzun bir dénem boyunca ka-
musal alandan diglanan, 6zel alanla iliskilendirilen kadin de-
neyimleri erkek tarihgiler tarafindan kayda gegirilmeye deger
bulunmamustir. Feminist tarih anlayist bu agidan tarihi kis-
mi oldugu icin elestirir. Kadinlarin tarihsel goriinmezligine
odaklandilar ve kadinin yoklugunun nedenlerini arastirdi-
lar. Baslangicta sadece tinlii kadinlarin tarihteki katkilarinin
aragtirilarak tarihe eklemlenmesi, “diizeltmeci”, telafi edici
tarihgilik (compensatory history) tavrini benimsediler. Kisa
zamanda bunun da Otesine gegerek var olan tarihsel gerge-
venin kendisini sorgulamaya bagladilar. Kadinlarin da dene-
yimlerini icerecek sekilde yeni bir donemlendirme 6nerdiler.
Feminist sanat tarihi ve sanat elestirisi temel aldiklar1 ideoloji,
hedefler ve bakis agist nedeniyle feminist sanatin dogasiyla
ayrilmaz bir sekilde iliskilidir. Kurumlarin kendilerine dair
bir elestirisinin sart oldugu konusunda da ortak paydada bir-
lesirler. Amerikali tarihgi ve elestirmen Maria Roth feminist

elestirmen ve tarihgilerin gorevlerini su sekilde siralar:

1. Gegmiste ve bugiin kadinlarin {irettigi sanat1 kes-
fedip tanimak. 2. Bu sanat hakkinda yazmak icin yeni bir dil
biiytiik dl¢iide kigkirtict siirsel ve muhakkak anti formalist bir
dil gelistirmek. 3. Hizla ¢ogalan sasilacak kadar ¢ok miktar-
daki kadin sanat1 tirtinlerinin formlarina ve anlamlarina dair

bir tarih ve kuram olusturmak (Antmen, 2012:58).

Feminist sanat tarihi, sanat tarihi disiplininin baslica
kaideleri, seckileri ve temsil bigimlerinin pek ¢ogu {izerinde
soru isareti olusturarak, stratejiler gelistirerek yeni okuma
yontemleri gelistirmek amacindadir. Ataerkil cinsiyet odakl
ayrimci yaklagimlart goriiniir kilmay1 hedefler. Sorgulayici,
elestirel bir tavr1 da yontem olarak 6nermektedir. Feminist
hareketten etkilenen sosyal bilimlerin tiim alanlarinda oldu-
gu gibi feminist sanat tarihi, feminizmi disiplinin geleneksel
yontemleriyle biitiinlestirme girisimi sonucu geliserek kar-
magiklasir. Sonunda postmodernizmin de etkisiyle toplum-
sal sistemin yeniden tiiretimine dayanan bizzat sanat tarihi
disiplininin yapisokiimiine ve elestirisine gegilir. Sanat tarihi-
nin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi siireci genel kabule
gore Linda Nochlin, Lucy Lippard gibi gibi elestirmenlerin
metinlerinde sorduklar1 sorularla baglar (Yasa Yaman 2000,
Antmen 2012). Griselda Pollock ve Rozsika Parker da me-
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tinlerinde Nochlin'nin metinlerine gondermeler ve elestiriler
yaparak sanat tarihinin eril bakisa sahip dilini elestirmis-
lerdir. Kadin bedeninin bat1 resim geleneginin kanonunun
merkezinde yer alan temsil edilis seklini sorgularken, kadin
ve erkek bedenlerinin neden farkl sekillerde temsil edildigi
sorusu lizerinden aragtirmalar yaparlar. Birlikte yazdiklar
“Old Mistresses: Women, Art and Ideology (1981) (Eski Bas
Kadinlar: Kadinlar Sanat ve Ideoloji)” adli kitaplarinda No-
chlin’nin yaklasim tarzindan yola ¢ikarak yeni dneriler getir-
mislerdir. Kadinlarin Sanat Tarihi Calisma Grubuna katilmis-
lardir (1972). Bu gruptaki kadin sanatgilar ve sanat tarihgileri
kavram ciftleri {izerinden, profesyonel/amatdr, kamusal/6zel,
degerli/degersiz sanat, sanat ile zanaat arasindaki ayrimlari

¢ikararak incelemeler yapmislardir (Murray, 2009:254).

Linda Nochlin'nin “Neden hi¢ biiyiik kadin sanatgi
yok?” adli makalesi sanat tarihi ve elestirisinin feminist bakig
agisindan yola ¢ikan sorgulamalarinda ve metinlerde temel
kaynaklardan bir tanesi olmustur. Kadin sanatgilarin kendi
donemlerinde iiretim yapan erkek sanatgilarla ayni statiiye
gelememelerinin arkasindaki sosyal ve ekonomik kosullar
inceler. Makale adinin olumsuz soru bi¢ciminde olmasindan
dolay1 ataerkil yapryla ayni anlayisa sahip oldugu gerekge-
siyle de bir¢ok elestiri almistir. Fakat Nochlin'nin metnin ige-
riginden bu olumsuz soruyu bilingli bir sekilde tercih ettigi
goriilmektedir. Feminist tarih yazinindaki ilk ¢alismalarin
bu olumsuz soru etrafinda sekillenmesini elestirmektedir. Bu
soruyu soruldugu bicimde yanitlamanin hatali, eksik bir yak-
lasim oldugu diisiincesindedir. Tarih boyunca degerli ya da
degeri yeterince algilanmamus, eril tarihin gormezden geldigi
kadmn sanatgilar1 ortaya ¢ikarip tarihe eklemlendirme ¢aba-
sin1 yetersiz bulmaktadir. Bu yaklagimin ‘Neden hig biiyiik
kadin sanatc1 yok?” sorusunun ardinda yatan varsayimlar:
sorgulamak adina hicbir katkisnin olmadigin diisiiniir. No-
chlin’e gore yeterinde goriiniirlestirilmemis, arastirilmamais
bazi c¢ok iyi kadin sanatgilar vardir. Fakat sanat tarihinde
doniisiim yaratan Picasso, Matisse, Rembrandt, Warhol... vb.
ayarinda kadin sanatct yoktur. Ya da saydigi sanatcilara es
deger hig biiyiik Litvanyali caz piyanisti, Eskimo tenis oyun-
cusu, siyah Amerikali sanatci da yoktur. Toplumsal smif ilis-
kisi baglaminda ayni soru soruldugunda ‘Neden aristokrasi
mensubu kadin ya da erkek biiyiik sanat¢t yoktur?” Tarihin
sovenist erkekler tarafindan ¢arpitildig: yolundaki iddialarmn
da bu durumu degistirmeyecegini belirtir. Gegmisin ve bu
giliniin diizeninde beyaz orta sinif erkeklerin disinda kalan
herkesin yalnizca sanat alaninda degil bagka alanlarda da en-
gelleyici, baskici cesaret kirici ortamda miicadele ettigini be-

lirtmistir. Nochlin’e gére sorun temelde kurumlarimizda ve
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toplumsal cinsiyet esitsizligini yaratan egitim sistemimizde-
dir. Egitim sozciiglinii anlamli simgeler, isaretler ve kodlarla
cevrili diinyamiza adim attigimiz andan itibaren yasadigimiz
her seyi kapsayan bir anlamda kullanir (Antmen, 2012:126).
Kadinin esitligi sorununun kurumsal yapilarin niteligi ve
dayattig1 gerceklik algis1 oldugunu belirtir. Cogu erkegin de
esitlik yanlis1 gibi goriinse de bu sistemin ona sagladig1 avan-
tajlardan ve giicten vaz ge¢mek istemedigini belirtir. Kadin
sorununun her alanda ancak kadinlar tarafindan kadin bakig

agistyla ve elestirisiyle ¢oziimlenebilecegini diistinmektedir.

Feminist tarih ve elestiri yazininda Linda Nochlin gibi
bir diger onemli katkilar1 olan isim de Lucy Lippard'tir. Lip-
pard feminist bir sanat elestirisi olusturmaya ¢alisan, ayrilikct
sanat elestirisinin en 6nemli figiirlerinden biridir. Kadin sa-
natgilarin galeri ve miize gibi sanat kurumlarindan dislanma-
sina tepki olarak Ad Hoc Comittee of Women Artists (Kadin
Sanatcilar Gegici Komitesi)'ni kurar. Lippard kurama kargidir
¢iinkli kuramin smirlayicihiginin ataerkil 6zellikler tasidigini
diisiinmektedir. Bilingli bir tercihle geliskiye acik bir yaklasim
sergiler. Feminizmin sanata onerdigini diisiindiigii etkilesim-
lere dayali {i¢ model belirler: (1) Grup ve/veya kamu ritiie-
li; (2) Gorsel imgeler, ortamlar ve performanslar araciligiyla
kamu bilincinin yiikseltilmesi ve etkilesim saglanmasi; (3)
Isbirligine dayali/ kolektif veya anonim sanat iiretimi’ (Ant-
men, 2012: 56).

Feminist ideolojinin ve hareketin sanat tarihi yazini
ve elestirisindeki etkilerine degindikten sonra, tiim bu alan-
larin asil inceleme 6znesini ve nesnesini olusturan sanat¢i ve
yapitlar agisindan konumunu belirlemek gerekir. ‘Feminist
sanat yeni bir cemaat duygusundan, yeni bir duyarliligin an-
lattimina yo6nelik bir sanat olusturma girisiminden ve sanatin
feminist bilinci gelistirebilecegi hatta yaratabilecegi yoniin-
deki iyimser inangtan esinlenir’ (Antmen, 2012:27). Harmony
Hammod feminist sanatgiy1 “Ataerkil bir kiiltiirde kadin ol-
manin anlamina iligkin siyasi bilinci yansitan sanat iireten”
biri olarak tanimlar. Bu bilincin aldig1 gorsel formun, sanat
yapitinin nesnesinin sanatgidan sanatgiya degismesi nedeniy-
le de feminist sanatin ortak bir stili olmadig1 konusunda 1srar
eder. Feminist hareketin sanat alanina etkileri goriilmeden
once kadin sanat¢ilarin ¢calismalarinin erkek sanatgilarin ¢alis-
malarindan bigim ve igerik agisindan farkli oldugunu soyle-
yebilecegimiz net veriler yoktur. Fakat feminist hareketin et-
kilerinin sanat alaninda ilk ortaya ¢ikti§1 donemde baz1 ortak
belirgin tavirlar tespit edile bilmektedir. Feminist sanatgilarin
sanat yapit {iretim siireglerinde en dikkat gekici ortak belir-
gin tavir, kadin bedeninin ele alinisindaki farkli yaklasimlar:
olmustur. Tarihsel stirecte resim gelenegi icerisinde ¢iplak ka-
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din bedeni (nii) yinelenen en temel konulardan bir tanesidir.
Resim gelenegi icerisinde nii imgeler biiyiik cogunlukla erkek
sanatcilar tarafindan erkek izleyiciler i¢in iiretilmistir. Kadin
bedeninin erkek bakisiyla bir gosterge olarak idealize edilme-
sine, fetislestirilmesine karsi ¢ikan feminist sanatcilar kadin
bedenini ve cinselligi anlatmanin yeni ifade bigimlerini aras-
tirmaya baslamiglardir (Antmen, 2012:42). Feminist sanatgilar
sanat yapitinda kadin bedeninin bir arzu nesnesine doniistii-
riillmesini elestirmek i¢in kadin bedenini ve hatta kendi be-
denlerini yapitlarinda siklikla kullanmislardir. Yapitinin hem
nesnesi hem de 6znesi olan kadin sanatgi sayisi da artmugtir.
Kadin bedenin elestiri yapmak amacryla da olsa sanat yapi-
tinda bir gosterge olarak malzeme yapilmasi yaklasimi femi-
nistleri ikiye bolmtistiir. Erkeklerin aragsal sembollerinin, ka-
din bedeninin yapitta kullanilmasinin sistemi elestirmedigini,
yapibozumuna ugratmadigini diisiinen feministler vardir. Bu
tavr elestirerek kadinlarin kendi aragsal sembollerini, kendi
estetik dillerini, plastik degerlerini olusturmasi gerektigini
diisiinmiislerdir ve 6zgiin bir kadin stili olusturmak amaciyla
calismalar yapmislardir (Sankir, 2017: 195). Tiim bu elestiri-
lere ragmen feminist sanatcilar ¢iplak betimlemelere yapitla-
rinda siklikla yer vermislerdir. Feminist sanata kadar ataerkil
sanat sistemi igerisinde erkekler tarafindan bir arzu nesnesi
olarak betimlenen kadin figiirii gérmeye alisik olmadigimiz
gercekligiyle, sistemin bilinglerimize kusur olarak yerlestirdi-
gi obezite, orantisizliklar, kadin bedenine ait atiklarla (abject),
kimi zamanda bilingli olarak izleyeni rahatsiz edecek, sarsa-
cak sekilde betimlenmistir. Kadin bedeni {izerindeki giizellik
algis1 kadin bedeninin nesnelestirilmesine bir arzu nesnesine
dontigtiiriilmesine yonelik bir panzehir gibi yapibozumuna
ugratilmistir. Resim geleneginde erkekler tarafindan erkek
bakisina sunulmus nii kadin imgeleri merkezi konumdayken
kadinlar tarafindan kadinlar i¢in temsil edilmis nii erkek fi-
glirlerine ender rastlariz. Feminist sanatgilar arasinda bu ilis-
ki bi¢imini de sorgulayarak erkek nii calismalari yapan kadin

sanatgilar da ortaya ¢ikmaistir.

Feminist sanatcilar arasinda gozlemlenen bir diger
ortak Ozellik ise zanaat kategorisinde degerlendirilen farkl
malzemelere yonelen kadin sanatgilarin ortaya ¢ikmasidir.
Ataerkil diizeni temsil eden deha iirtinii oldugu varsayilan
glizel sanatlar kategorisini elestirmek amaciyla, yiiksek sana-
ta iliskin malzemelerin disina ¢ikarak tarihsel siirecte kadinla
0zdeslestirilen zanaat tekniklerini (el isi, dikis nakis, goblen...
vs.) Yapitlarinda kullanmiglardir.

Tarihsel olarak zanaat bir kadin ugras olarak gori-
liirken, “anitsal sanatlar’ olarak da adlandirilan resim, heykel
ve mimari erkeklerin egemenliginde bir alan olarak kabul
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edilmistir. Feminist sanatgilar zanaatin karalanmasinin temel
nedeninin, zanaatin kadinlar1 ¢agristirmasi oldugunu ileri
stirmiisler ve bilingli olarak zanaat tekniklerine yonelmisler-
dir. (Keser 2009:128, Keser 2006 :60-61).

Igne, iplik, goblen gibi zanaat kategorisinde kabul
edilen tekniklerin ve materyallerin sanata alanina dahil edil-
me, statlisiiniin degisme siireci feminist ideolojinin sanata
etkilerinden ¢ok 6nce baslamis olsa da feminist sanat¢ilarin
bazilariin bu malzemeyi iiretim siirecinde tercih etmesi geg-
misteki kadin deneyimini kesfetme, eril sanat tarihi kanonu-
nu sorgulamaya, yonelik bir yaklasimdir. Calismalarinda bu
malzemelerden yararlanan sanatcilar arasinda Judy Chicago,
Louise Bourgeois, Tracy Emin, Elanie Reichek, Ghada Amar,
Orly Cagan, Elisa Bennett...vb. calismalarini 6rnek gosterebi-

liriz.
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Resim 1. Elanie Reichek ‘Sampler'1993
Keten Uzerine Nakis

Feminist sanatgilar arasinda yakalayabilecegimiz
bir diger ortak tavir ise 1980 yilinda yayimlanan Julia Kris-
teva'nin ‘Power of Horror’ (Dehsetin Giicli)’ adli yapitinda
ortaya attig1 ‘abject (igreng)” ve ‘abjection (igrenclik)” kavra-
mudir. Kristeva abject kavramini psikolojik, felsefi ve dilbilim-
le iliskisi agisindan analiz etmistir. Abject toplum tarafindan
gosterilmesi, sergilenmesi hatta bahsedilmesi bile uygun go-
riilmeyen tartisma yaratan 6zellikle kadin bedeniyle iliskilen-
dirilen, her tiirlii bedensel atig1 ve fonksiyonu igerir. Kisinin
icinden gelen, rahatsiz edici, kurtulmak yok edilmek istenilen
seydir. Bu durum bedenin atiklarindan toplumun atik ola-
rak kabul ettigi seylere kadar uzanir. Ne 6zne ne de nesne
olan seydir. Tiirkgeye ‘zillet, igreng, atik” olarak cevrilmistir.
Kristeva’ya gore abject sinirlari ihlal eder, diizeni ve otorite-

yi rahatsiz eder, tabular1 ve sinirlar zorlar. Kadinin kiiltiirle
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ve tarihle olan iligkisini de abjection kavramuyla iligkilendirir.
Ozellikle 19807ler ve 90larda bircok kadin ve erkek sanatci
Kristeva'nin ¢oziimlemesinden haberdar olarak bu teoriyle
iliskili isler tiretmislerdir. Abject sanat1 icerisine dahil edebi-
lecegimiz iiretimlerde Ozellikle bireyin dislanmasi, toplum
tarafindan baski altina alinmis beden fikri, toplum tarafindan
igreng olarak kabul edileni bastirmak degil ortaya ¢ikarmak
tizerine konular 6n planda oldugu icin feminist sanatgilarin
da siklikla kullandig1 bir yaklasim tarzi olmustur. 1993 yilin-
da Newyork'da Whitney miizesinde gerceklestirilen ‘Abject
Sanati (Abject Art: Repulsion and Desire)’ sergisi de bu kavra-
min sanat alanindaki yaygmligini ve gegerliligini arttirmistir.
Abject tiretimlerinde bir ¢ikis noktas: olarak kullanan femi-
nist sanat¢ilar arasinda Louise Bourgeois, Helen Chadwick,
Kiki Smith, Sarah Lucas, Carolee Schneeemann,...vb. calisma-

larini 6rnek gosterebiliriz.

Sanatcilar arasinda net ortak bir stil tanimlayamama-
miz feminist sanat yapitlarini nasil tanimlayabiliriz? sorusunu
da akillara getirmektedir. Yapitin gosteren (bicim) boyutunu
inceledigimizde feminist olarak adlandirdigimiz sanatcila-
rin tretim bigiminden, malzeme se¢iminde ilk donem orta-
ya ¢ikan ortak bazi tavirlar disinda farkli yaklagimlar iginde
olduklarmi goriiriiz. Gosteren, bigim boyutunda (anlatimin
bicimi ve anlatimin t6zii) ortak bir payda, stil ya da sinir olus-
turamayiz. Sanatgilarin tarihsel siirecteki tiretimlerine bakti-
gimizda da bu agidan ortak bir paydada olmadiklar: goriiliir.
Ancak yapitin gosterilen, anlam boyutunda derin anlamda
temellenen ideoloji feminist bir ideoloji olabilir. Feminist sa-
nat yapitini, gosterenin (bicimin) belli bir ideolojinin goriiniir
kilinmasi amaci yoluyla olusturulan, gosterilenin ise derin
anlaminda giiciil olarak barinan feminist ideolojinin temel-
lendirdigi bir yapit olarak tanimlayabiliriz. Feminist sanatgi-
larin bireysel farkliliklarina karsin kimlik, kimlik politikalari,
toplumsal cinsiyet ve bu cinsiyetin belirledigi roller, toplum-
da var olan gii¢ iliskileri, aidiyet ve degerler, cinsellik, beden
politikalari, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, siddet, kamu-
sal 0zel alan, verili olan hiyerarsik ve diskotomik iligkiler gibi
konular1 elestirel bir tavirla ele aldiklari, eril bakisin belirle-
digi 6teki konumunu yapibozumuna ugratacak bir sanat dili
olusturmaya calistiklar1 gozlemlenir. Bu sanatgilar arasinda
Judy Chicago, Miriam Shapiro, Guerilla Girls, Nancy Spero,
Louise Bourgeois, Carolee Schneeman, May Stevens, Han-
na Wilke, Joan Semmel, Sylvia Sleigh, Martha Roslar, Sarah
Lucas, Cindy Sherman, Marina Abromovig, Sherrie Levine,
Barbara Kruger Carolee Schneeman, Tracey Emin, Joyce Koz-
loff, Faith Ringgold, Orlan, Shirin Neshat,..vb. ¢alismalarin:
ornek gosterebiliriz. Tiirkiye’de de feminist hareketin etkile-
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rinin sanat alaninda bir tavir olarak yayginlagsmasi sonucu,
¢alismalarinda feminist ideolojiyi temel alan sanatgilar ortaya
¢ikmigtir. Canan Senol, Tomur Atakok, Nil Yalter, Nur Kocgak,
Gulstin Karamustafa, 1pek Duben, Fiisun Onur, Nezahat Eki-
ci, Stikran Moral'in ¢alismalarini drnek gosterebiliriz. Giinii-
miizdeki feminist sanatcilarin yaklasimlara baktigimizda
ise 0zgiil bir kadin duyarlilig1 olusturmaktan ¢ok temsil ve
cinsiyet farklilig1 sorununa odaklandiklar1 goriilmektedir.

Sonug

Feminist hareketlerin etkisiyle kadin sanatcilarin sa-
nat diinyasma katilimi ve konumu degismektedir. Feminist
ideolojinin etkileri ilk olarak 19601 yillardan itibaren ABD ve
Avrupa’da sanat kurumlar: ve pratiginde etkilerini gostermis
ve diger iilkelere yayilmistir. Feminist sanat tarihgi ve elestir-
menler tarafindan akademi, miize ve sanat tarihi gibi belirle-
yici kurumlarin kadinlar: gérmezden gelen yapilari elestiriye
tabi tutulmustur. Kadinlarin goriiniirliigii arttirilarak tarihin
akisini bir 6l¢lide de olsa doniistiiriilmektedir. Yakin gegmi-
se kadar sanat tarihi yaziinin, ataerkil sisteme gore olusmus
sanat kurumlarinin etkisiyle tarih boyunca 6nemli bir kadin
sanatci yasamamis oldugu, ya da sanatsal alana stz etmeye
deger bir katkilarmnin bulunmadig: kanis1 yaygindi. Feminist
hareket ve elestirel yaklasimlar sonucunda sanat alaninda-
ki tim kurumlarin yapilar1 sorgulanirken tarih disi biraki-
lan kadin sanatgilar tarihe eklemlenmis ve kadmnlarin neden
gormezden gelindigi ve bunu {iireten toplumsal kosullar1 her
alanda arastirilmistir. Feminizm ge¢misin ve bu giiniin sana-
tinin gegerliligini, degerini ve sinirlarini belirleyecek bir kano-
nik ol¢titler sistemi olusturmamuistir. Sanat alaninin degerlen-
dirilmesine (sanat tarihi, sanat elestirisi) tiretim (sanat yapiti)
stirecleri, kurumlar1 ve kadin sanatgilarin bu alanda konum-
landirilis, rolii tizerine bir sanat ve kiiltiir elestirisi sunmus-
tur. Feminist hareketlerin sanat piyasasindaki etkileri de orta-
ya ¢tkmaktadir. Jan Dalley tarafindan 30 Aralik 2010 yilinda
yazilan “Women Artist Outperform the Men’ adli makalede
cagdas sanatta 100 kadin sanatg1 ve satis rakamlarini incele-
mistir. Kadin sanatgilarin daha ¢ok talep gordiigiinii verilerle
ortaya koymustur. Kadin sanatgilarin erkek sanatcilara gore
daha hizh bir bigimde satig grafigi ¢izdigi ve buna bagh ola-
rak da satis rakamlarinda yiikselme yasandigini belirlemistir.
Bu gelismeler feminist hareketin yavag da olsa sanat alaninda
hedefine ulasmaya basladiginin belirtileridir. Tarih ve sanat
tarihi alaninda ise feminist tarihgiler kadmnlarm goriintirlii-
gunii arttirmis, tarihsel sorgulamalarin derinlesip genisle-
mesine ¢ok daha kapsamli olmasina katkida bulunmuslar-
dir. Feminist teorinin smif, 1rk, etnik aidiyet, ulus gibi diger
analitik kategorilerle birlikte toplumsal cinsiyetin incelemeye
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katilmasini talep eden yontemi arastirma sonucunda ortaya
¢ikan ge¢misin daha kapsamli ve gercege yakin olmasini sag-
lamaktadir. Sadece bir cinse odaklanmak yerine iki cinsin,
farkli sosyal siniflardaki cinslerin birbiriyle karsilikli iliskile-
rini de inceleme alanina dahil etme olanagini olusturmustur.
Feminist hareketin amacladig: tiim bu hedeflere ulagsmasinda
sanatin merkezi konumu da ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel kiil-
tiir igerisinde iiretim yapan, kadin sanatcilarin toplumlarin
doniistimii i¢in sorumluluk almasi gerekmektedir. Sanat yal-
nizca belli bir ideolojiyi temsil ve tasvir etmekle kalmaz ayni
zamanda sanat ideolojiyi olusturan doniistiiren onemli mer-
kezi 6gelerden bir tanesidir. Video ve performans sanatgisi
Martha Rosler 1977 tarihli {inlii makalesinde “Kadin sanat1”
ve “feminist sanatin” ayrilmasi gerektigini belirtmigtir. Ne
zamanki bir giin Rosler’in {izerinde durdugu bu ayrima farkl
cografyalarda ve kiiltiirlerde iiretim yapan kadin sanatgilar,
elestirmenler tarihgiler olarak gerek duymayacagiz. O zaman
feminist hareketin sistemi yapibozumuna ugratarak yeni bir

yasam bic¢imi kurdugunu anlayacagiz.
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