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MODERNITEYE BAGLI DEGISEN DOGU - BATI
IKILEMINDE DUSUNSEL BIR FILM ORNEGI:
iKi YABANCI
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0z
Aydinlanma ¢agiyla birlikte diinyada her kavramin yeniden sorgulandig, tiim deger ve olgularin yeniden ele
alindig1 bir siirece gecis yapilmistir. Bu aidiyet icerisinde en énemli noktalarin baginda ise iist bir ¢erceve olarak
modernite kavrami1 ve buna bagl gelisen medeniyet unsurlar: gelmektedir. Modern kokiinden gelen bir kavram
olarak modernite kentlesmeden diinya savaslarina kadar pek ¢ok noktada etkisini gosteren yapiya sahip giincel
ve dinamik bir olgudur. Bu ¢alismada 6zellikle yirminci yiizyila ait modern - modernite algisinin 1900 — 1972
yillar1 arasindaki genelden yerele degisim siireci yaninda bunlara bagh Tiirkiye'deki gelisimi ile bu gelisme-
lerin sinematografik bir bicimde ele alindig1 1990 yilinda cekilen Halit Refigin yazip yonettigi Tki Yabanci filmi
incelenmistir. Filmde Amerikal1 bir Baris Goniilliisii ile Tiirk 6gretmen arasinda gegen olaylar {izerinden dogu
- batt modernitesi arasindaki farklar ile bunlara bagl sekil alan medeniyet ¢izgisi ile Tiirk aydininin bu siireg

icerisinde diinyada kendini nasil konumlandirmaya galistig1 arastirilmis ve incelenmistir.

AN INTELLECTUAL FILM SAMPLE
IN THE DICHOTOMY OF EAST AND WEST
CHANGING DEPENDING ON
MODERNITY: TWO FOREIGNERS

ABSTRACT

Together with the Enlightenment era, the transition to a process has been made where all concepts in the world
have been questioned again and all values and phenomena are reconsidered. One of the most important points
in this sense of belonging is the concept of modernity as a top frame and the elements of civilization developing
accordingly. Modernity which comes from root of modern concept, is an up-to-date and dynamic phenomenon
with a structure that shows its impact on many points from urbanization to world wars. In this study, two foreign
films shot and directed by Halit Refig in 1990 were investigated and particularly the perceptions of the modern
and modernity of the twentieth century between 1900 and 1972 were studied along with the developments han-
dled in a cinematographic form. In the film, the differences between the Eastern and Western modernity through
the events between a Turkish teacher and an American peace corp and how Turkish scholars situated themselves
in the world were examined and searched.
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Giris
1. Tamimsal Aidiyet

Aydinlanma cagiyla birlikte ozellikle 18. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren diinya medeniyeti biiyiik bir degi-
sim ve gelisim gostererek pek ¢ok alanda devrim niteliginde
farklilasmalar yasamaya baslamistir. Bu degisim teknoloji,
bilim, felsefe, cografya, din, sanat, siyaset vb. pek ¢ok konu-
da temellenen, sekil alan bir yapida aidiyetlere bagli yapisal
farkliliklar igeren, her kavramin yeniden tanimlandig: ve yo-
rumlandig bir siirece dogru evrilmistir. Bu yiizyilda 6zellikle
bat1 orjinli dini merkeziyet temelindeki tiim dogmalar yavag
yavas kilisenin egemenliginden kurtulmaya ve teslimiyetci
bir yasamdan sorgulamaci bir alana gegis yaparak, teknoloji-
nin onciil oldugu, aktif yasam tarzina bagh bir medeniyet ta-
savvuruna gecis yapmaya baglamistir. Yeniden ifade olanag:
bulan bu medeniyet alaninda yeni olanin, énciil olanin, sor-
gulayic olanin yiiceltildigi bir diizlemde adin1 bundan son-
ra stk sik duyacagimiz modern kavrami da bir anlamda yeni
diinya diizeninin tezahiirii olmaya baglamis, diinyay1 sekil-

lendirmede {ist bir ifade araci olarak belirgin bir hal almistir.

Kelime anlami olarak “...dustincedeki agiklik, 6z-
glirliik, otoritelerden bagimsizlik ve en yeni, en son dile ge-
tirilmis diislinceler {izerine bilgi anlamina gelen”(Cevizci,
2013:1108) modern kavrami ayni zamanda “...antik olandan
iistiin ve ‘yeni’ bir doneme atifta bulunmak icin de” (Cevizci,
2013:1108) kullanilan 6ziinde yer alan yenilik¢i yaklasim tar-
zini1 tiim hayat alani i¢inde hissettiren ve siirekli giincellenen
bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda “aydinlanma gelenegini
aklin iirtinii olan rasyonel bilim anlayisi ve yonetiminin her
alana uygulanmas1” (Cevizci, 2013:1108) seklinde es bir an-
lama da sahip olan modern kavramy, igerisinde barindirdig:
yeni fikirlerin, ideolojilerin ve seslerin farkli gortisler ile bi-
¢imlendigi, cagin getirileri ile ayakta duran dinamik bir yap1-
dir. Bu kavram yeni olani isteyen ve fikir birlikteliginin esas
oldugu izm mantigiyla diisiiniildiigiinde 6zellikle yenilesme
hareketlerinin de baslangi¢ noktas1 olan modernite/moder-
nizm ile de pek ¢ok bakimdan esdeger bir yapiya sahipken
olumsal uzamdan farkli, ¢ikarsal bir noktada da “soyut dev-
letten burjuva devletine doniisiim siirecini tanimlamak icin
kullanilmistir.” (Cevizci, 2013:1109)

Modern/Modernite/Modernizm ya da karsimiza ¢i-
kan tiim dinamiklerdeki bu es kavramlar 20. yiizyila kadar
gerek toplumsal, gerek dinsel, gerek sanatsal, gerekse bolge-
sel (cografi) agidan sanayi devriminin arti1 getirilerine bag-

I1 olarak yenidiinya diizeni kavraminin hakli giizellemesi
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olarak tektip baskict diizenden kurtulusu ifade etmislerdir.
Ortak bir simge konumunda olmakla birlikte, bu kavramlar
arasinda ¢esitli farklar da mevcuttur. Modern teriminin ko-
keninde yer alan yenilik¢i diisiince tarzina bagh ardil diisiin-
ce sistemi modernite ve modernizm kavramlariyla bir¢ok
noktada yenilik¢i diisiince tarzini benimsemesi bakimindan
ortaklik ifade etmekte ve igerigini giincelleyen bir yapida de-
gerlendirilmektedir.

Modernite tipki modern terimindeki gibi aydinlanma
felsefesiyle ortaya ¢ikarken insan aklini temel alan ve dini ai-
diyetlerdeki realist akilcilikla eslesmeyen bir ivmede hareket
eder. Modernite batinin tarihsel ve diisiinsel kodlariyla te-
mellendirilirken aydinlanma felsefesindeki Batinin kendisini
‘Oteki” konuma alma fikri, batinin genel zemininde bir bati
modernitesi seklinde diisiiniilmektedir. Dolayisiyla moder-
nite pek cok kiiltiiriin Avrupa’yla gelistirdigi iliskisel yapiya
gore yayilan ve kiiresel nitelik olarak kabul edilen standartta
kabul gormektedir. Batida bu sekilde bir modernite anlayis:
mevcut iken modernite’nin diger cografyalarda ise kargilig
modernlesme seklinde bicimlenmeye baslamis, genellikle
askeri veya siyasi gii¢le uygulanmaya konmustur.2 Bat1 Av-
rupa merkezi disinda degerlendirdigimiz cografyalarda ise
modernlesme, {iilkeler iizerinde bu kapsamda uygulanan
modernlesme recetelerinin devlet politikasi olarak uygulan-
masi seklinde bir kiiltiirleme uygulayisina sahiptir. Dolayi-
styla batida oldugu sekliyle sosyal, diisiinsel ve kiiltiirel bir
gelismenin sonucu olarak degil tam tersine Bati'nin kurdugu
siyasal veya askeri hegemonyanin bir {irlinii olarak ortaya
koyulmaya calisilmistir. (Erdogan, TRT Diyanet TV3) “Dola-
yisiyla modernite daha ¢ok bati merkezli bir siire¢ iken mo-
dernlesme bat1 dis1 toplumlarda ve cografyalarda etkin olan
bir siire¢ seklinde tanimlanir.” (Erdogan, TRT Diyanet TV4)
Calismamizda uygulamada birlik saglamak amaciyla bundan
sonra yapilan tiim “modern” ifadeleri kiiresel anlamda bati
merkeziyetinde sekil alan medeniyet politikalardaki durum-
sal ifadeler ile modern temelli yenilik (art1 veya eksi —faydasal
(esitlik¢i - veya gikarsal) anlamlarini ifade etmek i¢in moder-
nite kavrami i¢inde modern ve modernizm (sanatsal) ile ortak

yonleri temel aliarak kullanilmistir.

20. ytizyilla birlikte bir¢ok modern yap1 kendisini sii-
rekli yenileyen bir noktadadir. Sanat alaninda da bu durum
nesneden kavrama gecis yapmis ve dinsel dogmalara bagl
sanat anlayisini sorgulanabilir bir bigime doniistiirmiistiir.
Kibizm, fiitlirizm, siirrealizm, dada, konstriiktivizm, siip-
rematizm gibi birgok yenilik¢i sanat akiminin ortaya ¢ikmasi
bu donemde gergeklesmistir. Teknolojiye baghh hazir nesne
(ready made) iiretimlerinin sanat alanma dahil olmasi da bu
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donemde olmustur. Sanat, dénemin siyasi, etnik, ideolojik
ve her tiirlii toplumsal olaylarina elestirel bir bakis agisi ile
bakilmasini saglamis ve bu yiizyilin modernitesini ¢agcil bir
bigimde ele almis, elestirmis ve etkilemistir. Sanat olusumu
iginde hareket alanini postmodern bir dinamikle giincelleyen
modernite bilimsel ve teknolojik yeniliklerle birlikte ¢ok hizli
bir gelisim gostermektedir. Modernite kavraminin ilk biiytiik
degisim alan1 yarattig1 olgularin basinda da kent ve kent ya-
sami1 gelmektedir. Bu kavram 06zellikle ortacagin sonlarindan
itibaren gerek Fransiz ihtilali, gerekse Ronesans ve Reform
hareketlerinin de etkisiyle kentlerin yoniinii tarim kentlerin-
den sanayi kentlerine dogru ¢evirmis, kentleri sanayi kuru-

luslariin yer aldig1 merkezler haline getirmistir.

Kentlesmede yasanan gelismeler tarim - toprak temel-
li insan dogasinin yerini makine temelli bir isleyis mekaniz-
masina birakmis; yakin ¢agin bir getirisi olarak tizerinde ge-
sitli egemenliklerin kurulmaya calisildig: bir islem oriintiisii
haline dontismiistiir. Olusturulmaya baslanan bu 6riintiide
doga kenti, tarim kenti, koy kent gibi kentin doga egemenli-
gindeki yapisi, sanayi kentine dogru bi¢cimlenmeye baglamais-
tir. Kent iginde tarim disi is kollariin oldugu ve buna bagh
diizenlerin tesis edildigi yeni bir yerlesik diizen kurulmaya
baglanmigtir. Yeni diizende cografyalar, sanayi gelisimini
hizla tamamlamis egemen devletlerin hiikiim siirmek istedi-
&i, sanayisini daha da ileri noktalara tasimak ve gerekli olan
hammadde gereksinimlerini karsilamak i¢in geri kalmis bol-
gelere kendi kiiltiirlemesini yapmak amacli bir hizmet uza-
mu1 alan1 olarak goriilmeye baslamistir. Bu alan ayni zaman-
da yukarida modern tanimlamasinda belirttigimiz “burjuva
devletine doniisiim siireci”5 i¢inde konumlanmaya baslanan
ve ilerde dogu - bati olarak ayrismalara sebep olacak olan bir
diizenin de adidur.

Birinci Diinya Savasi'na kadar olan siiregte olusan
yeni diinya diizeninde 6zellikle Avrupa’da Ingiltere, Fransa,
Almanya ile Rusya; sanayi ve teknoloji agisindan gelisimi-
ni ¢ok hizli bir sekilde tamamlamis, olusturduklar: sanayi
kentlerinin devamini saglamak igin yaptiklar: cografi kesifler
sayesinde diinyanin pek ¢ok periferisini kendi merkezlerine
cevirmek adina hammadde ve buna bagh pazar arayislarma
yonelmistir. Bu yonelim sonug olarak ekonomik agidan geri
kalmisg iilkelerin ve cografyalarin dogal kaynaklarini kendi-
lerine baglamak icin kurduklari bir diizenin de ad: olmus
kapitalizm, emperyalizm veya somiirgecilik olarak adlandiri-
labilecek pek ¢ok sistemi modernitenin ¢ikarsal ifadesi ad1 al-
tinda empoze etmeye baglamiglardir. “Avrupa’y1 1890lardan
itibaren somiirgecilige iten faktor tamamen ekonomiktir...
Avrupanin sinirlt hammadde kaynagi hammadde saglayacak
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topraklar elde etme zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir.”(Ar-
maoglu, 2018:68)

Armaoglu'nun bes maddede sekillendirdigi6 so-
miirgeciligin getirdigi en olumsuz belki de adi konmayan
en Onemli sebeplerinden birisi de standart bir modernite
anlayisini uluslararasi topluma kabul ettirilmesi ya da da-
yattirilmasi istemidir. “Paul Ricoeur...standart haline gelen
‘vasat bir medeniyetin’ biitiin diinyay1 tasallutu altina alma-
ya basladigini sdyler. Evrensel degerlerin kiiresel bir nitelik
kazanmasin1 olumlu bir gelisme olarak degerlendirmesine
ragmen Ricoeur, modernitenin tiirettigi ve yaygmlastirdigi,
giderek plastik-suni bir nitelik arz eden bu ‘vasat medeni-
yetin” farkli kiiltiirleri ortadan kaldirmasini, insanligin kars:
karsiya bulundugu en biiyiik tehlikelerden biri olarak goriir”
(Ricoeur’dan akt. Kalin, 2018:77). Diinya tizerinde o donemde
kendisini s6z sahibi olarak goren devletlerin kendi kiiltiirle-
mesinin baska bir cografyada, halkta, dilde etkin oldugunu
gostermesi aslinda 20. yiizyillda modernite tanimlamasini
ekonomik agidan giiglii olanin iistiinliigiine gore bigim alan
bir yapiya doniistiirmesine sebep olmustur. Ciinkii bu beg
baslikta? yer alan kavramlarin hepsi kendi iginde bir aidiyet

bigemine sahip eklektik - sarmal bir yap1 barindirmaktadir.

20. ylizy1l modernitesi hizli gelisim gostermesi baki-
mindan beraberinde yaratilmaya calisilan medeniyet 6gesi-
nin genis katilmli degil, ¢ikarsal katiliml bir yapida gelisme
gostermesine sebep olmus; ortaya ¢itkan bu ¢ikarsama “vasat
medeniyet’8 algisinin tiim diinyada egemen olmasma yol ag-
mistir. Vasat medeniyetin ortaya ¢ikardigi en biiyiik sorun-
lardan biri de yaratilmak istenen zorlama bir yonlendirme-
nin beraberinde modernitenin modern taniminda yaptigimiz
¢agail enstriimanlarini kullanarak, ekonomik acidan giiglii
olan medeniyetlerin modernite algisini uluslararas: topluma
kabul ettirme niyetinde oldugu goriilmektedir.

Aydinlanma ¢agiyla beraber gelisimini hizli bir se-
kilde tamamlayan Avrupali devletler adeta birbirleriyle yari-
sircasina modernitenin tiim ¢ikarsal imkanlarini kullanmaya
baslamislar ve sonunda bu yaris iki kutuplu (itilaf - ittifak ya
da dogu - bat1) bir savasin baslamasina sebep olmuslardir.
Birinci Diinya Savas: olarak tarih sahnesinde yerini alan bu
savas aslinda hiikiimsel acidan ¢agdaslik goriintiisii altinda
dayatilmak istenen medeniyetin aslinda bir anlamda baski
otokrasisine bagli modernite dayatmasi olarak algilanan bir
hareketin de adidur.

Birinci Diinya Savasi ile goriildii ki diinya artik bel-

li glic hegamonyalarina bagli, Ricoeur'un ‘vasat medeniyet’
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¢ozlimlemesindeki gibi; egemen giiclerin yaratmis oldu-
gu kapitalist kurgu diizeninin hakimiyeti altindaki bu suni
medeniyetin bat1 - dogu seklinde yeni bir modernite olarak
tanimlandig1 iki alan bigiminde gozlemlenmektedir. Bu bir
bakima Bati'nin hitkmettigi, batili olmayanin savunmaya geg-
tigi bir dinamiktir.(Kalin, 2018:77 -78)9 Aydinlanma ¢agindan
fkinci Diinya Savasinin baglangicina kadar olan dénemde
modernite yapisi ilk giinkii bakir yapisindan ¢ok farkh bir
uzamda degisiklige ugrayarak somiiriiye dayali bir modele
doniismiistiir. Bu yap1 aslinda uluslararasi toplum tarafin-
dan standart bir medeniyet diisturu olarak ‘iyi bir konumda’
kabul edilmis olsa da sadece sosyal, bilimsel baz1 gelismeler
(saglik) ile sanatsal baglamda yararl giizellemeleri yapilmis-
tir. Modern’in zamanla egemen olanin dayatmas: seklinde
gelisimini bir sekilde uluslararas: topluma kabul ettiren dev-
letlerin ortak amaglar1 bu donemde gelismislerin ¢ogulcu ya-
pist halini almistir. Halbuki bu noktada modernite herkesin
esit haklara sahip yurttaslar olarak herhangi bir ulus farki go-
zetmeksizin iist bir hak kabulii olarak goriilmeli yerel ya da

periferik gelisimini olumsal ¢agcillikla ytiiceltmeliydi.

Bolgesel olarak Bati Avrupa temelli bir gelisim olan
modernite ¢ikis noktasi olarak cografi bir 6zellik kazanmak-
ta farkli alanlar tizerinden icerigi giincellenerek tiim diinya-
da etkisini gostermektedir. (Kentel, 2011)10 Ozellikle Birinci
Diinya Savast doneminde aslinda savasin medeniyetler ¢a-
tismasi ile ilgili olan 6ziinde moderniteye bagh teknolojinin
olumsuz getirileri ve yonleri 6n plana ¢ikmistir. Aslinda bu
durumu en giizel 6zetleyen ifadelerin basinda Karl Marx'in
teknolojiyle ilgili ifadeleri gelmektedir: “Marx modern tek-
nolojinin toplumsal yap1 degerlerini altiist edecegini 6nceden
gormiistiir. Ancak Marx teknoloji karsit1 degildi. Ona gore,
yeni iiretim araglari yeni kosular yaratacak, toplumdaki si-
nifsal celiskilerin bi¢im ve igerigini degistirecekti.11 Bu da
zorunlu olarak tarihin tekerinin ileriye -sinfsiz bir topluma-
dogru gitmesini saglayacakti. Bu diisiinceler, basta Ingiltere
ve Fransa olmak {izere biitiin Avrupa’ya yayilmisti. Insanlar
smifsiz bir toplumda daha 6zgiir olacaklar, kendilerine daha
¢ok zaman ayiracaklar...” (Marx'dan akt. Yilmaz, 2013:124)
idi fakat boyle olmadi.

Birinci Diinya Savasi ile birlikte tiim kavramlarin
dogrudan ya da dolayl bir sekilde bu savastan olumsuz an-
lamda etkilendigini gorebiliriz. Hizla gelismekte olan mo-
dern teknoloji bir bakima savasta etkin bir yaprya biiriinmiis
ve bu uretimlerin denenme sahasi olarak da diistintilmiistiir.
Devletler egemenlik haklarini ve savas politikalarmi gelistir-
dikleri bu savunma ve silah teknolojilerine gore belirleyerek

strateji tietmislerdir. Birinci Diinya Savasinin tiim diinya tize-
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rinde yaratig1 agir yikim savasta hem galip olanlar1 hemde
yenik diisen devletleri de memnun etmeyen bir durumla kar-
st karstya getirmistir. Bu siiregte hem Avrupa’da hem ABD'de
ortaya ¢ikan bir hareket aslinda Modernitenin bu dénemde
nasil bir somiirii aracina doniistiigiinii gostermesi agisindan
durumu 6zetleyen bir ifade ortaya c¢ikartan yeni bir hareket
dogmustur. Bu hareketin adi ‘Dada’dir. “Dadacilik aslinda
bir sanat akimui degil, siyasi bir bagkaldiri...” (Y1lmaz,2013:153)
olarak degerlendirilmistir. Dada yukarida bahsettigimiz mo-
dernitenin medeniyet olarak art1 diinya goriisiinii degerli kil-
mak i¢in olumsal bir bakis agisinda yapilan eylemler dizisi
olarak olusmus bir sanatsal modernite simgesidir. Savasin
yikici etkisini elestiren ve tiim kapitalist diizene de toptan bir
baskaldir1 olarak degerlendirilebilir. Dada bir anlamda mo-
dernitenin ¢ikarsal tim kullanimlarini elegtiren bir direnis

sergilemistir.

Dadaistlere gore uygarlik adina gelistirilmis yasalar, yoneticiler,
insanlarin ve topluluklarim yiginlar halinde 6ldiiriilmelerini, ceza-
landirilmalarin 6nleyememislerdir... Batt Avrupa kiiltiiriiyle, bilgi
ve usun, insant ve diinyay: kurtarmaya yetmedigi somut olarak go-
riilmiistiir, savas bunun iri boyutlu bir kanitidir...(Inal,1981:269)

Birinci Diinya Savasi'nin sonunda her iki ittifaka ge-
tirdigi agir yiikler sonucu olusan hosnutsuzluk Ikinci Diinya
Savasi’'ni tetiklemistir. Yine “bu cercevede Ikinci Diinya Sa-
vas112 biiyiik 6l¢lide Birinci Diinya Savasi’'min devamu niteli-
gindedir ve 1919 diizenlemelerinin ¢6zemedigi karmasadan
dogmustur.” (Aydin, 2018:400) Birinci Diinya Savasi sonunda
Osmanl imparatorlugu yikilmis, mutlak monarsiye baglh yo-
netim anlayisi yerini Tiirkiye Cumhuriyeti'ne birakmis ve Av-
rupa’daki Ronesans ve reformiteye bagh olusan bat1 moder-
nitesinin iilkemizde de hizl bir sekilde hayata gegcirilmesinin
yolunu agmustir. Tkinci Diinya Savagi’na giden yolda Tiirkiye
savasin etkilerini hizli bir sekilde bertaraf ederek hizli bir mo-
dernlesme ve kalkinma hareketine baslamistir. Bu donemde
diinya yeniden savas hazirliklarina girisirken Tiirkiye, Tkinci
Diinya Savasg: siirecinde ustaca bir uluslararasi denge politi-
kas: yiiriiterek savasta tarafsiz kalabilmeyi basarabilmistir.
(Oran, 2018:398)

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte degisen bazi tanim-
lamalarda kendini belirginlestirmistir. Ulus devlet ve milli-
yetcilik akimlariin etkisiyle Avrupa, Afrika ve Asya’da pek
¢ok 1rk ve etnik yap1 bagimsiz devlet olma yolunda adimlar
atmis somiirge faaliyetleri yerini emperyalizme birakmuistir.
Emperyalizm yani bir devletin baska bir devlet tizerinde her
bakimdan {iistiinliik kurmasi durumu bu donemde toprak
kazanimi seklinde olmustur. 13(Armaoglu, 2018:67) Bu sa-
vasta gelistirilen yiiksek diizeydeki teknolojik altyapi ilkine

www.idildergisi.com



Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 53

gore ¢ok daha biiytiik yikimlara ve felaketlere sebep olmustur.
“Bat1 diinyasinda kendi iginde Demokrasiler ve Fasistler diye
boliinen ve SSCB ile ABD gibi rakipleri ortaya ¢ikarmaya bas-
layan Avrupa, bu savas sonunda basathigini tamamen yitirdi
ve bir diinya sistemi olmaktan ¢ikarak bir diinya alt sistemine
indirgendi” (Oran, 2018:480). “Savastan sonra diinya politika-
sina iki yeni kuvvet, Stiper Devlet (Super Power) ad1 verilen,
Birlesik Amerika ile Sovyet Rusya hakim oldu...”(Armaoglu,
2018:319)

Ikinci Diinya Savasindan sonra olusan ve pek ¢ok
kaynakta “iki kutuplu sistem” olarak adlandirilan dogu - bat1
ayrimi diinyanin bu iki devletin ¢ikarlarma gore hareket et-
mesini saglayacak edilgen aktorler seklinde belirginlesmesini
sagladi ve bu kapsamda diinya ‘soguk savas'14(Keskin'den
akt. Erhan,2018:536) donemiyle beraber olusan bu iki gii¢ un-
surunun belirlemeye calisacag: iki tip yasam modernitesil5
ya da medeniyeti seklinde konumlanmaya zorland. Tkinci
Diinya Savasinin bitmesiyle birlikte diinya medeniyeti her
iki savastan sonra galip devletlerin hegamonyasina bagh bir
modernite emperyalizmine hizla gecis yapmus, askeri, kiiltii-
rel, dini, sanayi politikalarinda bati merkeziyetci kabul goren
modernite tipi soguk savas déneminin baslamasiyla farkli bir

konuma gec¢mistir.

Bati - dogu ayrismasinda dogu, sadece belli bir cog-
rafi bolge veya yone gore bicim almayan Afrika’'dan Orta-
dogu’ya bir¢ok farkli bolgeyi tarif etmek icin de kullanilan
yeni bir simge bigimi olarak kullanilan bir kavram olmustur.
Dogu, az gelismigligin gostergesi olarak simgelestirilirken
bat1 tarafindan medenilestirilmesi gereken bir somiirii bigemi
olarak goriilmeye baslanan, tizerinde hakimiyet kurulabilme-
si i¢in bat1 tarafindan yanlg gosterilen despotik kapali ve bas-
kici olarak gosterilmekte ve bu yanlis bir algi etrafinda bigim
aldirilmaya calisilan bir ifadeye dontistiiriilmektedir. (Kalin,
2018:111 - 112)

2.Tiirkiye ve ki Kutuplu Diinya Modernitesi

Yeni diizende olusan iki kutuplu sistem ABD’nin
Tkinci Diinya Savasina kadar ortaya koydugu ilimli politikay1
hizlica degistirmis Monroe Doktrinindeki tarafsizlik ilkesini
bir kenara koyarak Sovyet komiinizminin tiim diinyada ege-
men olmasini engellemeye calismistir. Bu durum Tiirkiye’'nin
ulusal giivenlik ¢ikarlar i¢in de 6nem arz etmekte oldugu
icin iki tilke arasinda karsilikli ¢ikar ortakligina dayali bir
iliski s6z konusu olmustur. (Armaoglu 2017, 2018:15 ve 336)
20. ytizyilin ilk yarisina kadar dogrudan pek bir iliskisi olma-
yan bu iki devlet artik giintimiizde de etkileri siirecek yakin
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bir iligki igerisine girmislerdir. Ama bu doneme kadar Tiirk
- ABD iligkilerinin 10’ar yillik periyotlarda nasil goriindiigii-
nii de ¢oziimlemek gerekmektedir. Tiirkiye ve ABD arasinda
ozellikle yirminci ytizyilin ikinci yarisinda baslayan etkili ile-
tisim 1947 - 72 yillar1 arasinda 2 donem olarak bigimlenmistir.
(Armaoglu, 2017:14)** Bunlar “1947 - 64: Tam ittifak donemi,
1964 - 1974: Ittifakin sarsilmas1 dénemi” (Armaoglu, 2017:14)
olarak belirgin bir hal almigtir.

Tiim bu sebeplerden 6tiirii 1947 — 64 yillar1 arasinda
ABD, Tiirkiye'nin askeri ve teknik bakimdan yeterli donani-
ma kavusmasi igin (goriinen neden bu olmakla birlikte esas
neden Tiirkiye'nin Sovyet Birligine kars1 bir emniyet noktasi
ve Avrupa’nin giivenligini saglamada Tiirkiye'yi bir set olarak
diistinmesidir.)(Lewis'den akt.Sander, 2016:38) Tiirkiye'ye
mali yardimda bulunmustur. Truman Doktrini olarak da bi-
linen bu yardim kapsaminda Tiirkiye “ABD’den 1945 - 1948
yillar1 arasinda...81 milyon dolar tutarinda yardim almistir.”
(akt. Ozata, 2017:43) Truman Doktrinin ardindan ise yapilan
ikili gortismelerden sonra ABD hiikiimeti Tiirkiye'yi Mars-
hall Plani i¢ine almaya karar vermis ve 4 Temmuz 1948'de iki
hiikiimet arasinda imzalanan anlagma ile ABD Tiirkiye’ye bir
kere daha ekonomik yardima baslamistir. (Gonliibol ve Ul-
man’dan akt. Sander, 2016:77)

“1950'li yillarda ABD - Tiirkiye siyasi iligkileri altin
yillarimi yasamigtir. Buna paralel olarak da toplumsal hayatta
Amerikan kiiltiirii tanitilmakta ve toplumda bu kiiltiire kars:
bir hayranlik olusturulmaktadir.”(Ozata,2017:77) Bu sebeple
19501er tarafsizlik ve ulusal yapinin terkedilerek yerine Ame-
rika yanlisi bir tutum izlenilmeye baslandig: yillar olmustur.
(Ahmad’dan akt.Balci, 2017:101) Bu yanh tutum 1963 yilina
kadar bir sekilde stirdiiriilmiis olsa da bundan sonra 6zellikle
Kibris sorunundan sonra iki {ilkenin iliskilerinde bozulmalar
meydana gelmeye baslamigtir.

3. Tiirk Modernitesinin Olusum Siirecinde Koy

Enstitiilerinden Baris Goniilliilerine

Aynur Erdogan, modernite tanimlamasinda bat1 di-
sindaki modernite uygulamalarma bakildiginda bu cograf-
yalarda ‘goniilliit modernlesme” seklinde bir karsiliga denk
gelen modernite tipinin bu {ilkelerde modernlesmenin birer
recete seklinde devlet politikas1 olarak sunuldugunu belirt-
mektedir. (Erdogan, TRT Diyanet TV)16 Osmanli modern-
lesmesi de tipki bu sekilde Tanzimatla baslayan monarsiye
dayali yonetim sistemi altinda belli batililasma egilimleri
gosterse de asil modernlesme hareketlerini Cumhuriyetin ku-

rulmasindan sonra yasamigtir. Cumhuriyete bagl idare sekli

www.idildergisi.com



Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 53

bat1 modernitesinin tanimsal aidiyet kisminda bahsettigimiz
taniminda yer alan olumsal tiim kavramlari ile gesitli ilke ve
inkilaplarla {ilke genelinde uygulanmaya calisilmistir. Yara-
tilmaya calisilan yeni rol modelde yikik bir imparatorluktan
geriye kalan eski diizen geride birakilmis, modern taniminda
yaptigimiz yenilesme hareketlerini ulusalliktan ¢tkmadan uy-
gulamaya koyan ve ilk olarak egitim sisteminde yapilan dii-
zenlemelerle ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilan farkl bir anlayis soz

konusu olmustur.

Iste bu bilincle egitimde modern ve ¢agdas bir yone-
tim anlayisini tiim yurtta tesis etmek igin 1930'lu yillardan
sonra koy enstitiilerinin kurulmasinin yolu agilmistir. Bu sa-
yede Anadolu’da geri kalmis koylere ilgelere o bolgenin gerek
okuma yazma (egitim), gerek tarim ve hayvancilik; gerekse
zirai faaliyetlerin yami sira saglik ve kiiltiir alanlarinda her
bakimdan donanimli nesiller yetistirmek icin 6gretmen yetis-
tiren Ozel statiilii okullar a¢ilmaya baslanmis ve bunlar koy

enstitiisii olarak adlandirilmislardir.

Koy Enstitiisii sistemi Is Okulu anlayisina gore kurqulanmistir.
Sistemin uygulama merkezleri olan koy enstitiileri koylerin kena-
rinda kurulmug modern birer kent goriiniimiindedirler. Enstitiiler-
de, kdylerde yapilan tiim isler fazlasiyla yapilmaktadir. Bu mekan-
larda yasayanlar bilim, sanat, ve kiiltiirii 6ziimseyerek, geleneklerin
tutsakligindan kurtulup 0zgiir aklim aydinlhigina kavusmaktaydi-
lar. (Altunya, 2014:102)

Altunya’nin ifade ettigi aslinda bir bakima Ana-
dolu'nun aydinlanma c¢agmi yasadigr donem olarak diisii-
niilebilir. Ciinkii iilke kalkinmasinda yonetimsel hiyerarsi
acgisindan en kiigiik ve en az gelismislik gosteren kdylerden
baglayarak kalkinma yoluna gidilmis bu sayede kaynag: ve
yOnetimsel anlayist milli bir suurla 6zellikle su iki noktada
saglanmak istenen iilkii belirleyici bir aidiyet hissi olmustur;
“maddi ve manevi her tiirlii ulusal tarihi degerleri korumak”
... Ulusun menfaatini kendi menfaatinden {istiin tutmak.
(Altunya, 2014: 51 ve 106) Bu iki iilkii bati1 modernitesinin
yalnizca olumsal ozelliklerini temel alan ve icerisinde batili
devletlerin emperyalist somiirii diizenini reddederek, kendi
gelenegimizden kopmadan 6rnek alindigr bir uygulama ol-

mas1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Koy enstitiileri 1950'lere gelindiginde pek ¢ok liretim
alaninda faaliyet gOsteren bir igerige sahip iken &zellikle bu
gelismelerden rahatsiz olan ciddi bir kesim de bulunmaktay-
d1. Bu okullarda “komdinistlik egitimi yapildigi, karma egitim
nedeniyle 6grencilerin ahlaka aykir iliskiler icinde oldugu,
milli duygular1 koreltici egitim uygulandigi, yolsuzluk yapil-
dig1 vs. gibi safsatalar” koy enstitiilerinin kapatilmasinda bii-
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yiik etken oldu.(Altunya, 2014:136 -139)17 Bunda Tkinci Diin-
ya Savasindan sonra ABD’'nin Tiirkiye'ye verdigi Truman ve
Marshall doktrinleri sonucu tilke ABD’li bir¢ok uzmanin faa-
liyet alanina doniismiis ve ABD'li kdy uzmani Prof. Kate Wof-
ford'un enstitiileri doniistiirme fikri de bu siirecte koy ens-
titlilerinin kapanmasinda etkili olmustur. (Wofford'dan akt.
Altunya, 2014:135)18 1954 yilinda kapatilan koy enstitiileri-
nin ardindan Tiirkiye ve ABD arasindaki ikili iligkilerin {ist
seviyede olmasi sebebiyle Amerika tarafindan tiim diinyaya
gonderilen ‘Baris Goniilliileri’ adindaki toplulugun Tiirki-

ye’de de galismalar yapmasi fikri konusulmaya baslanmistir.

4. Baris Goniilliileri Hareketi ve Tiirkiye’'deki Etki-
leri

Baris Gondilliileri ile ilgili detayli bilgiler giintimiiz-
de ¢ok az kaynakta bulunmaktadir. Halihazirdaki kaynaklar
arasinda yapilmis en detayli ¢alisma 1970 yilinda donemin
bizzat taig1 olan Miislim Ozbalkan'in yazdig1 “Gizli Belge-
lerle Baris Goniilliileri” adli kitaptir. Bu kitapta 6zellikle o
donemdeki gazetelerde yer alan haberlerin yan sira ele ge-
cirilmis bazi gizli belgeler ve yazismalar da mevcuttur. Dola-
yisiyla yararlanilan temel kaynak esas itibariyle bu kitaptir.
Bu kitap disinda 2005 yilinda Fatih Erboz ve Macit Soydan'in
yazdig1 “Barig Goniilliileri - 10 Karanlik y11” adl kitap ile bir-

kag tez de doneme 1g1k tutmaktadir.

flk kez 27 Agustos 1962'de Tiirkiye ile ABD arasinda
imzalanan ikili antlasmayla tilkemize gelen Baris Goniilliile-
ri orgiitii John F. Kennedy tarafindan kurulmus olup, tilke-
mizde birkag il disinda hemen hemen tiim il, ilge ve kdylerde
gorev yapmiglardir. (Ozbalkan, 2014:125 ve genel ¢ikarim).
Barig Goniilliileri her bakimdan geri kalmus iilkelerin zorlu
sartlarinda calisacak dirence sahip olarak yardimsever, ba-
ris¢t Amerikalilardan olusmaktadir seklinde lanse edilmis19
fakat gercegin ¢ok kisa siirede bu sekilde olmadig1 anlasilmis-
tir. (Ozbalkan, 1970:68) Ozbalkan Baris Goniilliilerinin amag-

larin1 ii¢ maddede siralandirmistir;

Birinci amag yukaridaki barig goniilliisii tanimina benzer bir sekil-
de; Az gelismis iilkelerin ve bilgelerin insanlarimin yetiskin insan
giiciine olan ihtiyaglarimi karsilamak igin yardim etmek...Ikinci
amag; kendilerine yardim edilen insanlarda Amerikan milletine
karst daha dostane bir anlayisin gelismesini saglamaktir. Az gelis-
mis iilke halklarinin Amerika’ya daha biiyiik bir baglilik ve hayran-
likla yonelmelerini saglamak biciminde tanmimlayabilece§imiz ikinci
amag; Barts Goniilliileri’'nin Amerika'min kiiltiir emperyalizmine
hizmet etmekle gorevlendirildiklerini agikca ortaya koymaktadir.
Barig Goniilliilerinden beklenen gorev az gelismis iilkelerde halk
diizeyinde Amerika’nin egemenligini, kiiltiiriinii, diinya goriisiinii
ve ¢ikarlarini savunmalart Amerika’nin bu iilke halklariyla iliski
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kurmalarm saglamalariydi... Uciincii amag ise Amerikan mille-
tinin oOteki iilke halklarini daha iyi tamimalarini saglamak...Bu
amacin arkasinda Baris Goniilliilerine dolayl bir ajanlik gorevinin
verildigini goriiyoruz. (Ozbalkan, 1970:sirasiyla:40,45,47)

Baris Goniilliilerinin ¢alistiklar: alanlar kdy enstitiisii
programindaki faaliyet alanlari ile benzer 6zellikler gosteren
bu sistemin koy enstitiisii programlarinin ¢ok ¢ok altinda egit-
men kalitesine sahip olmasi ve bu insanlarin gittikleri iilkenin
dilini ve yasam tarzini bilmemesi programin uygulanabilir-
ligi acisindan olumsuzluklar barindirmaktadir. Bu sistemde
Ingilizce egitimi20 Amerikan dil emperyalizminin tiim diin-
yada gecerli kilnmasi agisindan 6n planda tutulmusgtur.21
Bunun disinda Toplum Kalkinmas: ve diger programlarda da
belli oranda Barig Goniilliisii Vardlr.22(Ozbalkan,1970:163, ge-
nel,163) (sirasiyla:20, 21 ve 22. dipnotlar)

Az gelismis iilkelerin i¢inde bulunduklari bu ¢ikmazi iyi bilen Ame-
rikali yoneticiler toprak hiikiimranlig: istemeden, bu iilkelerdeki ¢i-
karci ve isbirlikci gevrelerin destegine dayanan yeni bir emperyalist
politika izlemekte; bir yandan Amerika’ya karst duyulan kusku ve
glivensizligi gidermeye; dte yandan da sosyalist iilkelere duyulan
hayranhigi kendinden yana cevirmeye calismaktadir. (Ozbalkan,
1970:39)

Barig Goniilliilerinin Tiirkiye'de gorev yaptigr 1962
ile 1972 yillar1 arasinda iilkemize gelen goniillii sayisinin iki
iilke iliskilerinde yasanan olumlu veya olumsuz donemlere
gore artis ya da azalis gosterdigi belirlenmistir. “1963 yilin-
dan sonra iilkemize gelen goniillii sayisinda 1965 yilina kadar
¢ok hizli bir artis, bu yildan sonra ise azalis vardir.”23 “1962
yilinda Tiirkiye’ye gonderilen 39 kisilik ilk kafile 63'de 140,
64'de 329, 65'de 590, 66'da 445, 67'de 215, 68'de 238, 69'da 171”
iken24 (Toplam 2167);(Ozbalkan,1970: 151, 150) “1970'de 1, 71
ve 72 yillar1 arasinda gorev yapan goniilliilerin sayis1 bir anda
kesilmistir.”25(Soysal, 2010:98) Bunda 6zellikle 1960 yilinda
kurulan Kibris Cumhuriyetinin kurulusunun tiglincii yilin-
dan sonra adada yasanan sorunlara bagh olarak Tiirkiye'nin
garantor iilke olarak adaya yaptig1 hakli miidahale sonrasin-
da yasanan gelismeler ve bunun sonucunda ABD Baskani'nin
Tirkiye hakkinda oldukga sert ifadelerinin yer aldig inlii
Johnson Mektubu iki {ilke iligkilerinin bozulmasina yol ac-
mustir. Yasanan bu olaylar Tiirkiye'de olusan milliyetci ve sol
akimlarin toptan Amerikan kargithgma doniismesi ile buna
bagli yasanan tepkiler Baris Gondilliilerinin sayisinin azalma-
sinda etkili olmustur.

Baris Goniilliilerinin gerek Milli Istihbarat Teskilat:
gerekse Genelkurmayin raporlarina gore 6zellikle Dogu Ana-
dolu Bolgesinde bolgesel ve etnisiteye dayal: kiirtciiliik pro-
pagandasi yaptiklari26 Hristiyan misyonerlik faaliyetlerinde
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bulunduklari27...casusluk, tarihi eser hirsizlig1 yaptiklar gibi
iddialar28 ile Baris Gondilliilerinin iilkelerin dogal kaynaklar:
i¢in yapilan yer altt maden arastirmalari29 icin envanterik30
calismalar yapmalar: da Baris Gondtilliilerinin en son 1972 y1-
linda iilkeden tamamen gikarilmalarini saglamistir. (Ozbal-
kan, 1970: 155 ve 231, 26,27,28.dipnotlar) (Erboz ve Soydan,
2009:137, 29.dipnot)

5. Dogu - Bat1 Kavramlar1 Arasinda Diisiinsel Bir
Modernite Ornegi: iki Yabanc

Calismamizin baslangicindan itibaren modernite’nin
nasil bir siireg igerisinden gegctigini ve bu yolda medeniyet-
leri ne dlgtide etkiledigini gozlemlenmistir. Bundan sonraki
stirecte ise Tiirkiye modernitesinin/modernlesmesinin 6zel-
likle 19401 yillardan sonra Tiirk - ABD iliskilerinde yasanan
gelismeler {izerinden paralel bir modernite kurgulamasi ya-
pilmistir. Bu kapsamda 1990 yilinda ¢ekilen Halit Refig’in ya-
z1p yonettigi Iki Yabana filmindeki Tiirkiye'de grev yapan
Amerikal1 bir Baris Goniilliisii ile bir Tiirk 0gretmen arasinda
gecen olaylar {izerinden modernite, cagdaghk, dogu —bat1 ay-
rimlari incelenmistir. Film donem olarak Baris Goniilliilerinin
Tiirkiye’de bulundugu 1962 - 72 yillar1 arasindaki donemde
temellendirilmis fakat filmin ana temasini olusturan Dogu -
Bat1 kavramlar {izerindeki medeniyet sorgulamasi film igin-
deki birgok konunun giintimiizii de kapsayan bir nitelikte
oldugunu gostermektedir.

ki Yabana

“Yapim: Ada Film — Erler Film (Halit Refig — Tiirker
fnanoglu) Yonetmen - Senaryo: Halit Refig, Yonetmen Yar-
dimcist: Segkin Yasar, Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop,
Sanat Yonetmeni: Ayse Akillioglu, Miizik: Ilhan Usmanbas,
Siire: 90dk, Renkli 35mm. Oynayanlar: Hakan Ural: Orhan,
Brigitte Braun: Margot/Greta,(Margareta), Kuzey Vargin:
Savci, Savas Yurttas: Muhtar Nazif, Oktay Aras: Mustafa,
Arzu Sezer: Elif, Mustafa Yavuz: Vehbi, Recai: Zafer Atli”(Re-
fig:115 ve film sonu jenerigi)” ...”Gosterim: Ozel televizyon-
lar, Kyoto Sinema Okulu (Japonya) Hindistan, Urdiin”31(Re-
fig, 2006:113)

iKi YAEBANCI]
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Gorsel 1. iki Yabanc film afisi32
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5 - a. Filmde Yer alan Karakterler:

Orhan (Hakan Ural), (Ana karakter): Filmin iki ana
karakterinden biri olan Orhan kendi ifadesiyle fakir bir aile-
nin zor sartlar altinda okuttugu, felsefe egitimi almis, kentte
biliytimiis tipik bir ‘Tiirk Aydini1” olarak betimlenmistir. As-
kerlik gorevini Antalya’nin bir dag koytlinde yedek 6gretmen
olarak yapmaya giden, fizikGtesi olaylara inanmayan, mad-
deci bir diinya goriisiine sahip, sol ideolojiyi benimsemis
bir karakterdir. Margot (Brigitte Braun), (Ana karakter): Or-
han’in bulundugu kéyde (Tepekdy) gorev yapmakta olan bir
baris goniilliisii (hikdyenin diger ana karakteri). Greta (Bri-
gitte Braun): Orhan’in askerlik gorevine gitmeden Antalya’da
karsilastig1 rahat hareketleriyle dikkat ¢ceken Avrupa’dan Tiir-
kiye'ye tatile gelmis Isvegli turist. Koy Muhtar1 Nazif (Savas
Yurttag): Koyde devletin en iist temsili yoneticisi ve filmde
resmi ideolojinin de bir yansimasi olarak lanse edilmis; gele-
neklerine bagli, dindar, Margot ile baslarda iyi anlasan koy
muhtaridir. Koy ¢obani Mustafa (Oktay Aras) : Orhan’in
koyde Margot disindaki tek arkadasi. Savca (Kuzey Vargin):
Filmde karanlik bir odada Orhan’in yasadig tiim olaylar1 an-
latmasini saglayan ve ona gesitli sorular yonelten kisi. Imam
Vehbi (Mustafa Yavuz): K&y imami. (Filmden aktarim.)

5 - b. Film Projesinin Ortaya Cikmas1

Halit Refig, Iki Yabana filmiyle ilgili olarak 2001 y1-
linda Ibrahim Tiirk tarafindan kaleme alman ve Halit Refig
ile karsilikli roportaj/sohbet seklinde yaptig: filmler {izerine
sOylesilerinin yer aldig1 “Halit Refig Diislerden Diisiincele-
re Soylesiler” ve 2006 yilinda Halit Refig tarafindan yazilan
“Ask ve Oliim Senaryolar1” adli kitaplarda bu filmin nasil or-
taya ¢ikarildigini ifade etmektedir. Halit Refig(2006) ilk ola-
rak bu filmin temel hikayesinin o dénem esi Eva Bender'in
Isvegli olmasi sebebiyle sik sik gittigi Isvegte {inlii yonetmen
Ingmar Bergman’mn kameraman yardimcisi Lennart Sund-
berg ile tanismasi ve onun ortak bir film yapma teklifi iizerine
senaryonun temellendirildigini ifade eder. Filmin senaryosu
batili bir kadinla Tiirk aydini arasindaki iliskinin anlatilacag:
bir drama olarak diistiniilmiis ve filmin ad1 da Counterpo-
int: Karsitgoriis olarak belirlenmistir. (Refig, 2006:105) Halit
Refig, daha sonra Amerika’dan gelen bir davet tizerine Wis-
consin Universitesi igin yaptig1 ‘The Intercessors’ filmini ya-
parken ‘Counterpoint: Karsitgoriis’ isimli film projesini yeni-
den degerlendirmeye almistir. Burada Heath lowry ve Robert
Dankoff isimli iki eski baris goniilliisiinden edindigi bilgiler
yaninda ABD’de Tiirkiye hakkinda bilgi sahibi arkadaslarinin
vasitastyla bu konularda deneyimlenen Halit Refig film proje-
sini ilk baslarda Tiirk — ABD ortak yapimi olabilecek seklinde
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tasarlamugstir. (Refig, 2006:106)

Counterpoint hikdyesinde olay iki ayr1 kahramamin agzindan anla-
tiliyordu. Birisini 6gretmen anlatiyordu. Birisi de 6lmiis olan Ame-
rikan baris goniilliisiiniin ses bandina aldiklariydi. Dolayisiyla o
gilinkii yapim sartlari, yani bir Amerikan — Tiirk ortak yapumi olma-
st ihtimali diisiiniilerek, Amerikalinin goziinden bir Tiirk koyiiniin,
bir Tiirk entelektiielinin durumu; Tiirk kahramanin goziinden bir
Amerikalinin, Avrupalinin goriisii esasina dayaniyordu. (Refig'den
akt.(rép.)Tiirk, 2001:386)

Halit Refig bu proje ile ilgili Amerika’da gesitli zorluk-
larla karsilasmis ve bunun tizerine filmin Tiirkiye’de bir ya-
pimct ile yapilmasina karar vermis, ilk olarak Erman Film’in
sahibi Hiirrem Erman ile goriismiis fakat gesitli sebeplerle bu
proje belli bir siireligine yeniden rafa kalkmistir. Daha sonra
Kiiltiir Bakanligi'nin 1990 yilinda ticari amag giitmeyen gesit-
li sanatsal, kiiltiirel filmlere destek verecegini agiklamasiyla
Halit Refig, yapima Tiirker Inanoglu’yla beraber Ada Film'i
kurmus ve Iki Yabanai filmini Kiiltiir Bakanligi'min katkilarry-
la bu sayede ¢ekmistir. (Refig, 2006:108) Fakat senaryoda ilk
taslakta gecen Amerikalinin goziinden Tiirkiye’ye bakis agisi
degistirilmis ve dogrudan bir Tiirk’iin goziinden olay Oriin-
tiisii aktarilmistir. (Refig'den akt.(rop.)Tiirk, 2001:387)

5 - ¢. Filmin Konusu

Askerlik gorevini yedek 6gretmen olarak Antalya’nin
bir dag koyiinde (filmde buras: Tepekoy olarak gecer) yap-
mak icin Antalya’ya gelen Orhan burada kdye gitmeden Is-
tanbul Amerikan kolejinden arkadasi Recai Basman'in evinde
birkag giin kalir. Orhan koye gitmeden 6nceki gece Recai'nin
arkadaslariyla gittigi barda Greta adinda Isvegli bir turist
kizla tanisir. Aralarinda bir yakinlasma olan Orhan ve Gre-
ta daha sonra Recai Basman'in evine giderler. Greta’nin Or-
han’in arkadaslarin1 da eve davet etmesinden rahatsiz olan
Orhan, Greta’'nin evdeki asir1 rahat hareketlerinden rahatsiz
olarak evi terk eder ve ertesi giin Tepekdy’e varmak tizere
yola koyulur. Kdyde onu Muhtar Nazif karsilar ve ardindan
kdy ¢obani Mustafa’yla tanusirlar. Mustafa, Orhan’a koyde
Margot adinda bir barig goniilliisii yasadigini burada hindi
1slaht i¢in bulundugundan bahseder. Margot ile tanistiktan
sonra onun kendisi i¢in biiyiik bir sans oldugunu anlayan
Orhan siirekli onunla goriismek istemektedir fakat Margot
Orhan’a onun kadar samimi davranmaz. Aralarina hep bir
mesafe koymaktadir. Margot koydeki isleyise, diizene orf
ve adetlere Orhan’dan daha fazla uyum gosteren bir yapida-
dir. Koyle ilgili yol yapim ¢alismalarinda da aktif gérev alan
Margot koyliiler tarafindan Orhan’a gore ¢cok daha fazla se-
vilmektedir. Orhan’in kdydeki tek arkadasi Mustafa, Muhtar
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Nazif'in kiz1 Elif'e asiktir ve ileride Elifle evlenebilmek igin
Adana’ya calismaya gider. Fakat Muhtar Nazif kizin1 koyiin
imami Vehbi'nin ogluyla evlendirmek istemektedir. Bu ara-
da Orhan hayalle gerceklik arasinda gidip gelen diisiinsel
diinyasinda bir gece kdyde Greta'yla karsilasir ve o giinden
sonra Margot ile Greta'nin birbirine ¢ok benzedigini ve on-
larin ayni kisiler olabilecegini diistinmeye baslar. Giinleri bu
soru isaretini ¢cozmekle gecen Orhan, Muhtar Nazif'in kizi
ile imam Vehbi'nin oglunun diigiin gecesi Mustafa’nin kdye
gelip diigiindekileri dldiirecegini Orhan’a sdylemesiyle Or-
han ve Margot Mustafa ile Elif'in diigiin gecesi kagmalarina
yardimei olurlar. O giinden sonra ikisinin de koyliiyle arasi
acilir ve Margot artik koyde istenmeyen bir Amerikan ajani
olarak goriilmeye baslar. Giinlerini Margot ile Greta’nin ayn1
kisiler oldugunu ispatlamakla gegiren Orhan bu siiregte has-
talanir ve Antalya’da tedavi altina alinir. Kéye dondiigiinde
Margot'nun tilkesine geri donmek igin kdyden ayrildigini ve
Antalya havaalanina gittigini 6grenir. Margot'nun pesinden
giden Orhan havaalaninda Margot'yu yakalar ve onunla ko-
nusmaya baglarlar. Orhan Margot'ya Greta’yla ayni kisiler
olup olmadigini sordugunda Margot bir anda kagmaya bas-
lar ve bir petrol tankerinin altinda kalarak can verir.(Filmden

aktarim)
5 — d. Filmin Problematigi

Film ilk olarak Orhan ve savc arasinda gegen karan-
lik bir odada sorgulama sahnesiyle baglamaktadir. Film o6rgii-
sti Orhan’in yasadiklarmi savciya anlatmasi bigiminde gelis-
mistir. (Gorsel 2) Filmde belirli araliklarla bu sorgu sahneleri
gosterilmekte; ara ara savcl Orhan’a sorular sormaktadir. Ha-
lit Refig filmin bu sekilde bir sorgulama ile baglamasimni su
sekilde agiklamaktadir:

1k akla gelen bir liim vakasimin savcilik ya da emniyet tarafin-
dan sorusturulmas: duygusunu uyandiriyor. Ama film ilerledikce
bunun bir cesit sembolik sorusturma olabilecegini, aslinda bunun
zihni ve vicdani bir hesaplasma olarak da kabul edilebilecegini dii-
siinebiliyoruz...(Refig'den akt.(rop.)Tiirk, 2001:387)

Gorsel 2. Orhan savciya yasadiklarini anlatmaktadir...19'14”

Halit Refig bu filmle ilgili genel ¢erceveyi belirlerken

filmdeki genel dramatik yapinin 6rgiisiinii bizlere nasil sekil-
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lendirdigini su sozlerle aciklamaktadir;

Kiiltiir Bakanligi'min destegi sayesinde Iki Yabanci’y: ticari endi-
selerin baskisindan uzak bir sekilde gerceklestirme firsati ortaya
ctktiginda, dramatik yapuy sinemada pek 6rnegi olmayan bir zi-
hinsel sorun olarak sekillendirmeye gayret ettim. Esas sorun bir
diisiinceler/idealar ¢atismas: olduguna gore, bu Platoncu tasarimi,
diyaloglar teknigiyle gelistirmeye calistim. Bu acidan Platon’un,
varliklarin hem olumluyu hem olumsuzu iginde barmdirdig dii-
siincesi cercevesinde, dis yiizde goriinen ile disardan goriilmeyen
asil gercek arasindaki ikilemi vermek istedim. (Refig, 2006:110)

Halit Refig Orhan karakterinin aslinda Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun ‘Yaban’ romanindaki Yaban karakteri-
nin bizzat kendisi oldugunu soyler. (Refig, 2006:109) Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun yazdig1 bu romanda Yaban olarak
bahsedilen kisi milli miicadele doneminde savas esnasinda
tek kolunu kaybeden Ahmet Celal adindaki orta yaslarda
Istanbul'da egitim gormiis, gorgiilii, kiiltiirld, tipik bir Tiirk
aydini olarak betimlenmistir. Bu romanda betimlenen Yaban
karakteri filmdeki Orhan'la bir¢ok bakimdan ortak noktalara
sahiptir. Oncelikle iki karakter de belli bir iist kiiltiire sahip
olmanin yaninda ikisi de ait olduklar: kiiltiirden farkl: bir
cografyaya hareket etmek zorunda birakilmigtir. Orhan as-
kerlik gorevini yedek olarak 6gretmen olarak yapmak igin
Antalya’nin bir dag koyiine giderken Yaban da savasta aldig:
yara sonucunda tek kolunu kaybetmis ve zorunlu olarak bu-
lundugu yerden daha giivenli bir yere gitmek zorunda bira-
kilmistir. Yaban bu savasta yaninda olan asker arkadas: Meh-
met Ali'nin orta Anadolu’daki kdyiine (romanda burasinin
Eskisehir dolaylarinda bir bolge oldugu ve Porsuk Cay1'nin
kenarinda bir yerlesim yeri olarak betimlenmistir) beraber
dondiikleri ve burada Yaban’in koylii halk ile arasinda yasa-
nan kopuklugun onda yarattifi durumsal ifadeleri gérmek-
teyiz. Iki karakterin ortak yanlarindan biri koyde ikisinin de
pek sevilmedigi, birkag kisi disinda neredeyse kimseyle ar-
kadaslik yapamadiklar1 gozlemlenmektedir. Yaban karakteri
ise koydeki tek arkadast Mehmet Ali’yle arkadashik yapmak-
tadir. Orhan ilk basta kdyde Mustafa adinda bir kdy ¢obani
ile arkadashik yaparken daha sonra kdyde bulunan Margot
adindaki bir baris goniilliisii ile arkadaslik yapmaktadir. Or-
han bu Amerikali baris goniilliisiiyle kendi halkindan daha
fazla ortak noktaya sahip oldugunu diistinmekte ona yakinlik
kurmakta ve bu durum kendisinin de siklikla diisinmesine
sebep olan Tiirk modernitesinin yillardir yasadig1 sorunsal

cikarsamay1 da bizlere gostermektedir.34

Halit Refig bu filmde Orhan karakterini tanimlama
yoluna giderken onun nasil bir diisiince, fikir ve diinya go-

riisiine sahip oldugunu filmin bazi sahnelerinde adi gegen
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kitaplar tizerinden betimleme yoluna gitmistir.(Refig'den akt.
(rop.)Tirk, 2001:388) Bu kitaplar filmin bir¢ok noktasinda
gosterilerek cesitli fikir ve ideolojilere sahip olan bu yazarlarin
Orhan karakterini ve daha sonra Orhan’in kdy ¢oban1 Musta-
fa'ya verdigi kitaplarin onda yarattig: biiyiik degisimleri gos-
termesi bakimindan énemli bir detay olarak gosterilmistir. Bu
kitaplar Jean Paul Sartre’nin ‘Cagimizin Gergekleri’ ile Karl
Marx'in bir kitabidir.35 Filmin daha sonraki boliimlerinde
bu kitaplar disinda Orhan’in esyalarin yerlestirirken detay
olarak verilen Sovyet Yazar Mihail Solohov'un Sovyet halki-
nin devrimci micadelesi ile sinifsal biling olusumunu anlatan
‘Uyandirilmis Toprak” ve Marx, Engels ve Lenin’in ‘“The Es-
sential Left'adli tinlii eseridir.36 Bagka bir sahnede Orhan’in
Mustafa’ya okumasi icin verdigi kitaplar arasinda Yasar Ke-
mal’in ‘Ince Memed’ ve Solohov’'un ‘Uyandirilmis Toprak’
adli kitaplar detaylandirilmistir.37 Savci, Orhan’1 sorguladigi
sirada Mustafa’ya verdigi kitaplarin neler oldugunu ona si-
yasi goriis agilay1p asilamadigini, onu bir devrimci yapmaya
calisip calismadigini sorar. Orhan’da boyle bir amaci olmadi-
g1n1 sadece ona kendisini ve gevresini degistirmekte yardimci
olacak kitaplar verdigini sdyler.38 Filmde Orhan’in hayatiyla
bazi noktalarmi biitiinlestirdigi Jean Jacques Rousseau’nun
“Yalniz Gezer’in Hayalleri” adl1 kitap da filmde 6nemli bir de-
tay olarak verilmistir. Filmin bir sahnesinde Orhan bu kitab1

acar ve ilk ciimlesini okur...

Bundan boyle benim disimda olan her sey bana yabancidir. Yer-
yiiziinde ne yakimim kald: ne benzerim ne kardesim. Yerin iizeri-
ne, baska bir gezegenden diismiis gibiyim...39 (Refig, 2006:159 ve
50°57")

Jean Jacques Rousseau’nun ‘Yalniz Gezerin Hayalleri’
kitabr'nin giris ciimlesinde gegen bu ifade aslinda Yaban ro-
maninin ilk climlesindeki ifadeyle benzer 6zellikler gdsteren
bir anlama sahiptir;

Diinyadan elini etegini cekmis bir kimse icin Anadolu’nun bu iicra
kosesinden daha uygun neresi bulunabilir? Ben, burada diri diri,
bir mezara gomiilmiis gibiyim. Hicbir intihar bu kadar suurlu, bu
kadar iradeli, bu kadar siirekli ve cetin olmanustir. (Karaosmanog-
lu, 2018:17)

Her iki hikayede de ana karakterlerin icinde bulun-
duklar1 bu umutsuz yasam Orgiisii metaforik bir bigimde ele
alinmig ve tiim romani kapsayan genelleme bigiminde ifade
edilmistir. Aslinda Yalniz Gezerin Hayalleri Orhan’in igin-
deki bu yalmzhig1 6zetleyen bir anlatim giiciine de sahiptir.
“Yalniz Gezerin Hayalleri’ Rousseau’'nun yaptigl, yer yer ger-
cek yer yer siirreal noktalara varan diisiinsel on adet gezin-

tiden olusan bir denemedir. Bu yapitta Rousseau’'nun yalan
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gercek sorgulamalarmin yaninda gesitli itiraflari, insanlarin
sahte diinyasindan uzaklasmasi ve bu uzaklasma esnasinda
1ss1z bir yere yerlesmesi burada karsilastig1 topografik doga
betimlemelerinin onda yarattig1 hazlar Iki Yabanai filminde
Orhan’in reel ve stirreel diisiinceleri ile kdytin civarindaki ha-
rabelerde yaptig1 gezintiler ile benzesen yapilara sahiptir.40
Ay sekilde Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban karak-
teri de bu tiir gezintilere ¢tkmaktadir.

Halit Refig bu filmde Orhan karakterini betimlerken
aslinda Tiirk aydininin da i¢inde bulundugu psiko - sosyal di-
namigin Tiirkiye’nin jeopolotik konumu icerisinde her zaman
tartismalara sebep olan dogu - bati ikilemindeki aralikta kal-
mus bir kisi seklinde her iki moderniteye (dogu - bati) ait ola-
mama durumunu gostermistir. “Bati’nin ve Dogu'nun deger
yargilari arasinda bocalayan Tiirk aydininin hayal kiriklig1 ve
kafa karisikligint”(Pulur'dan akt. Refig, 2006:112) filmin her
sahnesinde Orhan karakteri tizerinde hem gorsel hem isitsel
olarak ifade etmistir. Refig bu filmde “Tiirk aydininin bati
karsisindaki ve halki karsisindaki durumunu, bati hayranhig:
ve ilgisiyle kendi halkindan ne kadar koptugu, uzak diisttigii
gercegini vermeye ...ayn1 zamanda batililasma zihniyeti, bati
karsisindaki durumu 6zetlemeye calismistir.” (Refig'den akt.
(rop.)Tiirk, 2001:389 ve 387)

Halit Refig Orhan karakterinin dogu - bat1 arasinda
kalmisg Tiirk aydini olarak nasil bir ikilem iginde bulundugu-
nu tarif ederken pek ¢ok cagdaslik/modernlik tanimlamasina
ait citkmazlari filmin bazi sahnelerinde su sekilde sorgulama-
ya ¢alismistir; Bunlardan ilki Orhan’in kdye hareket etmeden
once Antalya’da arkadaglariyla gittigi barda Greta’yla tanisma
hikayesinde bu durum gozlemlenmektedir. Filmde Orhan’in
arkadaglarinin aksine kiiltiirel yonden daha iistiin oldugu
vurgulanirken arkadaslarina gore karsi cinsle iletisimde daha
utangag, muhafazakar ve ¢ekingen oldugu, arkadaslarinin ise
ona gore daha atak ve gelenekleri altiist eden bir yapida oldu-
gu betimlenmistir. Buradaki betimleme Orhan’in arkadaslar1
ile Greta'y1 es tutan bir yapidadir.41 Refig, filmin bir bagka
sahnesinde Orhan’in ¢agdaslik ve modernite tanimlamasin-
daki yerini tarif ederken kdydeki kendi halkindan olan in-
sanlarla arasindaki uguruma isaret etmektedir. Orhan koyde
karsilastigi Amerikali bir baris goniilliisiiyle koy halkina gore
daha fazla yakinlik kurmakta hatta kdy halki da Margot'yu
Orhan’a gore kendisine ¢ok daha yakin hissetmektedir. Koy-
litye gore Margot (filmin sonuna dogru bu diisiince degis-
mistir) koytin Orf, adet ve geleneklerine daha fazla uyum
saglamis hatta koydeki yagsantiya Miisliiman kadinlardan ¢ok
daha iyi ayak uydurdugunu ifade etmislerdir.42 Filmin bu
noktasinda Miisliim Ozbalkan’in Baris Goniilliileri hakkinda
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yorumladig1 bir detayi belirtmekte yarar var; Ozbalkan’a gore
Baris Gontdilliileri'nin gittikleri tilke halkinin arasinda rahatca
dolasabilmesi i¢in o iilkenin gelenek, gorenek, orf ve adetleri-
ne uygun hareket etmeleri gerektigini aksi takdirde bu duru-
mun kendilerine kars: giivensizlik yaratabilecegini ve Ame-
rika hakkinda negatif bir diislinceye sahip olabilecegini; bu
ylizden baris goniilliileri kendilerini halkin kalbini kazanmak
i¢in barisg1 ve insancil olarak kabul ettirmeye ¢alistiklarindan
s6z etmektedir.(Ozbalkan, 1970:46)

Filmde moderniteye bagli gelisim siirecinde dogu ile
bat1 arasinda kalmis bir Tiirk aydininin kendi toplumu ile
arasinda ne biiyiik bir ugurum oldugunu temsilen Orhan’in
icinde bulundugu bu ikilemi gostermesi bakimindan baska
Oonemli detaylar da verilmistir. Bunlardan biri de koy kahve-
sinde baslayip camiye kadar siiregelen boliimde goriilmek-
tedir. Koy kahvesinde Muhtar Nazif ve Imam Vehbi koyde-
kilerle birlikte topluca aksam namazi i¢in camiye yoneldigi
anda arkalarindan Orhan’in da onlarla beraber camiye yo-
nelmesi fakat caminin girisinde bir siire bekledikten sonra
iceri girmedigi ya da giremedigi sahnede gozlemlenmekte-
dir. Halit Refig bu sahne ile ilgili olarak Orhan’in camiden
iceri girmek istedigini, cemaatten kopmak istemedigini fakat
dinden kopmus oldugu icin cemaatten de kopmak zorunda
kaldigini belirtmektedir. Yani din olgusunun kisinin belki de
toplumla biitiinlesmesinde biiyiik bir engel olarak goriildii-
glni, bat1 kiiltiirtiyle yetisen aydin tipinin halkla arasindaki
ugurumun artmasina sebep olarak din meselesinin etkisini
de ifade etmektedir.43 (Refig,2006:158 ve Refig'den akt. (rop.)
Tiirk, 2001:390 - 391)

Margot'yu ilk baslarda “uygarlik aleminden gelen
bir temsilci” olarak goren Orhan daha sonra onu tanidik¢a
bu hislerinde bir azalma meydana gelmis ve o giine kadar
istiin gordiigii, hayranlik duydugu bati medeniyetine dair
olumsuz stipheler uyandiran belirtilere sahit olmustur. Mar-
got'nun baslarda kdyiin diizenine uyan yapisi zaman gegtikge
Orhan’in onu sorgulayici tavirlarindan sonra ve Margot'nun
genel olarak gizemli yapisi filmde gecen bazi sembolik ifade-
lerle 6zetlenmistir. Bu ifadeler Margot'un her gece Amerikan
bayrag: altinda los 1sikta saatlerce birtakim notlar almas: ve
koydeki diizenle ilgili kamerasiyla kayitlar yapmasi ve filmin
sonunda Orhan’in Margot'nun evinde buldugu Kennedy’nin
fotografi altinda yer alan Vera Michel Dean’in ‘The Nature of
Non Western World” (Batili Olmayan Diinyanin Dogas1) ki-
tab1 baris goniilliilerinin gonderildikleri tilkelerin envanterik
bilgilerinin yaninda tiim birlestirici 6gelerini stirekli kayit al-
tina aldiginin da bir gostergesi sayilabilecegi sonucunu ¢ika-
rabilecegini bizlere gostermektedir.44(Gorsel 3)Bu sahneler
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“Baris Goniilliilerinin gittikleri tilkenin...en kiigiik birimlerin
sosyal kosullarini, siyasal fikirlerini en yakindan izlemek ve
ogrenmek olanagmna kavusmaktadirlar... Amerikali resmi
uzmanlardan ya da diplomatik temsilcilerden ¢ok daha ra-
hatlikla gezme; arkadaslar1 ve komsulari ile serbestce her ko-
nuda tartisma, toplantilara katilma olanagia sahip bulunan
gondiilliiler; istenilen bilgileri ¢cok daha objektif bicimde elde
edebilmektedirler. Bu bilgilerin Amerikal1 yoneticiler tarafin-
dan elde edilmesi, o iilke ile ilgili olarak yapacaklari hesaplar
i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.” (Ozbalkan, 1970:48)

Gorsel 3. Orhan siirekli Margot'yu izlemektedir...42'46”

Halit Refig, Margot ve Greta karakterlerini betimler-
ken aslinda tek bir batili karakter olarak goriildiigiinii ama
burada Margot'nun Amerikali, Greta'nin ise Isvegli yani Av-
rupali oldugunu, Amerikalinin hareketlerini, yasam tarzinm
yerel adetlere daha yatkin olarak simgelestirirken, Avrupali-
nin yani Greta’nin higbir ahlaki norma uymadigini (aslinda
onceki boliimlerde modernite taniminda yaptigimiz olumsal-
liktan uzak tiim ifadelerini bu alana ekleyebiliriz) ifade etmis-
tir. Buradaki ifade edilis tarz1 aslinda bir anlamda o donemde
toplumun bir bakima bu farksal durumu algilayis bigiminin
bir yansimasi olarak goriildiigii sonucunu ¢ikarabiliriz. Ciin-
kii calismamizin dnceki boliimlerinde 6zellikle 1952 — 62 yil-
st seviyede olmasi ve Tiirkiye’ye yapilan Truman ve Mar-
shall yardimlarnin da etkisiyle ABD aslinda bilinmeyen bir
yabanci olmasi sebebiyle dost, Avrupali ise yillardir savasmis
olmanin getirisiyle diisman olarak goriilmiistiir. Fakat filmin
sonuna dogru Margot'nun koyiin geleneklerine ters diisen
bir harekette bulunmas: (Mustafa ve Elif'in kagmasina yar-
dim etmesi) onun koyde bir diisman olarak goriilmesine se-
bep olmustur.(Refig'den akt. (rop.)Tiirk, 2001:392-393)

Iki Yabanci filminde bati modernitesine bagli medeni-
yet simgeleri de Margot ve Greta iizerinden bigimlendirilmis-
tir. Filmde bir tarafta uygarligin simgesi olarak goriilen Bati,
iki boliim olarak simgelestirilmis bunlardan ilki Margot dige-
ri ise Greta olarak degerlendirilmis, filmin sonunda ise bu iki
karakter tek bir isim altinda Margareta Anderson olarak bir-
lestirilmistir. (Refig'den akt. (rop).Tiirk, 2001: 393) Halit Refig
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burada bana gore bati dinini Hristiyanlik olarak simgelestirir-
ken aslinda yapmak istedigi tek dinin iki farkli birey seklinde
Margot ve Greta tizerinden iki farkli tanimlamasini yapmakta
ve bati medeniyetinin ¢ift yoniinii bizlere gostermeye ¢alis-
maktadir. Bu durum en sonunda ise Margareta Anderson’a
dontigerek tekil bir hale indirgenmistir.

...1sin esasina baktiGimizda, 6ziinde Amerikali da Avrupali. O kaynaktan
gelme. Hatta Amerikalinin dost olan bir yiizii var, yardim getiriyor, destek
getiriyor. Ama bir de Avrupali bir yiizii var. O yiizii de isleri, diizeni bozu-
yor. O zaman acaba bu ikisi bir mi? Bu ikisi bir oldugunda yabancilardan
biri 0. Obiir yabanci kim? Obiir yabanci, kendi toplumuyla yabancilagmis
hale gelen, Batililagmus, batwya kapilmis aydin tipi. Onun icin Iki Yaban-
ct'da diisiinsel bir yorum var. (Refig'den akt. (rdp). Tiirk, 2001:393)

Halit Refig bu filmde yarattig1 ve belirginlestirdi-
&i medeniyet algisini filmin sonuna dogru tek bir bat1 algisi
seklinde gostermeye calismigtir. Bu ifade aslinda bizim mo-
dern taniminda yaptigimiz “soyut devletten burjuva devle-
te doniisim stireci”45 igerisinde burjuva devlet olarak ABD
¢ikarlarini her seyin tistiinde goren bir anlayisin temsilcisini
bizlere baris goniilliisii olarak betimledigini gorebilmekteyiz.
Bu temsilci kendini her tiirlii sarta uyum saglayabilen ve gay-
ri nizami harp olarak bilinen somiirgelestirme ¢esidinin de
ta kendisidir. Burada Filmin sonunda Margot ve Greta'nin
ayni kisiler oldugunu ispatlamak isteyen Orhan’in Margot'yu
havaalaninda yakalayip aralarinda baslayan itis kakis sonra-
st Margot'nun kafasindakinin peruk oldugunun anlasilma-
styla yaris1 Margot yarisi Greta olan Margareta Anderson’in
bu olay iizerine kagmaya baslamasi, oradan gegen bir petrol
tankerinin ona carpip devrilmesi sonucu alevlerin iginde
kalmasiyla Margareta Anderson’in 6lmesi seklinde film son
bulmaktadir. (Gorsel 4) Refig, burada petrol tankerini simge-
sel bir yapida 6zellikle Amerikalt Margot i¢in onun Sliimiine
neden olan onu yakacak olan batinin Ortadogu politikasinin
bir tezahiirii olarak betimlemeye calismistir.46 (Refig'den akt.
(rop).Tiirk, 2001:393)

Gorsel 4. Orhan Margot'nun kim oldugunu 6grenmeye calismakta-
dir...01°26”

iki Yabanci Halit Refig’in deyimiyle aslinda “bir zih-
niyetin elestirilmesi ve bu elestirinin bir zihinsel dram sek-

linde ortaya konulmasidir...diisiinceler, fikirler...Zihnin
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fonksiyonunu diisiinmek, fikir {iretmek, bilgi tiretmek ve
bilgi degerlendirmek...” (Refig'den akt.(rop).Tiirk, 2001:395)
bu filmde goze ¢arpan unsurlar olmakla birlikte filmde yer
yer birgok isaret ve semboller iceren durumlara gegis yapan
klasik duygusal ifadelerden ¢ok akli diisiinceye hitap eden
duygu durumlar anti-duygusal ve ultra akilci bir film olarak
degerlendirilmistir.(Refig'den akt.(rop).Tiirk, 2001:395) Film-
de ara ara yer verilen siirreal duygu durumlar1 da psikolojik
olarak gerilim ifade eden dramatik kurgu 6gelerinin ardil bir

sekilde meydana getirdigi ¢cok yonlii bir bileskeye sahiptir.
6. Sonug

Modernite 18. Yiizyilin sonlarindan itibaren insa edil-
meye ya da igeriginin gilincellenerek boyut degistirmesi ve
artan sanayilesme hareketlerine bagh olarak faydasal amag-
larinin Gtesinde emperyalizme ve kiiresel somiirii diizeni-
ne bagl giiclii olan devletlerin egemenlik kurmak icin zay:f
olan medeniyetler karsisinda kiiltiirlemesini yapmak amagh
kullandig kiiresel bir somdiirii aracina doniismiistiir. Bu sii-
recte gelisimini dnceden tamamlayabilenler diinya tizerinde
hiikiim siirmek icin birbirleriyle yarismaya baslamislar ve
bu yarisin sonucu Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarmin gik-
masina sebep olmustur. Her iki savas da kiiresel somiirii dii-
zeninde yeni aktOrlerin 6n plana ¢ikmasina neden olmus ve
diinyay1 o aktorlerin diizenini uyguladig: bir saha olarak do-
niistiirmistiir. 20. Yiizyiln ikinci yarisindan itibaren kiiresel
anlamda 6n plana gegen ABD bu siiregte somdirii diizenine
dayal bir politika benimsemistir. Bu somdirii araglarindan bi-
risi de Amerika Birlesik devletlerinin bugtin bile bir¢ok ti¢tin-
cii diinya {ilkesi olarak goriilen, az gelismis veya gelismekte
olan devletlerinde varlik gosteren Baris Goniilliileri orgiitii-
nii kurmus, kendi modernlik algisini ve kiiltiirlemesini tiim
diinya iizerinde egemen kilmak i¢in emperyalist politikasini
bu orgiit {izerinden uygulayabilecegi sahalar yaratmaya ¢a-

balamistir.

ki Yabana filmi modernite {izerindeki medeniyet
algisinin {izerinde birtakim sacayaklarini olusturan aidiyet-
ler icermekte ve bu filmle her bir aidiyetin iceriksel kodlar1
birbiriyle iliskilendirilmektedir. Filmin igeriginde modernlik
algisinin cografi ve yerel uzam igerisindeki kodlamalarinin,
yaratilan halk tipleri {izerindeki ¢ikarimlarinin anlik duygu
durumlar: yaratilan karakterler {izerinde temellendirilmis;
kentli koylii arasindaki ayrisma Tiirkiye modernitesi tizerin-
den bir kurgulama {iizerine insa edilmistir. Dogu - bati mo-
dernitesine bagli medeniyetler {izerinden, dogunun goziin-
den bati, batinin géziinden dogu algisinin ya da olusturulan

diinya diizeninin kurgusal kodlara nasil bagh oldugunu biz-
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lere anlatmistir. Tki Yabana filmini gekildigi yila gore deger-
lendirdigimizde déneminin oldukca 6tesinde bir film oldu-
gu goriilmektedir. Filmde 6zellikle 1980 askeri darbesinden
sonra Tiirk sinemasinda artan sansiir uygulamalarinin filmler
tizerindeki baskici yapisini goz oniine aldigimizda 9071ar Tiir-
kiye’sinde esine pek rastlanmayan bir ifade ve dilsel anlatim
tarziyla ¢ekildigi goriilmektedir.

Dipnotlar

* Arastirma Gorevlisi, Trabzon Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii. e - posta: infofrat@yahoo.
com

2 “Burada Ingiltere 6rneginde ilk sémiirgelestirdigi
bolgeler arasinda olan Hindistan’a bakabiliriz”.(Aynur Erdo-
gan’mn, TRT Diyanet TV kanalindaki yaymui. https://www.you-
tube.com/watch?v=zPCNO6teE4c Erisim tarihi: 27.12.2018

3Aynur Erdogan’in, TRT Diyanet TVkanalindaki ya-
yimi. https://www.youtube.com/watch?v=zPCNO6teE4c Eri-
sim tarihi: 27.12.2018

4Aynur Erdogan’m, TRT Diyanet TVkanalindaki ya-
yini. https://www.youtube.com/watch?v=zPCNO6teE4c Eri-
sim tarihi: 27.12.2018

5 (Cevizci, 2013:1109)

6 Armaoglu’na gore; somiirgeciligin baslica sebepleri:
dini, askeri ve stratejik bakimdan ve de en 6nemlisi de eko-
nomik ve siyasal bakimdan tistiinliik igin kullanilmasidir.
(Armaoglu,2018:67)

7 Bkz. Armaoglu'nun sémiirgeciligin bes sebebi: Ar-
maoglu, 2018:67

8 Bkz. Ricoeur’dan akt. Kalin:77

9 Dénem (Birinci Diinya Savasi) tarafimca yapilan ¢i-
karimdir. Bkz. Ricoeur’dan akt. Kalin, 2018:77 -78

10 Ferhat Kentel’in Modernite, Giindelik Hayat ve
Sosyal Hareketler 1 Baghkli yazisindan yapilan genel cika-
rimlardir.  http://www.altust.org/2011/11/modernite-gunde-
lik-hayat-ve-yeni-sosyal-hareketlerl/ Erisim tarihi: 19 Kasim

2018

11 “Makinelesme ve modern endiistriyle birlikte...yo-
gunluk ve kapsam bakimindan bir ¢i181 andiran taaruz basla-
di. Tiim ahlak ve doga, yas ve cinsiyet, gece ve giindiiz sinir-

lar1 yok edildi. Sermaye kendi s6lenini kutluyordu.” (Kapital
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1. Cilt) Marx’dan akt. Marshal Berman, akt. Mehmet Yilmaz,
2013:124)

12 Bu Savasta Miittefik Devletler: ABD, ingiltere,
Fransa, SSCB, Cin ile, Mihver Devletler: Almanya, italya, Ja-
ponya seklindedir.

13 Bu paragraf Baskin Oranin atifinin disinda (Oran,
2018:480) Fatih Armaoglu’nun 20. Yiizyil Siyasi Tarihi Kitabi-
nin dordiincii bolimiinde “Somiirgeciligin gelismesinde Rol
Oynayan Faktorler” Baslikli yazisinin 67. Sayfasindan yapilan
¢ikarimlardir. (Armaoglu, 2018:67)

14 “Soguk savas kavrami Ikinci Diinya Savas1 sirasin-
da temelde ABD ile SSCB arasinda gelisen diismanca iliskileri
ve ideolojik ¢atismay1 tanimlamak igin kullanilmistir. Bu ¢a-
tisma kendisini agik askeri eylemlerle degil, ekonomik baski,
propaganda ve silahlanma yarisiyla gosterdi.” (F. Keskin'den
akt. Erhan. (Oran, 2018:536)

15 Burada yasam modernitesi ekonomik agidan giiglii
tek tip, baskic1 ve emperyalist bir zorlama rol modelidir.

16 Aynur Erdogan, Diyanet TV Programi: https://
www.youtube.com/watch?v=zPCNOG6teE4c. :27.12.2018

17 Paragraf basindan itibaren Bkz. Altunya, 2014: Y1-
kim Siireci boliimii:136-139

18 Bkz. Altunya, 2014:Yeni Diinya Diizeni:134-136

19 Lanse edilen baris goniilliileri modeli: “ABD Kong-
resi, 22 Eyliil 1961'de onayladig1 Baris Goniilliileri Yasasi'nda
orgilitiin amaclarini sdyle saptamistir: Birlesik Devletler Kong-
resi, ilgili tilkelerin ve bolgelerin insanlarmin yetigkin insan
giiciine olan ihtiyaclarini gidermede yardimci olmak; hizmet
edilen milletlerde Amerikan milletine kars1 daha dostane bir
anlayisi gelistirmeye galismak ve Amerikan milletinin 6teki
iilkelerin insanlarmi daha iyi anlamalarini saglamak igin; bu
tilkelerin, yabanci iilkelerde hizmet edecek yeterlilikte ve ge-
rektiginde gli¢ kosullar altinda calismaya istekli Amerikal1
kadin ve erkeklerden yararlanmalarini saglayacak bir Baris
Goniilliileri orgiitii araciligiyla diinya barigini ve dostlugunu
gelistirmenin, bu yasanin amaglari ve Birlesik Devletlerin Po-
litikas1 oldugunu agiklar.” (akt. Ozbalkan, 1970:37-38)

20 ”ingilizce Ogretimi:803 kisi” (Ozbalkan, 1970:163)

21 Bu paragraf kitaptan yapilan genel ¢ikarimlardir.
(Ozbalkan, 1970)

22 “Toplum Kalkinmas1: 168, Cocuk Bakimi:77, Sag-
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lik:45, Tuberkloz Kontrol:30, Ev Ekonomisi Ogretimi:15, Tu-
rizm:10, Universitelerde Okutmanlik:37, Barigs Goniilliileri
Biirosunda Sekreterlik:16 kisi gorev yapmustir.” (Ozbalkan,
1970:163)

23 Ozbalkan, 1970:151
24 Ozbalkan, 1970:150

25 Peace Corps Congressional Presentation Fiscal
Year 1972

http://multimedia.peacecorps.gov/multimedia/pdf/
policies/cbj_archive/1970/1972.pdf dan akt. Soysal, 2010:98
Murat Soysalin Tezinde toplam goniillii sayisi: 2095 olarak

belirtilmistir.
26 Ozbalkan, 1970:155
27 Ozbalkan, 1970:231
28 Ozbalkan, 1970:231
29 Erboz ve Soydan, 2009:137

30 Bu envanter ¢alismalarini tiim alanlarda yapmis-

lardar.
31 Refig, 2006:113, 115 ve film sonu jenerigi

32 Filmin bu makalede kullanimi ile ilgili gerekli izin-
ler Erler film AS’den yazili olarak alimnmustir.

33 Bu boliimde yer alan, tretman, diyalog ve replikler
Refig, 2006:116-182. sayfalar ile Tiirk, 2001: 386 — 397 ve film
igerisinden yapilan dogrudan, dolayl aktarimlar ile kendi 6z

gikarimlara gore yapilmistir.

34 Yaban romanu ile ilgili yararlanilan kaynak: Kara-

osmanoglu, 2018, iletisim Yayinlar1
35 Refig, 2006:119 ve 04:00 -04:13.dakikalar
36 19:10.dakika..
37 Refig, 2006:143 ve 33:30. dakika.
38 Refig, 2006:145 ve 34:30-34:58.dakika.
39 Refig, 2006:159 ve 50:57.dakika.
40 Hikaye ile ilgili Bkz. Rousseau, 2011.

41 05:11 — 11:08. dakika.
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42 Refig, 2006:135, Tiirk, 2001:389 ve 21:58. dakika.
43 50:13. dakika.
4401:23:58.dakika.
45 (Bkz. Modern tanimlamast)
46 01:26:20 — 01:26:54. dakikalar.
**Yapilan atif donem bazindadir.
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