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0z

R. Schumann’mn 1842 yilinda besteledigi ti¢ oda miizigi eserinden biri olan “Piyanolu Begli"nin
(Op.44), literatiirde aragtirma konusu olarak yer almadig dikkat ¢cekmektedir. Schumann’in miizik
ve dil (yazim stili) anlayisinin, diger bir¢cok romantik miizik bestecisi gibi edebiyat, doga ve felsefe
gibi alanlardan ilham alarak kendini adeta yeni yaklagimlarin igine ¢ektigi sdylenebilir. Bu anlam-
da, Schumann’in “Piyanolu Besli”de (Op.44) ortaya koydugu miizikal yap1 ve konu edindigi hikaye
arasindaki iligki, enstriimantal miizige uygulanan semiyotik (gostergebilimsel), persona ve analoji
(benzerlik-cagrisim) gibi kuramlar agisindan incelemeye alinmustir. “Piyanolu Begli”nin (Op.44) bir-
inci boliimiinde eserin persona (besteci-eser iligkisi) ile bestecinin yarat: siirecinde bireyselligine ait
birgok durumun yer alis sekli ortaya konulmaya galisilmistir. Ugiincii béliimde ise analoji (benzer-
lik-cagrisim) agisindan belirli noktalar: incelenerek etkilendigi miizik sitili ve bestecilik anlayis: tizer-

ine bulgulara deginilmistir.

EXAMINATION IN TERMS OF MUSICAL SEMIOT-
ICS OF ROBERT SCHUMANN'’S PIANO QUINTET

ABSTRACT

Piano Quintet (Op.44), which is one of three chamber music pieces composed by
R. Schumann in 1842, is not included in the literature as a research topic. It can be
said that Schumann’s music language (composing style) understanding, like many
other romantic music composers, drags itself into new approaches by taking inspira-
tion from realms such as literature, philosophy and nature. The relationship between
Schumann’s musical structure and narration in piano quintet (Op.44) were examined
in terms of the theories such as semiotic, persona and analogy. In the first movement
of piano quintet (Op.44) was tried to be put forward persona (composer-work rela-
tion) of the work and the way in which many situation related to the individuality of
the composer in the creation process. In the third movement of the work, findings on
his influenced music and composition style were mentioned and examined certain
points in terms of analogy (similarity-connotation).
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1. GIRIS

Aragtirmanin ilk kismini olugsturan Schumann’in
oda miizigi anlayist ve yapitlarinin, kendi donemi ve
oncesinde besteciler arasinda ciddi bir tine sahip oldu-
gundan bahsetmek yerinde olacaktir. Bu anlamda ken-
dini, J.S. Bach, W.A. Mozart ve L. van Beethoven gibi
klasik gelenegin mirasgilarindan biri gibi diistinerek
olarak eserler verdigini de ekleyebiliriz.

Brown’a gore ise Schumann’in enstriiman-
tal miizik calismalarindaki amag hissiyati, tarihsel bir
ozbiling ve sorumluluk duygusundan kaynaklanmakta-
dir (Brown, 2001:37). Op. 41 {i¢ yayl dortliisi ile basla-
yan oda miizigi yili diye adlandirabilecegimiz dénem
Brown’a gore Schumann yapitlarini, J. Haydn, Mozart
ve Beethoven'in getirdigi titiz ve ayrintili standartlar ile
sekillendirmistir (Brown, 2001:38).

Op. 41 ¢ yayh dortliisti Schumann’m salt yaylt
calgt kullandig serisidir. Oda miizigi yapitlarinin biiytik
bir ¢ogunlugu piyanoludur ve Daverio'nun belirttigine
gore Schumann genglik dénemlerinden itibaren piyano
ve yayli calgi eserleri yazmak igin caba harcamustir. Igin-
de Mozart Sol minér (k. 478) ve Mib major (k. 493) Piyano
Dortlii ile Prens Louis Ferdinand ‘Piyanolu Besli'nin de
bulundugu, Blitter und Bliimchen aus der goldenen Aue
adinda bir kitap derleyen Schumann’in piyano ve yay-
I1 calgilar icin ilk calismalar1 olarak degerlendirilebilir
(Daverio, 2004:210).

Schumann’in kuvartet (dortlii) ve kentet (besli)
anlayisinda piyanonun rolii, miizikal 6z ve virtiiozite
arasinda degiskenlik gostermektedir; ozellikle piyanolu
besli, oda miizigi tarzinin senfonik bir benzesme ile ortaya
koyuldugu bir eserdir (Daverio, 1997:256). Homer Ulrich
calismasinda Schumann’nin piyanoyu kentet icerisinde
bes esit partinin bir pargas: olmaktan ziyade dort yayh
¢algt icin bir denge unsuru olarak gordiigiinii ve eles-
tirmenlerin bir kismu1 i¢in ‘Piyanolu Begli'nin neredeyse
belirgin bir piyano eseri oldugunu diistindiiklerinden
dolay1 i¢in bu eseri kusurlu bulduklarindan bahsetmekte-
dir (Ulrich,1948:293).

Enstriimantal gelisimin olmadig1 ve miizigin

sozler ile yapildig1 antik donem miizigi diistiniildigiin-
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de, miizik ve edebiyatin ¢ok yakin iliskide oldugundan
bahsetmek yerinde olacaktir. Edebi anlamda soyut ni-
telikte olan s6zler ve ona meydana getiren diisiinceler
(hisler), miizikte bagka bir soyutluk olan sesler yolu ile
miizikte ifade bulmaktadir. Her ikisi de soyut olmasi-
na ragmen miizikte duyu yolu ile algilanmas: ile daha
derinlikli bir anlam kazandig1 diistintilebilir. Diger bir
ifadeyle miizigin edebiyat ve yazin diinyasi ile ayrintili
bir iliskisi oldugu agikea goriilebilmektedir.

Romantik doénem senfonik siiri fikri, miizigin
edebi fikirlere bir ses olabilecegi olgusunu ortaya ¢i-
karmistir ve bu donemde neredeyse tiim miizik fikir ve
konseptleri edebi fikirler ile sekil bulmustur. Miizigin
adi, altbagliklari, miizikal motifler ve eserlerin arkap-
lanlar1 edebiyat ile bagintilanmistir. Bunun dogal bir so-
nucu olarak romantik dénem, 19. ytiizyil edebi akimlar:
ile sekillemistir (Tekin, 2010:1).

Genglik yillarinda edebiyat ile yakindan ilgile-
nen Schumann, bir¢ok lied bestelemis ve basili bir hale
getirmeye calismigtir. Schumann’in lied yazma tutku-
su ve eser yogunlugu miizik edebiyat iligskisine verdi-
gi onemi agikca gostermektedir. Ancak sadece lied an-
layigi ile degil piyano miiziginde de edebiyat iligkisini
kullanmigtir. Schumann’in eserlerinde kullandig1 bu
miizikdig1 yaklagimlar onun diinyasinda énemli ve 6zel
bir yere sahiptir. Schumann’in miiziginin odak noktasi,
edebi kaynaklar1 ve miizikdis1 6geleri kullanimi olmadan
diisiiniilemez. (Tekin, 2010:27-28)

Calisgmanin ikinci kismini konu alan semiyotik
inceleme ile Piyanolu Besli’nin yap1 ve anlat1 iligkisini ortaya
koymaya caligilicaktir. Bu kissmda amag bestecinin eserin-
de yer alan bilingli ve bilingsiz olarak miizige etkisi olan
materyallere odaklanmak olmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, R. Schumann’in 1842 yilinda
yazdig1 oda miizigi calismalar arasinda yer alan “Piya-
nolu Besgli”si (Op.44), 6ncelikle genel anlamda bestecilik
evreleri ve oda miizigi anlayis1 agisindan degerlendiril-
mesi amaglanmistir. Arastirmayi sekillendiren ‘Semiyo-

tik’ inceleme kapsaminda besteci, miizik ve hikaye ilig-
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kisini ortaya koyabilecek belirli bilgiler 1s1§1nda eserin
miizikal yapisi ve iskeleti dikkatle ele aliarak yorumla-
ma siirecinde kullanilabilecek fikir ve yaklasimlara yer

vermek amaglanmustir.
1.2. Yontem

Aragtirma, konu ilgili literatiir incelenerek nitel
aragtirma yontemlerinden biri olan “betimsel tarama ve
kaynak taramasi modeli” kullanilan bir arastirmadir. Bu
arastirma ile ‘Schumann Piyanolu Beslisi'ne (Op.44) ait
incelemenin ydntemini zenginlestirmek adina miizikal
semiyotik alaninda kullanilan y6ntem ve belirli yakla-

simlara da bagvurulmustur.
1.3. Stnirliliklar

Bu aragtirma 19. ytizyil romantik dénem beste-
cilerinden Robert Schumann’in besteciligi ve onun oda
miizigi ¢calismasi olan “Piyanolu Besli”nin (Op.44) semi-

yotik incelemesi kapsaminda siirlandirilmistir.
1.4. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada yer alan veriler betimsel ve kay-
nak tarama modeli kullanilarak elde edilmistir. Aragtir-
mada, “Robert Schumann Piyanolu Besli'nin Semiyotik
Incelemesi” ile ilgili kaynak taramasi sonucunda ortaya
cikan bilgi ve belgeler yardimiyla ortaya ¢ikan veriler
analiz edilmistir.

2. BULGULAR VE YORUM

Bu aragtirmada ilk olarak Robert Schumann’in
besteciligine dair genel bakis agilar1 egliginde oda miizi-
gi anlayist degerlendirmeye alinmistir. Devaminda “Pi-
yanolu Besli”sine (Op.44) ait boliimlerdeki belirli miizi-
kal yapilar ve onlarin sahip oldugu isaret ve anlamlara
dair genel bir semiyotik inceleme yapilmustir. Semiyotik
inceleme ile ilgili genel bilgilere deginilerek eserin kompo-
zisyon ve yorumlama siirecinde kullanilabilecek fikir ve

yaklagimlara iliskin bulgulara yer verilmistir.
2.1. Schumann’in Bestecilik Donemleri

Schumann’in ¢alismalarmna ait el yazmalarimin
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cogu eskiz ve temize gekilmis kopyalarindaki miirek-
kep cesitlilikleri ve kalem isaretlerinin belirli bir zamani
kapsayan siireklilikte olmadigina dair kanitlar igermektedir.
Farkl1 renk miirekkep ve kalem kullanimi1 besteleme siirecinin
basladigt ya da kesildigi yerlere dair ipuglari gosterir
niteliktedir (Roesner, 1983:112). Piyano yazimindaki er-
ken donem bircok el yazmasi incelendiginde tamam-
lanmamus eskizler ya da kopistlere verilmeye hazir kay-
naklar oldugu goriilmektedir (Roesner, 1983:280). Erken
donem c¢alismalarindaki taslaklarda yazim araliginin
stirekli olmamasindan dolay1 Schumann’in bir¢ok eseri-
ni piyanodaki eskizlerden yazdigini ve temize ¢ekilmis
hallerinin ise bir¢ok revizyon ile ortaya ¢ikardigini sdy-
leyebiliriz (Roesner, 1983:301).

Schumann’in erken dénem besteciligi, sol minor
piyano sonatindaki el yazmalari incelendiginde (Op.22)
gozler Oniine serilebilir: esere parcali yaklagimi isaret
edercesine, genel miizikal doku bozulmadan, sonlanmig
miizikal materyallerin biiyiik parcalarini gikarmak, tasi-
mak yer degistirme suretiyle ilerlemeyi saglamistir (Ro-
esner, 1983:326). Bu acgidan bakildiginda Schumann’in
erken donem bestecilik yaklagiminin mozaik benzeri
bir diistince oldugundan bahsedebiliriz: boylece farkli
fikirler kolayca kisaltip eklenebilir ya da genel form ve
miizikal dokuya asgari etkiyle degistirilebilir.

Schumann’in 1840’11 yillarda, genis capli eserler
icin kullandig1 dogaclamal1 yaklagimi, Op.38 ve Op.41
calismalarinin eskizlerinden de anlasilacag: tizere bes-
telerini piyanoda yapan biri i¢in normal bir durumdur.
Ancak dogaclama tekniginin muhtemel sorunlar: tize-
rine Clara Wieck, 1838 yilinda Schumann’a yazdig bir
mektupta uyarilarda bulunur (Roesner, 1983:401-402).

Schumann’in 1. Senfonisi'nin (Op.38) el yaz-
malarma bakildiginda oda miizigi calismalarinda kul-
landig1 mozaik benzeri yap: ile dogaclamali tekniklere
benzer uygulamalar1 gorebiliriz. Schumann’in ¢alisma-
larindaki stireklilik agisindan bakildiginda ise daha son-
ra doldurulmak tizere ¢ekilmis bos 6l¢ti gizgileri kullan-
dig1 goriilmektedir. Son dénem biiyiik ¢apl eserlerinin
el yazmalar1 incelendiginde eski eserlerinin aksine eskiz
ve temiz kopyalarinda da yapisal degisiklikler yaparak
yaklasiminin degistigi goriilmektedir (Roesner, 1983:342).
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Schumann’in 1843’ takip eden yillardaki eser-
lerinin biiytik bir ¢ogunlugunun, miizikal dramalar,
minyatiirler ile piyano sonat ve calismalari, oda miizi-
gi, senfoniler, kongertolar ve liedler olmak tizere baslica
miizik form ve tiirlerinin bir karisimi oldugunu gore-
biliriz. Daverio'nun belirttigine gére Schumann'in ka-
riyerinin son evrelerinde yaraticihig1 adeta yeniden bir
canlanma yasamis ve onceki yillarda ilgilendigi tiirler
arasindaki birlikteligin meyve verdigi bir dénem ol-
mustur (Daverio, 2004:459).

2.2. Schumann’in Oda Miizigi Yillar1

Schumann 1842 yilinda dikkate deger sayida
oda miizigi eserleri bestelemistir. Belirli kaynaklar ince-
lendiginde o y1l igerisinde sadece oda miizigi bestelemis
ve alt1 oda miizigi eserini tamamladig: goriilmektedir:
Ug tane Yayh Dértlii (Op.41), Piyanolu Besli (Op.44)
Piyanolu Doértli (Op.47); ve sonradan Phantasiestiicke
(Op.88) olarak basilan Piyanolu Uglii.

Schumann’in 1842 yili besteleri oda miizigi tii-
riinde verdigi ilk ya da son eserler degildir. Hatta son-
rasinda gelen eserleri “Oda Miizigi Yillar1” seklinde
adlandirilan durumunu bile karmasik bir hale getir-
mektedir. 1842 yilindan itibaren bir¢cok oda miizigi eseri
bestelemistir: (1847) Piyanolu Uglii (Op.63), (1847) Piya-
nolu Uglii (Op.80), (185) Piyanolu Uglii (Op.110) ve cok
sayida minyatiir setler. Brown’un tez calismasinda be-
lirttigine gore ise Schumann i¢in kullanilan “Oda Miizigi
Yillar” miizikal historiyografi calismalarinca kabul edil-
mis bir terimdir (Brown, 2001:1).

1842 yilinda Schumann’in kendini ciddi bir bes-
teci olarak tinlendirme girigsimi olarak diistiniilebilecek
senfoni ve oda miizigi ¢alismalarina odaklandig1 go-
rilmektedir. R. Schumann’in tarzindaki biiytik olgekli
formlarmn kullanimai ile ortaya koydugu “ciddi” miizik
girisimi, romantik miizigin etkilesim icerisinde oldugu
sanatin bir¢ok alaniyla kendini adeta yeni yaklagimlarin

igine ¢ektigi sdylenebilir.

Gertsch'in tez calismasinda belirttigine gore o
yilin kig aylar1 Clara Wieck ve Schumann igin ilgi ¢ekici

anlara sahit olmustur. ‘Piyanolu Besli’sini (Op.44) yazdig:
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donemde Clara Wieck, evlilik giinliigiinde yazdiklarin-
da bu yeni eser ile ilgili heyecan verici birkag not diig-
musttir:

...Robert aklindakiler ile olduk¢a fazla ugrasiyordu! Duyduklarima gore,
yine muhtesem bir ¢aligma gibi goriinen enerji ve tazelik dolu bir ¢caligma
olan piyanolu begliyi neredeyse bitirmigti. Umarim bu kig biter ve eseri ¢al-

mayt1 gok istiyorum! (Gertsch, 2013:26).

‘Piyanolu Besli’ (Op.44) ilk olarak 1842 Aralik
ayinda, arkadaslar1 Voigt ailesinin evinde 6zel olarak
calinmis ve Schumann’in en popiiler bestelerinden biri
olmanin ilk adimi1 atilmigtir. Ancak 1842 yili Schumann
ailesi i¢in ayni zamanda ekonomik zorluklar: da bera-
berinde getirmisti; ‘Piyanolu Besli'nin ilk 6zel seslendi-
rilisinde (Op.44) orada bulunan Mendelssohn, ¢alistig1
Leipzig Konservatuvari’'nda piyano, partitiir ¢calma ve
bestecilik dersleri vermesi i¢in Schumann’i ikna etmistir
(Worthen, 2007:226).

Olumlu geri doniigler alan ‘Piyanolu Begli'nin
halka acik ilk seslendirilisi 8 Ocak 1843 yilinda “Yayl
Dortli’” (Op.41) ile ayni programda olmustur. 1844 yi-
linda Schumann’in ¢ikarttigi Neue Zeitschrift fiir Musik
adli miizik dergisini satin alan Franz Brendel ise, ‘Piya-
nolu Besli” ve Das Paradies und die Peri adli oratoryosu-
nu en bagarili calismalari olarak tanimlamigtir (Brendel,
1994:331).

3. SCHUMANN PIYANOLU BESLI'SININ (OP.44)
SEMIYOTIiK INCELEMESI

19. ytizyil ‘bireysel’ miiziginin ve sanatin bir¢ok
alani ile etkilesimi diistiniildiigiinde “sozsiiz enstrii-
mantal miizik”in anlam1 ve ifadesini kavrama konusun-
da ilging bir sorunsali ortaya koydugundan bahsetmek
miimkiindiir. 18. ytizyilin sonlarindan 6nce ideal miizik
tipinin genel anlamda semantik anlama dayandirilabi-
len bir metni igeren ve ¢ogunlukla sarki seklinde soy-
lenen bir tiir oldugu sdylenebilir. 19. yiizyil baglarinda
“Oda Miizigi ve Senfoni” anlayisinin ytikselisi ile “mii-
zikte anlam fikri” de dogal bir degisime ugramistir. Bu
agidan 19. ytizyll miizigi, miizikal deneyimin “roman-
tik” olmasini saglayan sesin hareketi ile donemin birey-
sellesme anlayisindan dolay 6zellikle miizikal bir hika-

ye gibi yorumlamaya agik hale gelmistir.
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Miizik bilimi ve teorisinde, miizigin anlamini
ortaya koyabilmek icin 20. ve 21. yiizyilda gelistirilmig
tic temel yaklasim bulunmaktadir: Semiyotik (goster-
gebilim), Naratolojik (anlatibilim) ve biligsel / psikolojik
yaklasim. Bu boliimde, 19. yiizyil enstriimantal miizigi ve
Schumann’in ‘Piyanolu Begli’si (Op.44) i¢in semiyotik
ve naratolojik (persona, analoji) yaklagimlari kullanarak

miizikal anlami ortaya konulmaya g¢alisilmistir.
3.1. Semiyotik Yaklasim ve Persona fikri

Jean-Jacques Nattiez'in miizikal semiyotik kura-
mi1 merkez stitununu olusturan igaret¢i (sanatg) ile isaret
edilen (sanat eseri) arasinda olugan iligkileri ti¢ diizey-
de inceleyen modele dayali bir bilimdir: Poetik, nétral
ve estetik. Poetik diizey, bir miizik eserinin yaratis1 ve
yarati siirecindeki tim yonleri kapsamaktadir (Nat-
tiez, 1990:12). Notral diizey herhangi deneyime bagh
olmaksizin varlig1 kabul edilen bir durumun analiz
edildigi bir diizeydir. Notral diizey diger bir ifade ile
nesnenin hem poetik hem de estetik boyutlarimn etki-
siz hale getirildigi ve elde edilen sonuglardan bagimsiz
olarak belirli bir prosediiriin sonuna kadar ilerledigi bir
durumdur (Nattiez, 1990:13).

Miizik teorisi alaninda semiyotik ¢aligmacilari-
nin baglicalar1 Jean-Jacques Nattiez, Robert Hatten, Kofi
Agawu, Raymond Monelle, Eero Tarasti, David Lidov
ve Adam Krims olark sayilabilir. Bu kissmda mevcut
aragtirmanin igeriklerini en iyi sekilde ortaya koyabilen
yaklasimlar: olan Kofi Agawu'nun semiyotik ¢alisma-
s1 lizerine yogunlagilmistir. Agawu’'nun teorisi lokal ve

yapisal isaretlerin sentezine dayanmaktadir.

Agawu’'nun “igaretler ile calmak” fikri, eserin
yapist ve ifadesi (yorumu) arasindaki karsilikli etkile-
simde 1srar eden semiyotik gerceveye dayanmaktadir.
Agawu’ya gore bu, analize rehberlik etmesi gereken belirgin
yapisal ve ylizeysel arkaplanin arasindaki diyalektik et-
kilesimdir ve klasik dénemin “aldatic1” basitlikte ve tani-
dik miiziklerinin altinda yatan zengin ve ince anlamla-
rin uygun bir sekilde kabul edilebilecegi bir cercevedir
(Agawu, 1991:25).

Miizikte persona fikri, Edward T. Cone’un 1974
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tarihli The Composer’s Voice adli kitabiyla bilimsel bir ¢a-
lisma olarak ilk kez kesfedilmistir. Cone’a gore her beste
icraci veya icracilarin ortaya ¢ikarmakla yiikiimlii oldu-
gu ve bir kimlige biirtinme eylemine bagli olan bir deyis
ve soylemdi (Cone, 1974:5). Buna bagl olarak, diistin-
cesinde diis, hikaye ya da oyun yer alan, i¢ hayatinda
sembolik jestleri kullanimiyla iletisim kuran miizigin
tamaminin yasandig1 bir miizikal persona vardir (Cone,
1974:94).

3.1.1. Schumann Piyanolu Besli’sinin (Op.44) 1. Bolii-

miiniin Incelenmesi

Sonat-allegro formunda yazilmis ilk bélim do-
gasi itibariyle iki farkli tema bulundurmaktadir. Beet-
hoven sitili bir sonat-allegro formu genel anlamda iki
z1t temada olusan sergi bélmesi, devaminda tematik ve
tematik olmayan materyallerin islendigi ve dontistligii
gelisme bolmesi, sergi bolmesindeki temalarin yeniden
sunumu ile gergeklesen yeniden sergi bélmesi ve son
olarak bir koda yapisi ile kendimi gostermektedir. Beet-
hoven sitili bir miizik anlayis1 ve derinligine ulagsma ar-
zusunda olan Schumann igin bu form yapisi, tiim miizikal
ve entelektiiel birikimini kendine &zgii yansitabilecegi bir-

¢ok alan sundugunu sdyleyebiliriz.

Romantik donemin miizikal anlayisina ait bir
arketip olarak kabul edebilecegimiz eserin ilk boliimdi,
“kahramanlik” ifadesinin anlatildif sergi bolmesinin
yogun bir doniisiimde oldugunu sdyleyebiliriz. Bunu
daha belirgin sekilde anlayabilmek igin giris kisminda
piyano ve yaylilarin ¢aldig1 tematik karakteri dinlemek
yeterli olacaktir. Buna ek olarak ilk sekiz 6l¢iisiinii mey-
dana getiren motif elementlerini belirtmekte fayda var-
dur.
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Motif X

Sekil 1. Tema elementleri
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Daha onceden bahsedilen ‘kahramanlik’ ifa-
desini calindiginda verilen hissin subjektif bir yorum
oldugu goriigiiniin 6tesine ge¢cmek igin notasyonu in-
celedigimizde; ilk olarak eseri Allegro brillante tempo
baslig1 hemen devaminda sf, f ve fp dinamikleri ile mo-
tif x olarak adlandirilan kisimdaki aksanlar dogrudan
goze carpmaktadir. Notasyonda goriilen bu kullanimlar
hali hazirda yansitilmak istenen kahraman karakterin
besteci tarafindan yansitilan personanin izleri oldugunu
rahatlikla anlayabiliriz. Diger yandan da motif x’e ait
seslerin atlamali hareketi ve motif y'nin yanasik hare-
ketleri ile desteklendigini gorebiliriz. Iste tiim birlesim-
lerin sergi kisminin personasi hakkinda ciddi bir sunum
yapmaktadir.

Eric Sams’e gore Schumann igin hersey bir isim-
di ve bunlardan en tinliileri olan Florestan ve Eusebi-
us isimleridir ki adeta kendi karakterinin aktif ve pasif
yonlerini nitelemekteydi. 18. ve 19. yiizy1l Alman ede-
biyatinin ilgi ¢ekici yazarlarindan Jean Paul Friedrich
Richter’in eserlerinin ciddi bir okuyucusu olan Schu-
mann, Jean Paul’un eserlerinde kendi kisiligini yansit-
tigin1 ve her seferinde iki zit karakter kullandigindan
bahsetmektedir (Sams, 1967:131).

ulara

Allegro brillate. 4 = 105.
> > z

Violino L.
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Sekil 2.1. Florestan (ilk tema)
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Sekil 2.2. Eusebius (ikinci tema)
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Bu etkilenimin bir yansimasi olarak Schumann, eserleri-
nin bir¢ogunda kullandig1 Florestan (ilk tema) ve Eusebi-
us (ikinci tema)! karakterleri bu béliimde de birbirlerin-
den ayr1 bir sekilde sergi bolmesi boyunca kendilerini
duyurmaktadirlar. Tablo 1’de de gosterildigi gibi ilk
temanin iginde yer alan lirik yap1 bu kisimda yaratilan
z1t karakter planlamasinin ikinci temanin oldugu yer-
de de devam etttigini gorebiliriz. Bu agidan kendi arasinda
uyumlu bir zitlik prensibi gosteren sergi bolmesi bu boliimiin
personast i¢in adeta psikolojik bir hikaye yaratmaktadir
diyebiliriz.

[k tema Florestan karakterinde miizigin duyu-
rulma sekline bakildiginda heterojen bir ses yapisi ile
karsimiza giktigini gorebiliriz. Yayh calgilar ve piyano-
nun birlikte duyuruldugu florestan karakterine kiyasla
bakildiginda, ikinci temada Eusebius karakteri nere-
deyse homojen bir duyulus ile kendini gostermektedir.
Piyanonun liderliginde kendini ortaya koyan Eusebius

karakteri zayif ve seyrek yayli esliginde duyurulmustur.

1 Schumann, Allgemeine musicalische Zeitung adl1 dergide elestirmen-
lik yaptig1 donemlerde bir¢ok ¢alismada kullandig: hayali karakterlerden
olan Florestan, onun tutkulu ve enerjik tarafin1 ve Eusebius ise icedoniik
ve hayalci tarafini nitelemektedir. Kaynaklar incelendiginde kullandig:
diger karakterler Vult ve Walt ile Clara ve Robert isimlerinin birlesimin-
den olusan Raro adl1 hayali karakterler kullanarak eserlerine anlam yiik-
lemeye calistig1 belirtilmistir.
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Tablo 1. Sergi Bolmesi Karakterizasyonu

Tema ve materyalleri agisindan kargasali ve do-
niigtimlii bir seyri olan gelisme bélmesinde Florestan ve
Eusebius karakterleri ciddi bir ¢catisma goriilmektedir.
Her iki temanin tematik materyalleri belirli miizikal
yazim teknikleri ile adeta bir ¢atisma igine sokulmus-
tur. Her iki tema daha once sunulduguna benzer bir
calgilama icinde oldugu goriilmektedir. Gelisme bdlmesi
boyunca giderek karmasiklasan bu ¢atismali yap1 ken-
dini Florestan'in zaferine gotiiren bir hikaye ve drama-
tizmay1 hazirlamaktadir.

Eusebius Temas1

Florestan Temas1

Sekil 3. Gelisme B6lmesinde Florestan ve Eusebius ¢atigmasi

[k tema yeniden sergi bolmesinde, gelisme yer aldig
tematik azaltma kesit kullanumu ile motif y’nin sekvens
kullanimlar1 yogun dontistimlerinden sonra su ana ka-
darki en yiiksek degeri ile karsimiza ¢itkmaktadir. Ancak
yeniden sergi klasik bir sonat formundaki gibi temalar:
olagan sekilde sunmaktadir. Yeniden sergi bélmesinde
Florestan ve Eusebius temalarin tekrar sunulurken ser-
gi bolmesindeki tonik-dominant dengesi baghh duyu-
luglar1 bu bélmenin tam bir son oldugunu anlatan fikri
desteklercesine ortadan kaldirilmistir. Koda kisminda
1141

Florestan karakterinin sunuldugu ilk tema segilmistir.
Boylelikle ¢atismali ve sirali sekilde duyurulan temalar
arasinda son icin Florestan’in segildigini sdylemek ye-
rinde olacaktir. Birinci boliim boyunca Florestan (kah-
raman-cesur) ve Eusebius (lirik-dokunakli) karakter-
lerinin sundugu dramatizma Schumann’in ‘Piyanolu
Besli” (Op.44) ile olan etkilesimine dair izler sunmakta-
dir. Tam da bu noktada persona kavram ve belirli tarih-
sel bilgiler 151g1nda bestecinin aslinda yarati siirecinde
bireyselligine ait bircok durumun eser igerisinde yer alig

sekli ortaya konulmaya galisilmistir.

Begli igerisinde piyanonun simgesel degeri ince-
lendiginde Florestan ve Eusebius karakterlerinin psiko-
lojik durumu yansitilirken her iki tema i¢in olusturulan
ezgi hattin1 piyanonun onciiltigiinde ortaya koyuldugu
goriilmektedir. Schumann ve esi Clara Wieck’in piyanist
olma oOzellikleri diistiniildiigiinde boylesine bir yak-
lagima gitmesi oldukca olagan goriilebilir. Ancak kul-
landig1 hayali karakterlerin kendinden belirli parcalar
yansitmak i¢in kullanildig: diistintildiigiinde Florestan,
giris miiziginde yayl calgilar ile bir arada ve heterojen
olarak diigiinebilecegimiz biitiinsel ya da ortaklasa bir
enerji akimini yansitiyor diyebiliriz. Eusebius i¢in durum
biraz daha farkli degerledirilebilir: 6ncelikle neredeyse
sadece piyanonun seslendirdigi bu tema ezgi hatt: dii-
stintildtiglinde yatay ve bagh bir yapiy1 gozler 6niine
serilmektedir. Temanin sunumunu yaptiktan sonra geri

cekilen ve eglik durumunda daha ¢ok goriilen piyano
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icedoniik bir kimligi yansittigin1 dogrular bir eslik ezgi
hatti ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan bakildiginda
piyanonun adeta Schumann’t canlandiran bir karakter

oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Bu boéliimdeki miizikal agidan belirli degerlen-
dirmeler ile personay1 ortaya koyarken iki farkli karak-
terin birbirine kars1 etkinligi ve tistiinliigiine dair belirli
fikirler anlatilmaya calisilmistir. Schumann’in bu eserin-
de ortaya koydugu miizikal anlays i¢in; Beethoven'in
sahip oldugu bestecilik anlayisina erismek ve kisisel ba-
sarisini artirmak igin belirli bir arzu ile hareket etmesi
ve buna bagh olarak biiyiik 6l¢ekli formlarda ve derin-
likli eserler vermek isteyen bir sanat¢inin portresinden

bahsetmek yerinde bir diistince olabilir.

3.1.2. Schumann Piyanolu Besli’sinin (Op.44) 3. Bolii-
miiniin Incelenmesi

Schumann’in Scherzo bolimii, Beethoven'in 1.
Senfonisi'nde kullandig1 Scherzo karakteristikleri model
alinarak bir degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Bu saye-
de Schumann’in kullandig1 Scherzo anlayiginin Beetho-
ven tarz1 bir scherzo bélimii ile iligkisi ya da benzerlikler
one siirtilmeye calisilacaktir. Bir tiir olarak Scherzo gele-
negini Beethoven ile iliskilendiren Schumann’in ‘Piya-
nolu Begli’sinde béliimii ele alig sekli ve yontemleri arasinda
iliski kurulacaktir. Ancak Schumann’in ‘Piyanolu Besli’si
i¢in yazdiklar1 incelendiginde Beethoven’in 1. Senfonisi
ile ilgili bir yakinlik bulunmamistir. Bu acidan dikkat
¢ekilmesi gereklidir ki incelemede kullanilan ¢ikis nok-
tas1 tamamen Schumann’in Beethoven’1 idol olarak gor-

me fikrinden yola ¢ikilarak degerlendirilmektedir.

Schumann’in Beethoven tarzi bir Scherzo boliimi
lizerine arastirmalar1 ¢ogunukla Beethoven’in 7. ve 9. Sen-
foni’lerinde tinlii Scherzo boliimleri tizerine oldugu go-
rilmistir. Ancak sadece bu senfonilerdekiler dikkat
cekici oldugunda tizerine egilmis olmasi muhtemeldir
ve diger senfonilerindeki Scherzo boltimleri ile ilgilen-
medigi alamina gelmemelidir. Bu kissmda Schumann’in
‘Piyanolu Besli’sindeki Scherzo bélimiiniin Beethoven'in
1. Senfonisi'ndeki ile iligkisine dair belirli ima ve imge-
lemelere odaklanilacaktr.
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Beethoven tarzi bir scherzo boliimiinin formu
(Tablo 2.1.) tek bir Trio bolmesine sahiptir. Diger yandan
Schumann, zit karakterde iki Trio bolmesi daha ekleye-
rek (Tablo 2.2.) formu genisletmistir. Bu gelismis forma
ek olarak, Schumann Trio bélmelerinde, Beethoven ge-
lenegindeki boliim boyunca sabit tonalite anlayisinda
farkli olarak ayr1 tonaliteler kullanmigtir. Beethoven'in
senfonilerindeki scherzo béliimleri arasinda Trio bdlme-
sinde Fa majorden Re majore gecerek tonalite degisimi

olan sadece 7. Senfoni’dir.

. Menu- Trio Menuetto
Bolme
etto
Olgii 1-79 80-137 | Menuetto Da Capo
I
I I
Tonalite
... | Doma-
Do major Do major
jor

Tablo 2.1. Beethoven 1. Senfoni Scherzo Form

Yapist
BoI- Scherzo I. Trio | Scherzo | II. Trio | Scher- [ Koda
me Z0
N 1-44 44-76 76-122 123- 196- | 240-265
Olgli
196 240
I bIll 1 I I
Tona- ivLab
lite . Solb Eb minor Eb Eb
Eb major
majér | major major | major

Tablo 2.2. Schumann ‘Piyanolu Besli’ Scherzo Form Yapis1

Tablo 3.de gosterilen analiz Beethoven'in sc-
herzo béliimiinde kullandigi miizikal yap1 ve anlatimi Schu-
mann’in ne tarz yenilik ve degisimler ile genislettigine
dair bilgileri genel hatlari ile sunmaktadir. Bu haliyle
Schumann formal ve yapisal agidan genislettigi scherzo
bolmesinin miizikal karakterinde de abartili ifadelere gittigini

sOyleyebiliriz.
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Beethoven 1. Senfoni Schumann Piyanolu Besli

Scherzo Bolumu Scherzo Boluimu

Menutto-Trio-Menuetto | Scherzo-I. Trio-Scherzo-I1.

Trio-Scherzo

(Genisletilmis yap1)

Tim bolmeler tonik Trio kisimlari bIIl ve iv de-

olarak duyurulmakta- recelerde kurulmustur.

dur.
Klasik 4 olgiiliik miizik | Tam olarak belirlenemeyen
yapilari olcii yapisi
Miizik yapilarinda met- | Miizik yapilarinda met-
rik uyum rik uyumsuzluk-II.Trio

boélmesinde bilesik yerine

basit 6l¢ii kullanumi

Kararli bir kahramanlik | Asgir1 bir kahramanca anla-

anlatimi tm

Tablo 3. Beethoven ve Schumann’in Scherzo Boliimleri Arasindaki iliski

Her bir scherzo boliiminin motif ve ritmik
organizasyonlart incelendiginde benzerlik ve farkliliklar
ortaya ¢ikmaktadir. Beethoven muntazam dort 6lgiiliik bir-
birine eg deger ritmik organizasyon kullanmig ve ayrica
hizindan dolay1 bilesik 6l¢ti (noktali dortliik birim dege-
rine sahip vurus) hissiyati yaratan bir etkiyi de berabe-
rinde getirmistir (Sekil 4.).
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Sekil 4. Beethoven 1. Senfoni Scherzo Boliimii Giris Kismi

Schumann’in scherzo boliimii agikga algilanan
bilesik 6l¢li degerinde ikiser lgtiniin birlesimi ile yapilan-
dirmugtir. Ayrica Schumann igin, her iki 6lgtide bir kul-
landig1 tenuto ile noktalr dortliik hissiyatini korumaya
yonelik bir duyulug yaratmak istediginden bahsedilebi-
lir. Dikkatle bakildiginda giris kisminda her iki beste-
cinin crescendo ve staccato kullanimlari ile daha belirgin
bir miizikal doku olusturma egilimde oldugunu rahat-

likla soyleyebiliriz.
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Sekil 5. Schumann Piyanolu Besli Scherzo B6liimii Giris Kismi1

Schumann’in  scherzo bélimii  Beethoven’in
gelistirdigi gelenegi ve idealleri almis ve kullanimda
birgogunu adeta altiist etmistir. Bu haliyle dinleyicilerin
Beethoven tarzi bir yaklagim cergevesinde beklentiler ger-
¢eklesmediginde ise ilging bir ironi olustugunu sdyle-
yebiliriz. Aslina bakilirsa Schumann scherzo anlayigin
etkinligini artirmak maksadiyla degistirmis ve olumlu
geri dontisleri sayesinde bir basar1 oldugunu séylemek
yerinde olacaktir. Sonug olarak, Schumann’in mozaikli
bir miizik dokusu anlayisi sayesinde Beethoven tarzi sc-
herzo boliimlerinin sinirlilik ve monotonluklarinin etkili bir

sekilde tistesinden geldigini soyleyebiliriz.
4. SONUC

Robert Schumann’'in yasami incelendiginde,
1840 yilinda Clara Wieck ile evlendikten sonra, kendini
ciddi bir besteci olarak tinlendirme girisimi olarak d{isii-
niilebilecek senfoni ve oda miizigi ¢alismalarina odak-
landig1 goriilmektedir. Schumann’in tarzindaki biiytik
olgekli formlarin kullanimu ile ortaya koydugu “ciddi”
miizik girisimi, romantik miizigin etkilesim igerisin-
de oldugu sanatin bir¢ok alaniyla kendini adeta yeni
yaklagimlarin icine ¢ektigi sOylenebilir. Schumann’in
1843'1i takip eden yillardaki eserlerinin biiytik bir co-
gunlugunun, miizikal dramalar, minyatiirler ile piyano
sonat ve ¢alismalari, oda miizigi, senfoniler, kongertolar
ve liedler olmak tizere baglica miizik form ve tiirlerinin

bir karisimi1 oldugunu gorebiliriz.

Seaton’in da belirttigi gibi miizik bir¢ok ima ve
imgelemin oldugu ve yogun kullanildig1 bir sanat dal
olarak gortilebilir. Tabi ki her miizik eseri bir anlati per-
sonas1 igermez ancak “Romantik Miizik” bunun yogun
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gortilebilecegi bir alandir. Sonug olarak, Schumann'in
“Piyanolu Beslisi’nin ilk béliimiinde; Edward Cone,
Douglass Seaton ve Kofi Agawu'nun fikirleri cerceve-
sinde ortaya koydugu miizikal anlayis icin, Beetho-
ven’'mn sahip oldugu bestecilik anlayigina erismek ve
kigisel bagarisini artirmak igin belirli bir arzu ile hareket
ettigi ve buna bagh olarak biiytiik 6lgekli formlarda ve
derinlikli eserler vermek istedigi sdylenebilir. Ugiincii
boliimde ise Schumann’in mozaikli bir miizik dokusu
anlayist sayesinde Beethoven tarzi scherzo béliimlerinin
sinirlilik ve monotonluklarmin etkili bir sekilde {istesinden

geldigi belirtilebilir.
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