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Bir¢ok sanat tarih¢isi modern sanati Empresyonistlerle baglatir. Empresyonist sanatgilar siralandiginda iglerinden
birinin isminin Edouard Manet oldugu goriilecektir. Manet, empresyonist ressamlar arasina konulmussa da, O
kendisini empresyonist olarak tanimlamamuistir. Manet, kendi deyimiyle empresyonist degilse de modern sanatin
onctilerinden oldugu kesindir. Her yeni sanat, bir 6nceki sanati asma gayretindeyken, onceki sanat yeni sanata
yer vermede istekli olmaz. Manet, 19. Yiizy1l sanat ortaminda, kendine yer edinmeye ¢alisirken déneminin hakim
sanat gevreleri tarafindan kabul gérmemistir. Salon sergilerine gonderdigi resimler kimi elestirmenlerce sagkinlik
ve 6fke ile olumsuz elegtirilere maruz birakilirken az da olsa kimi sanat gevreleri Manet'in sanatint dahice bulup
takdir etmistir. Bu makalede Manet'in Salon sergilerinde biiyiik tepki alan ve reddedilen resimleri ele alinmistr.
Ayrica Manet’in olumsuz elegtiri alan ve reddedilen resimlerini olusturmada referans aldig1 eski ustalarin eser-
leri de bu makalede incelenmistir. Bu amagla konuyla ilgili ¢esitli kitaplar okunmus, miize web siteleri taranmus,
ansiklopediler incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1s18inda Manet’in resimlerinin, modern sanata katkisinin empre-
syonistlerin modern sanata katkisindan daha farkli oldugu belirlenmistir. Reddedilen resimlerinin yenilik¢i yans,
sanat tarihinin eski usta ressamlarinda hayran oldugu noktalari, kendi yorumuyla ve giincel kurgusuyla ortaya
koymasindadir. Manet’in kendisinin sanat otoriteleri tarafindan kabul edilmesini istemesine karsin, yaptig: res-
imlerin sanat igin sanat kapsaminda diistintilebilecek bi¢im ve igerikteki yenilik¢i yaklagimi anlagilamamusgtir.

THE MANET’S PAINTIGS THAT HAD NEGATIVE
CRITIQUE FROM PARIS SALOON EXHIBITIONS
AND CONTRIBUTE TO MODERN ART

ABSTRACT

Many art historians think that modern art starts with Impressionists, and they are to be listed, Edouard
Manet will be are of the first ones. Although he did not consider himself as an impressionist painters,
he did not identify himself as an impressionist. Even if Manet did not call himself as impressionist,
he was actually one of the pionees . While each new art movement tries to replace the former one,it
is not easy as the artists are not always willing. This is the reason why Manet was not accepted by
the predominant art circles when he wanted to get a place among the arts authorities during the 19th
century. His paintings in Salon Exhibits were subject to harsh criticism along with surprise and anger.
However, some art circles appreciated his genius. In this article, Manet’s overly reacted and rejected
paintings in the Salon exhibitions were discussed. In addition, the works of former masters Manet took
as a reference in creating his negatively criticized and rejected paintings were also examined in this
article. For this purpose, various books related to the subject were studied, museum web sites were
scanned, encyclopedias were examined. In the light of the information obtained, it was determined
that the contribution of Manet’s paintings to modern art is different from that of the impressionists.
Manet’s innovative aspect of the rejected paintings is that he exhibited what he admired in the old
master painters of art history with his own contemporary interpretation. Despite Manet’s desire to be
accepted by artistic authorities, his innovative approach in the context and style which can be thought
in the scope of art for the sake of art in his paintings was not understood.

www.idildergisi.com

Giilser Aktan - Manet'in Salon Sergilerinde Olumsuz Elestiri Alan Resimleri ve Modern



UIdPOJA] 9A LIS[WISAY Ue[Y LIRSS Znswn[Q dPULID[L319G UOTeS ULJIUBIA - UBP[Y IIS[ND)

Aidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 49
GIRIS

Manet’in sansasyon yaratmis resimlerinin sayi-
s1 bir hayli fazladir. Ancak Manet'in taninmas: ve sanat
tarihinde yerini almasini saglayan sey, zamaninda ¢ok
fazla elestiri almasindan ¢ok, resimlerinin icerik ve bi-
¢im olusumunda ¢agdas: sanatgilarindan farkh yol iz-
lemesindedir. Manet'in eserlerindeki farkli yaklagimi
onu oncii sanatgilar arasina sokmugstur. Manet hem iyi
bir sanat izleyicisi hem de 19. ytizyilin hizla degisen
dinamikleri arasinda, akademik sanatin geleneklerini
agsmay1 basarmig bir ressamdir. Bu 6zellikleri ile ayni
zamanda yenilik arayisinda olan sanatcilarin hayranl-
gin1 kazanmastir.

Manet, hem muhafazakdr hem de yaratict bir
mizaca sahip olmustur. Yaptig1 resimlerden bu karakteri
okunabilmektedir. Manet’in biiyiik tepki alan Olympia’s,
1865’te Salon’da sergilendiginde, yaninda “Askerler Ta-
rafindan Alay Edilen Isa” isimli eseri de sergilenmistir
(Powell-Jones, 2016: 36). Biri dini digeri ise nii konulu iki
zit eserin yan yana sunulmasi Manet’in sira dig1 mizacina
ornektir. Bu makalede Manet’i Manet yapan gelenekgi ve
yaraticiligi bir arada tagiyan, Salon tarafindan reddedil-
mis ve modern sanata kap1 agmis resimler ele alinmaistir.

1.Edouard Manet (1832-1883)

Edouard Manet 23 Ocak 1832 de Paris’te, orta
halli bir Fransiz ailesinde dogmustur. Tlkokul yillarinda
basarisiz bir 6grencilik yasamistir. Manet’in ailesi ogul-
larmin iyi bir egitim almasi igin ¢abalamistir. Ogullarini
deniz subay1 olabilmesi igin smava sokmuslardir. An-
cak Manet, Deniz Okulu’nun giris sinavini iki kez kay-
betmistir. Bunun iizerine Manet’in babasi, resime yat-
kiliginin farkinda oldugu oglunu, Ressam Couture’iin
atdlyesine gondermistir (Altuna, 1961: 8-9). Manet'in
sanat hayat: bu sekilde baglamis ve atolye ¢aligmasina
ek olarak her bos vaktini Louvre Miizesi’nde eski ustalarin
resimlerini ¢aligarak gecirmistir.

Reddedilmek sanki Manet'in kaderinde vardir.
Heniiz 6grenciyken Manet'in hocas1 Couture, 6grenci-
sinin basit ¢izgi ve agik renklerle ¢alisiyor olmasini fark
edip elestirmistir. “Edouard... diye giirledi. Bu gidisle
Daumier kadar bile olamazsin!...” (Altuna, 1961: 11).
Honore Daumier’de o dénemlerde degeri anlagilmamisg
sanatcilardandir. Manet bu ve daha dncede yapilmis
benzer elestiriden dolay: bir daha atélyeye gitmemistir.

Manet sanat egitimini artik miizelerde tamamla-
mustir. Louvre’dan sonra italya (1853), Hollanda (1856),
Almanya ve Avusturya’y1 gezip sanat galerilerindeki
eserleri incelemistir. Fransa’ya doniip Rue de Douai’de-
ki ve sonrasinda 81 Rue Guyot'daki atolyesinde profes-
yonel sanat hayatina baglamistir (Serullaz, 2004: 121).
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2.Manet’in Esinlendigi Ustalar

Manet sanki bir akademisyen gibi resim yapmuis-
tir. Sanat galerilerini gezmis ve kendi kompozisyonla-
rinda kullanmak tizere en etkilendigi usta ressamlarin
resimlerini kopyalamigtir. Boylece Manet referans gos-
terir gibi kendi eserlerini sanat tarihine baglamugstir.
Ancak Manet'i, yasadig1 donemde ve sonrasinda tar-
tismalar icine siiriikleyerek unutulmaz yapan, sanat
tarihinden aldig: referanslarimi giincellestirip, modern
resme en Onlerde katki saglamasindadir.

Bu baslik altinda Manet’in, yasadigi donemde
“ahlaksiz ve teknik agidan zayif bulunan” resimlerine
referans aldigi, eski ustalarin yapitlari incelenmistir.

2.1. Marcantonio Raimondi (Yaklasik 1480 -
1534) - Raphael (Raffaello Sanzio veya Santi) (1483-
1520)

Gorsel 1: Marcantonio Raimondi ve Raphael, Paris’in Yargisi, 1510-1520
dolaylari, Graviir, 29,1 x 43,7 cm.

Ronesans baski sanatinin bagyapitlarindan olan
olan Paris’in Yargisi, ressam Raphael ve biiyiik Italyan
graviir sanatgis1 Raimondi isbirligiyle yapilmistir. Giorgio
Vasari'ye gore bu komposizyon Raphael tarafindan 6zel-
likle Marcantonio’nun graviir yapmasi igin tasarlanmis-
tir. Graviiriin konusu Troya Savasi'ni atesleyen mitolo-
jik 6ykiiden bir kesittir (Metropolitan Museum of Art).

Mitolojik oykii ozetle soyledir: Yunan mitolo-
jisinde Zeus ve Poseidon’un asik oldugu Thetis, deniz
ihtiyar1 Nereus'un kizidir. Kehanete gore Thetis’ten doga-
cak oglan ¢cocugun babasini alasag1 edecegidir (Comert,
2010: 84). Bunu engellemek icin Zeus, Thetis’i Peleus’la
evlenmeye zorlar. Diigiine kavga tanrigasi Eris haricin-
de tim tanr1 ve tanrigalar ¢agrilir. Eris diigiine gelir ve
ortalig1 karigtirmak igin ortaya altin bir elma atar. Elmanin
iizerinde “En Gilizeline” yazmaktadir. Afrodit, Athena ve
Hera en gtizel olduklarini idda eder. Durumu ¢6zmek
icin Zeus en gtizelin kim olduguna Paris’in karar ver-
mesini ister (Comert, 2010: 127).
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Gorsel 1’deki Paris’in Yargist isimli graviirde,
Paris’in en giizeli secmekte oldugu an betimlenmistir. Resmin
merkez solunda, Paris, Athena, Hera ve Afrodit vardir. On-
larin tstiinde Giines, at tizerinde Castor ve Pollux tara-
findan gekilen arabasiyla gosterilmistir. Alt sag bolim-
de iki su tanris1 ve bir su perisi betimlenmistir (Manet'in
Kirda Ogle Yemegi isimli eserine, referans aldig1 figiirler).
Onlarn iizerinde yukarda ise Zeus, Ganymede, Artemis ve
diger tanricalar gosterilmistir (Metropolitan Museum of
Art). Tim bu tanri ve tanrigalar grubu o ana taniklik et-
mek i¢in oradadir.

2.2. Giorgione

e

Gorsel 2: Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510, Tuval iizerine yagli boya, 108 x

175 cm, Gemaildegalerie, Dresden.

Ventis, Latin mitolojisinde meyve bahgelerinin
koruyucusudur. Latin halklarinin Roma hékimiyetine
gecmesinden sonra Yunan mitolojisindeki giizellik ve
ask tanrigas1 Aphrodite ile 6zdeslesmistir (Erhat, 1996:
290). Giorgione’nun Veniisti, daglik, kirsal bir mekanda
uyumaktadir. 1500'lerin Avrupas: diistiniildtigiinde (re-
formasyon hareketleri ve din savaslari) giplak bir kadi-
nin kirsal alanda sereserpe uyumasi hos karsilanmazdi.
Ancak uyuyan kadin figiir bir tanriga olunca igler de-
gisir. Ustelik resimde betimlenen kadin agk ve giizellik
tanrigas1 Ventis ise, isler daha da degisir. Gezgin, tan-
ricayla ilgili soyle bir aciklama yapmustir; “Aphrodite
giyinik ve muhafazakar Yunan diinyasinin erotik imge-
si gibidir. Tanrigalar arasinda tek ¢iplak olandir” (2011:
108). Comert Aphrodite’i soyle agiklamistir: “Tanrigayu,
arkaik heykellerde tiimden giyinik olarak goriiyoruz. Hatta
bas1 bile értiiktiir. 1.0. V. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
viicudunun kimi béliimleri agilmaya baslar. Ornegin bir omuz,
bir meme, bacaginin bir parcasi. Helenistik donemde ise,
en cinsel ve diirtiicti ¢iplaklik tstiin gelir” (2010: 63-64).
Aphrodite (Veniis) hakkindaki betimlemeler, tanrigcanin
ikonografik olarak tanmimlanabilmesi icin zaten ¢iplak
resmedilmesi gerektigini gostermektedir. Ronesans do-
neminin entelektiiel ¢evresi, Yunan mitolojisi hakkinda
bilgi sahibi oldugundan, Uyuyan Veniis (Gorsel 2), Ro-
nesans sanatinin uyum ve giizellige dayali idealize edil-
mis haliyle, hayranlik disinda bir tepki almamusgtir.
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Gorsel 3: Giorgione, Pastoral Konser, 1508-1509, Tuval iizerine yagl boya,

110 x 138 cm, Louvre Miizesi, Paris

Pastoral Konser’in (Gorsel 3) merkezinde otur-
mus iki adam vardir. Biri ddnemin modasina uygun se-
kilde giyinmis, basinda kirmizi1 sapkasi olan ve ud ¢alan
kisidir. Digeri ise kahverengi tonda basit bir giysi i¢inde
ve ¢iplak ayakla betimlenmigtir. Ud ¢alan figiir ve ya-
nindaki figiiriin bakiglari birbirine déniiktiir. Iki erkek
figiir sanki etrafinda bagka kimse yokmus gibi samimi-
dirler. Oysa 6n planda iki giplak figiir vardir. Resmin
sag tarafinda, elinde ahsap bir fliit olan ¢iplak, iki erkek
figiire dontiktiir. Sol taraftaki ¢iplak figiir ise sirtin1 di-
ger figiirlere donmdis, resmin sol tarafindaki su kuyusu
olmasi ihtimal, tastan yapilma yere, cam siirahiden su
dokmektedir. Bu dort figiiriin arka tarafinda, uzakta bir
¢oban ve koyun siiriisti bulunmaktadir. Coban, miizik
calan 6n plandaki figiirlere bakmaktadir. On plandaki
dort figiir yesil bir vadinin yiiksekge bir yerinde golge-
de oturmuslardr.

Ciplak iki figiir Ronesans sanatinin klasik anlayistyla
betimlenmistir. Ciplak figiirler anitsal goriiniimde dingindir.
Bu iki ¢iplak, Yunan mitolojisinin esin perileri olmalidirlar.
“Homeros, Musa’lar tanrilarin sofralarini senlendiren ezgi
tanrigalari olarak kabul eder. Hesedidos, Theogonia’da, on-
lara “siir perileri’ der ve dokuz tanesinin adlarini sayar”
(Comert, 2010: 76). Her bir dokuz perinin esin kaynagt
oldugu alana gore isaretleri vardir. Pastoral Konser’de-
ki ciplak figiirlerin Musa’lardan oldugunu belirleyecek
isaret ise sirtin1 izleyiciye donmiis, elinde fliit olan peri-
dir. Lirik siirin perisinin ad1 Euterpe’dir ve sembolii ¢ift
fliitttir (Comert, 2010:77). Ayrica giyinik iki erkek figii-
riin, ¢iplak figtirlerin orada kiitlesel olarak olduklariin
farkinda olmayan halleri, iki ¢iplak figtirtin (Musa'lar)
alegorik olarak orada oldugunu ve sanatsal esini temsil
ettiklerini destekler..

Mitolojik karakterleri kompozisyona dahil etmis
Giorgione'nun c¢iplaklar tepki almaktan ¢ok taktir toplamis
olmalidir.
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2.3. Tiziano Vecellio

boya, 119 x 165 cm Uffizi Galerisi, Floransa.

Tiziano'nun Urbino Veniis'i kompozisyon
olarak bagka bir Ronesans ustasi olan Giorgione'nin
Uyuyan Veniis'tiine (Gorsel 2) benzemektedir. Urbino
Veniis'ti (Gorsel 4) Tiziano'nun tuvalinde i¢ mekéana
alinmistir. Kirmizi bir yatak tizerindeki beyaz yastik ve
carsaf tizerinde, Uyuyan Ventis'e benzer sekilde dinlen-
mektedir. Urbino Veniis'ti, Uyuyan Ventis'tin aksine iz-
leyiciyle goz temas: kurmaktadir. Tiziano'nun Veniis'ti
uykulu hali varmis gibi, hafif utangag, biraz romantik
bir bakiga sahiptir. Tiziano Ventis'tine model olan kisi,
Urbino Diikii’niin metresidir ve Urbino Veniis'i diik ta-
rafindan siparis edilmistir (Rubin, 2015: 218). Giorgi-
one’nin Ventisii uyanik olsaydi bir tanrica gérkemiyle
bakacakt: stiphesiz. Cilinkii Giorgione Ventis'tinti, Tanr1-
canin giicti dahilindeki doga i¢inde betimlenmistir.

2.4. Diego Velazquez (1599-1660)

Velazquez’'in resime olan yetenegini ilk olarak
kesfeden babasi olmustur. Bunun tizerine oglunu Fran-
cisco de Herrera'nin at6lyesine gondermistir. Bir y1l son-
ra 12 yasinda, dersleri daha fazla farkindalik igeren ve
ogrencilerin ¢izim metodunu gelistiren Don Francisco
Pacheco isimli ustanin atolyeye gegmistir. 1617’de res-
sam olarak ¢alisabilecegine dair Pacheo’dan diplomasi-
n1 almugtir. Daha sonra 1622’de Madrid’e kraliyet adina
calisabilmek i¢in gitmistir. Kraliyet ¢evresine girebilmek
icin ¢abalarindan sonra Kral IV. Philip ile 24 yasinda ta-
nigmustir. 17 yasindaki Kral'in portresini ¢alismis ve ¢a-
lismasi begenilmistir (Luent, 1960:7).

Gorsel 5: Diego Velazquez, Soytar1 Pablo de Valladolid, 1636/37 dolaylari,
Tuval iizerine yagliboya, 213,5 x 125 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Velazquez, Kraliyet ailesi tiyelerinin yani sira sa-
ray ¢alisanlarini da resmetmistir. Soytar1 Pablo de Valla-
dolid tablosu bunlardan biridir. Bu tabloda dikkat ¢ceken
ilk sey mekanin belirsizligidir. Figiir yere basmakta ve
figlirtin zeminle baglantisin1 gdlgesi belli etmektedir
ancak mekan ¢izgisi verilmemistir. Bu eserde Goya ve
Manet'i etkileyen 6zellik, resmin arka planinin olustu-
rulma seklidir (Wolf, 2005: 59).

2.5. Goya (1746-1828)

Kiiciik yasta resim yapmaya baslamis olan Goya,
1786 yilinda Kral IV. Carlos’un ressami1 olmustur (Alsan,
2018: 290). Ciplak Maja (Maya) ise IV. Carlos Ispanya’si-
nin Bagbakani Godoy tarafindan 1800 yili dolaylarinda
siparis edilmistir. Resime model olan kadin, Godoy’'un
metresi Pepita Tudo’dur (Museo Del Prado).

Gorsel 6: Ciplak Maja, 1799-1800, Tuval iizerine yagliboya, 97 x 190 cm
Prado Miizesi, Madrid

Goya, Saray icin yaptigi resimlerin ¢ogunda
nattiralist bir tavir takinmistir. Resimlerinde idealles-
tirmeye gitmemis, portrelerinde model olan kisinin
karakterini vermistir. Ciplak Maja’da ayn1 yaklasimla
yapilmistir. Ronesans’tan itibaren siparis edilen ya da
yapilan ‘nii’ler mitolojik konular icinde iglenmistir. An-
cak Goya bu gelenegi yikmis ve Maja adiyla davetkar
bakisa sahip, viicudunu cesur ve erotik bi¢cimde sergile-
yen ¢iplagini yapmustir.

Maja (Maya), Katsilya’da otorite diigkiinliigiine
kars1 olan, 6zgiirce yasamay1 isteyen Mayoizm isimli
bir grubun kadin savunucularma verilen addir (Kraus-
se, 2005: 55). Godoy'un metresi belli ki Maja sinifindan
gelmektedir. Goya ise belkide siparisgisinin istegi tizerine
Maja’ya ideal goriiniim vermemistir. Krausse'un belirt-
tigine gore giyinik Maja, Ciplak Maja"y1 kamufle etmesi
amaciyla siparis edilmistir. Godoy, midilkiyetinde bulu-
nan Ciplak Maja’nin 6niinde, Giyinik Maja’y1 asili tut-
makta ve 6zel bir mekanizma ile giyinik Maja'y1 kaydi-
rilip alttaki Ciplak Maja'y1 seyretmekteymis (2005: 55).

www.idildergisi.com
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3. Manet’in Olumsuz Elestiri Alan Resimleri

Manet’in Olympia’s1 (Gorsel 7) 1865te Paris Sa-
lon sergisinde sergilendiginde biiytik tepki almigtir. Ma-
net, Floransa’ya yaptig1 bir gezide, Tiziano'nun Urbino
Ventisti (Gorsel 4) eserini kopya ederek ¢alismigtir. Ol-
ympia resminin kompozisyonu Floransa’da kopyasin
calistig1 Urbino Veniis'tine dayanmaktadir (Rubin, 2015:
218). Tiziano'nun Urbino Veniisii'ii, hem déneminin
gecerli sanat tavr1 hemde adindan da anlasilacag: gibi
mitolojik bir kamuflaj giydirilerek idealize edilmistir.
Ancak Manet, Olympia resminde Urbino Veniis'tinden
esinlenmis olsa da gerceklige sadik kalmig, modelinde
klasik sanatin bekledigi idealize etmeyi tipki Goyanin
Ciplak Maja’da (Gorsel 6) yaptig: gibi bir kenara birak-
mistir.

Gorsel 7: Olympia, 1863, Tuval iizeri yagli boya, 131 x 190 cm, Musée
d’Orsay, Paris.

Olympia resmine model olan kisinin bir hayat
kadini oldugu distintilmektedir (Rubin, 2015: 218).
Figtir, higbir utanma belirtisi gostermeden, kendinden
emin bir sekilde izleyiciye bakmaktadir. Figiiriin ciiret-
karhigmin yaninda, resmin firga siirtisiiniin lekesel ol-
mas1 da elestiri almis, beceriksizce bulunmustur. Olym-
pia i¢in yapilan elestirilerden bazilar sdyledir:

Manet’in konusuna ve kullandig teknige verilen tep-
kiler, tahmin edildigi ibi diismancaydi. Elestirmenler
soyle yazmigti: “Bu sar1 gobekli cariye de neyin nesi,
bu bayagr model kim bilir nereden eselenip bulundu?”
“Teninin tonlar1 igreng (...) Golgeler (...) ayakkab1 bo-
yaswyla yapilmg (...)" ve “En temel ¢izim ogeleriyle
ilgili neredeyse ¢ocuksu bir cehaleti var (ve) ressamin
tutumu anlagilmaz boyutta terbiyesizce” Hiikiimet,
korumalar gorevlendirmek zorunda birakilmistr (Ru-
bin, 2015: 219).

Elestirilerden anlasildig: {izere akademik sana-
tin temel konularindan biri olan nti, Manet'in resminde
ahlaksizlik olarak goriilmiistiir.
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Gérsel 8: Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval iizerine yagli boya, 208 x 265 cm,
Musée d’Orsay, Paris.

Kirda 6gle yemegi resmi Salon sergisine kabul
edilmemis olmali ki 1863 yilinda Reddedilenler Salo-
nu’'nda sergilenmistir. III. Napolyonun yardimiyla tesis
edilen Reddedilenler sergisini Imparatorun kendisi de
gezmistir. Imparator Kirda Ogle Yemegi resminin énii-
ne geldiginde durmusg ve resmi elestirmekten kendini
alamamistir (Altuna, 1961: 14-15). Resim, sergideki tiim
resimler arasinda hem teknigi bakimindan ama daha
cok igerigi bakimindan en biiytik tepkiyi almigtir. Eles-
tirmenler resmin konusunu ahlaka aykir1 bulmuslardir.
Iki erkek figiiriin kiyafetlerinden 6grenci olduklarini
anlayabilen izleyiciler, bu iki 6grencinin fahise olduklar:
diistintilen iki kadinla arkadasca bir ortamda bulunma-
larini hos kargilamamuiglardir. Ustelik 6n plandaki giplak
figtirtin bakigslary, izleyicide gergek bir kadin tarafindan
ortama davet ediliyor hissi verdiginden, elestirmenleri
kizdirmigtir. Sanatta nii, ancak gercek insanlari yansit-
madi1 siirece kabul gordiigii o donemde Kirda Ogle
Yemegi resmi skandal etkisi yaratmistir (Powell-Jones,
2016: 35).

Resimin kompozisyon bakimindan incelendi-
ginde bircok sorunu oldugu anlasilir. Arka plandaki
¢iplak model, perspektif sorununa isaret eder. Agaclarin
geriye dogru gidisiyle algilanan perspektife ve sudaki
kayigin boyutuna bakilirsa dizlerine kadar suya batmis
figiirtin daha kiiciik cizilmesi gerekirdi. On plandaki
dort figtir ise bulunduklar1 agaglik ortama renk baki-
mindan baglanamamuistir. Sanki Manet, dere kenarinda-
ki bu agagclik yeri, yerinde resmetmis ve figtirleri tuvale
sonradan yerlestirmis gibidir. Teknik a¢idan resmin bu
kusurlarini okuyabilen bir elestirmen gercekten bdyle
bir piknigin yapilmamis oldugunu anlayabilirdi.

Manet kompozisyonu, Giorgione’'nun Pastoral
Konser (Gorsel 3) isimli eserinden ilhamla yapmus ol-
malidir. Manet, Pastoral Konser’de ki iki erkek figtiriin,
donemlerinin kiyafetleri iginde betimlenmis olmasini
kendisine 6rnek almig goriiniiyor. Ayrica Giorgione'nun
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Pastoral Konser’inde bulunan Musa’lar;, Kirda Ogle
Yemegi resmindeki iki ¢iplak figiir temsil ediyor gorii-
niiyor. Manet’e kadin figiirlerinde model olan Victorine
Meurend (Altuna, 1961: 16), ironik yaklasildiginda Ma-
netin sanatinin ilham perisidir. Giorgione, Musalar’dan
birini su dokerken digerini iki erkek figiirii dinlerken
gostermistir. Manet’inde ¢iplak figiirlerden biri de su i¢inde
digeride iki erkek figiire eslik ederken betimlemistir.

On plandaki iki erkek ve bir kadmin olusturdugu
ticgen kompozisyonun ise Gorsel 1’deki Marcantonio Ra-
imondi ve Raphael’e ait Paris’in Yargisi graviiriinden
esinlenerek yapildig1 anlagilir. Graviiriin sag alt boliim-
de betimlenmis iki su tanris1 ve bir su perisinin oturma
sekliyle Manet'in figiirlerinin oturus sekilleri neredeyse
aynudir.

Gorsel 9: Fifre Calan, 1866, Tuval iizerine yagli boya, 160 x 98 cm, Musée
d’Orsay, Paris.

Manet, Ispanya gezisinde gordiigii Velasqu-
ez'in Pablo de Valladolid (Gorsel 5) resimlerinden ¢ok
etkilenmistir. Arkadasi Fantin-Latour’a soyle demistir:
“simdiye kadar yapilmis en sasirtict resimlerden biri... siyah
giyinmis adami ¢evrelemis, yasam dolu, belli belirsiz bir arka
fon” (Musee d’Orsay). Fifre Calan isimli resimde figii-
riin arka fonu Velasquez’in Pablo de Valladolid portre-
sinin arka fonu gibi olusturulmustur. Manet bu resmini
de onceki diger resimleri gibi Salon’da sergiletmek iste-
mistir. Ama Fifre Calan 6yle biiytik bir tepki almistir ki
akademi hocalari, basit bir afise benzettikleri bu resme
tikkiirmeye dahi yeltenmistir (Altuna, 1961: 18). Oysa
Manet, Pablo de Valladolid tablosunda gordiigii fonu,
cagdas bir konuya; isimsiz, bandoda fliit calan bir cocuk
portresinde; uygulamistir. Resmi, Salon’dan reddeden
akademi hocalar1 Manet'in deneysel ve yenilik¢i yonii-
nii gérememistir. Manet yine siradan bir figiirii resmi-
nin konusu yapmuistir. Salon ise onlerine gelecek olan
resmin konusu portre olacaksa soylu birinin portresini
ve bu portrenin akademik anlayista betimlenmis olma-
sin1 beklemektedir. Ancak Manet i¢in belli ki portresini
yapacagi kisi 6nemli degildir. Onemli olan eski ustala-
rin resimlerinde gordiigii teknik ve kompozisyonlari
denemektir.
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Bazi sanat tarihgileri Manet’in kendisini empres-
yonist olarak nitelememesine karsin, Manet'in empres-
yonizmin ilk temsilcisi oldugunu belirtirler. Buna daya-
nak olarak Manet’in agik renk kullanimini, at6lye i¢i renk
kullaniminin yanlis oldugunu belirtmesini ve acik havada
calisilmasini 6nerdigini gosterirler (Ayaydin, 2015:89).

SONUC

Manet resimlerinin ¢ogunun kompozisyonunu,
eski ustalarin eserlerinden 6rnek alarak olusturmustur.
Kompozisyonlarindaki figtirlerini ve mekani 19. ytizyil
glincel yasamina uyarlamistir. Manet'in dikkate deger
hatta sanatindaki kilit noktasi kendi kendisini yetistiren
bir ressam olmasinda saklidir.

Manet’in, atdlye hocas: tarafindan takdir gor-
meyisi ve hakarete ugramasi onun atolyeyi birakmasi-
na sebep olmustur. Kapanan atélyenin kapisi, Manet’in
resmi artik tek basma 6grenecegi kapimin acilmasinm
saglamistir. Boylece birgok Avrupa {ilkesinin sanat ga-
lerilerini gezmis ve galerilerde yaptig1 eskizleri daha
sonra Paris’teki atolyesinde kendisine yol gosterici ola-
rak kullanmistir. Ustalarin resimlerinden kompozisyon
kurgusunu ve renk kullanimini kendine has firca stirtis
teknigiyle giincel konulariyla harmanlamigtir. Manet'in
bu calisma yontemi; arastirma yaparken dgrenmek ve
Ogrenirken resim yapmak anlaminda algilanmalidir.
Boyle bir gelisim stirecinde ortaya koydugu resimlerini,
Salon Sergileri jiiri tiyeleri kavrayamamustir. Israrla Sa-
lon Sergileri'ne kabul edilmek istemesi Manet'in ashin-
da sanat otoriteleri tarafindan kabul gérmek istedigine
isaret eder. Buda belki de Manet’in sansasyon yaratan
eserlerinin hi¢ de sansasyon yaratmak icin yapilmadi-
gini, aksine klasik sanatla uyumlu resim yapma istegi-
nin, kendi bakis agisiyla ortaya ¢ikan dogal sonucu gibi
gortinmektedir. Salon ise alisilageldik elestiri kaliplarin-
dan ¢ikamayip sanat¢inin, aslinda kendileriyle barisik
olma egilimini algilayamamis ve onu resimleri aracili-
giyla, kendileriyle dalga gegen sanatgi olarak diglamis-
lardir. Nihayetinde salona bir daha Manet'in eserleri
kabul edilmemistir.

Tiim bu sanatsal macera aslinda hi¢ de yeni bir
sey ortaya koyma ¢abasinda olmayan ama dogasi geregi
kendiliginden yaratic1 ve yenilik getiren bir sanatginin
macerasidir. Manet’e, eserleri ve hakkinda sdylenenler
1s1$1inda bakildiginda, onun modern sanatin dnciilerin-
den oldugu goriilmektedir. Ayrica Salon Sergilerinde
reddedilen sanatgcilarla birlikte; III. Napolyon'un Red-
dedilenler Sergisi'ne yaptig1 destek gbz oniinde tutul-
dugunda, dénemin sanat otoritelerinin farkli sanatsal
bakis acilarina kargi tahammiiliiniin olusmasinda katki-
s1 oldugu sOylenebilir.
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