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Savasi konu alan resimlerin elestirel bir yontintin olmas: kaginilmazdir. Bu tarz resimlerde
One c¢ikan elestirel geler cogu zaman siyasi iktidarlarin ve onlarin ideolojik yonsemesinde
olan elestirmenlerin tepkisini ¢ekmistir. Sanat¢ilara baski uygulanarak sanat¢inin diistinsel
anlamda hayattan yalitilmasi, sanal bir gergeklik diizlemine ¢ekilerek bir bakima yok olma-
lar1 amaglanmistir. Tiim baski, sindirme ve karartma cabalarina ragmen bazi sanatcilarin
kendi diisiince ve tiretim tarzindan 6diin vermeden muhalif tutumlarin siirdtirmiis oldugu
ve toplum yasaminda etkin bir 6zne olmay1 basarabildigi goriiliir. Bagimsizligindan 6diin
vermeyen bu sanatcilardan biri, ayn1 zamanda Ingiliz resim sanatinin 6nemli isimlerinden
olan Paul Nash’tir. Paul Nash, sanat yasami boyunca manzara resimleri yapmugtir. Resimle-
rinde, agirlikli olarak doganin gizemli ve yalin yonleri 6n plana ¢ikmustir. Birinci ve Tkinci
Diinya Savasi doneminde savags alanini ¢izmek icin resmi savasg sanatgisi olarak farkli cephe-
lere gonderilen Nash, savasin doga tizerinde yarattig: tahribati gézlemlemis ve savagin yiki-
ciligina kars: tepkisini manzara resmi tizerinden gostermeye calismistir. Bu ¢alismada Paul
Nash’in daha iyi anlagilabilmesi i¢in sanatinin olusum stireci ile ilgili bilgilere 6ncelik veril-
mistir. Daha sonra sanat yagamu ile ilgili bilgiler verilerek sanat¢inin konumu belirlenmeye
calisilmistir. Bununla birlikte, sanat¢inin iki diinya savasi sirasinda yakindan deneyimledigi
ve savasin doga lizerinde yarattig1 etkilerini gosteren bazi resimleri incelenmeye ¢alisilmis,
ayni zamanda s6z konusu resimlerde 6nemli bir form olan ‘aga¢’ imgesine iliskin baz1 deger-
lendirmelerde bulunulmustur.

WAR IMPRESSIONS OF PAUL NASH; DEPICTION
OF DESTRUCTION OF NATURE

ABSTRACT

It is inevitable for the pictures that are about war to have a critical aspect. The prominent
critical elements in such pictures have often been subject to reaction from political authori-
ties and critics who have the same ideological tendencies. By using pressure on the artists it
has been aimed to ideationally isolate the artist from life and to have the artist dissapear by
withdrawing to a virtual plane of reality. It is seen that some artists maintain their dissenter
attitude without making sacrifices from their way of thinking and crration in spite of all op-
pression, intimidation and obscuration; and succeeded in becoming a preponent subject in
social life. One of these artists who did not compromise on his independence is Paul Nash
who is also one of the most important names in British painting.
Paul Nash made landscape paintings all his life. The mysterious and bare sides of nature be-
came prominent in his paintings. Being sent to different fronts to draw the battle field during
World War I and II as an official war artist, Nash observed the destruction of war on nature
and tried to express his reaction to war’s destructive force through landscape painting.
In this study, the priority was given to the information on the formation process of Nash’s art
in order to understand the artist better. Then the position of the artist was tried to be iden-
tified by providing information on his art life. In addition, some of the artist’s works which
express the effects of war on nature which Nash observed closely during both World Wars
were analyzed; at the same time, evaluations were made on the ‘tree’ image, an important
form, in the relevant pictures.
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Sanat yapitlarinda siddet konusu, ilk resim 6r-
nekleri olan magara duvar cizimlerindeki av sahne-
leriyle karsimiza ¢ikmis olup mitsel oykiiler ile dinsel
konularla yayginlagsmistir. “Orta Cag boyunca siddet
sahneleri -dinsel konularda, 6zellikle Isa’nin gektigi aci-
lar- siyasal amagla kullanilmistir. Romantizme kadar
Hristiyanhiga ait siddet sahnelerinin yamn sira siddetin
degisik tiirleri de yapitlarda konu olarak islenmistir.
Mitolojiden alinmig konular, savas sahneleri, 6ltiim gibi
konular sanatcilarin kisisel tisluplari ile yansitilmis olsa
bile elestirel olmaktan uzaktir” (Otgiin, 2014: 91). Sid-
det olgusunun dinsel bir konuyu degil de toplumsal bir
olay1 anlatmaya baglamasi 18. yiizyilin sonlarina dogru
ortaya ¢ikan romantizm akimu ile birlikte olmustur. “Bu
donemde sanatgilar duygularin, sezgilerini, heyecanla-
rin1 sanatin her alaninda yapitlara aktarmiglardir. Oz-
lem, aci, 6liim, siddet gibi konular romantiklerle birlikte
sanata girmistir” (Otgiin, 2014: 92). Bu dénemin 6ncii
sanatgilarindan Goyamin siddeti yansitan resimleri
onun gergeklik izlenimlerinden olusturdugu kurgusal
calismalardir. Bu calismalar siddeti ya da toplumsal
olaylar1 elestirel agidan irdeleyen ilk sanat yapitlari ola-
rak degerlendirilmektedir.

Siddetin resim sanatinda temel bir imge olarak
yer almasi, giiniimiiz sanatina degin hep onun olay bilgisi
iizerinden kurgulanarak imgelestirilmesiyle olmustur. Ne var
ki siddet olgusu, 20. yiizyilda yasanan iki biiyiik diinya savasi,
bagimsiz ya da resmi savas sanatgist (official war artist) ola-
rak calisan pek ¢ok sanatg igin inamilmaz boyutta bir
konu kaynagi olmus ve galismalarda farkli bigcimlerde
yer almistir. 56z konusu dénemlerde, Ingiltere ve diger
bircok tilkede kapsamli resmi sanat himaye semalari® -ki
bu gelenek Korfez Savasi'na kadar devam eden bir ge-
lenegi baglatan ingiliz resmi savag sanatcilarinin ortaya
gikisidir- donemin 6nemli sanatgilarini finanse ederek
onlar1 savas alanlarma gonderip iktidarlarinin giicii-
ni, irklarinin giictinii gostermek, zaferlerini yiiceltmek
ve diismanlarin giigsiizliguini cephe gerisindekilerine
gostererek moralleri yiiksek tutmak amaciyla sanatci-
larin yeteneklerini kullanmiglardir. Bu dénemde birgok
sanatgi savasin zor kosullarindan uzaklagsmak ve maddi
stkintilardan kurtulmak icin devlet patronaj sisteminin
istegi dogrultusunda resim yapmay:1 ve hizmet vermeyi
kabul etmiglerdir. Savas zamani iglerinden dogal mii-
cadeleci olan bazilari, heveslerinin kac¢tigini fark etmis;
resmi olarak taninmak ve desteklenmek isteyenler ise
siklikla hiisrana ugramis ve unutulmaz sanat eserleri
tiretenlerin neredeyse hepsi; zorluk, yokluk ile ¢alisma-
larin1 sansiirleyen ve kit gelirlerini vergilendiren aci-
masiz yonetimle kars: karsiya kalmistir (Gough, 2010:
34-5). Bu dénemde Christopher Nevinson, Muirhead
Bone, Stanley Spencer, William Orpen, Wyndham Lew-
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is, David Bomberg, William Roberts, Eric Kennington,
William Scott ve Paul Nash gibi Ingiliz yenilik¢i/avan-
gard sanatcilar1 da resmi savas sanatgisi olarak progra-
ma katilmis ve yetenekleri ile katki saglayacaklarmin
glivencesini vermistir.> Bu sayede sanatcilar savas do-
neminde ayricalikli bir konuma kavusmustur. Bu sanat-
cilar arasinda olan Nevinson ve Lewis ilk savas izlenim-
lerinden yola ¢ikarak vorticist/ flittirist tarzda, savasi
farkli perspektiflerden oykiilestirerek betimleyen belge-
sel tarzda resimler yapmislardir. Bu resimler, bigim ve
igerik agisindan, dehset ve yikimin bireysel digavurumu
acisindan benzersiz calismalar olarak tretilmislerdir.
Ote yandan bu iki sanatgidan farkl olarak, savas éncesi
Ingiliz romantiklerinden Samuel Palmer’in resimlerini
andiran ince, kibar manzaralar ¢izen geng bir sanatgi
olan Paul Nash de savas tarafindan bozulmamis halde
beliren dogal manzaralari betimledigi ilk déonem calis-
malarinda, parlak ve renkli boyalar kullanmistir®> An-
cak savasin gergek ytizlinii, hayati her agidan olumsuz
yonden kusatan yiizlinti gostermeye baslamasi, ressa-
min savasa daha kuskucu ve elegtirel bakmasina neden
olmustur. Nash kirsal manzara resimleri yapmay1 birak-
mis ve daha apokaliptik / kiyametimsi manzara resimle-
ri, savagin amacini sorgulayan ve savagsin dehsetini, an-
lamsizligini, apacik doga tizerindeki etkilerini gosteren
calismalar tiretmeye baglamistir. Bu baglamda savasin
yikici etkisine maruz kalan dogayla olan iliskisi tizerin-
den savasin doga tizerindeki yok edici etkisinin farkina
varan Nash, en yikici savag manzaralarindan bazilarini
yaratarak savasin sonsuza kadar siirmesini isteyenlere
dogrudan elestirel bir mesaj iletmistir.* Yasamin ziyan
edilmesine ve doganin tahrip edilmesine karsi ofke-
sini, imgelem giicti yiiksek ve 6nemli dlglide gergekgi
manzara resimlerine yansitarak ifade etmistir. Savasin
yol actigr yikimi sok edici ve cehennem gibi bir man-
zara ile resmeden sanat¢inin bu resimleri; kahramanhig:
anmaktan ¢ok uzak, daha ¢ok harapligi/ mahvolmuslu-
gu, yikimi ve savasin siddetini agiga ¢ikaran calismalar
olarak ortaya ¢ikmislardir. Sanat¢inin bu resimlerinde
genelde kaotik bir atmosferin egemen oldugu hemen
gbze carpar. Bununla birlikte, doganin her yerinde sa-
vagin izlerini gormek miimkiindiir. Savas aletlerinin
dogaya sacildig1 manzaralar, infilak etmis ugaklar, bom-
bardimanlar, goge dogru ytikselen dumanlar, cephede
bitkin diismiis askerler, yerlerde parcalanmis bedenler,
insanlarin adim atmasini zorlastiran ¢amur yigimnlar
icinde ytirtiyen askerler, parcalanmis agaclar, insansiz,
1ss1z bir diinya... Betimlenen bu doga, sadece insanla-
rin birbirini 6ldiirmek icin hareket ettikleri bir yerden
bagka bir sey degildir. Tiim bu goriintiilerden/izlenim-
lerden veya yasantilardan yola ¢ikan sanatgi, yasadigi
cografyada kendi goziiyle dogaya bakarak adeta kendi
manzarasini yaratmistir. Bu manzarada, sanatgi, “sava-
sin yarattig1 endise, korku, yalnizlik ve yarinsizlig (...)
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vahget ve zultimle 6zdeglegtirerek insanligin en biiyiik
ve acimasiz trajedisini gozler oniine sermistir” (Giray,
2003: 71). Bu nedenle bu resimler, savasin ac1 veren ger-
¢ekligini animsattiklari i¢in sarsicidirlar.

Paul Nash’in Birinci ve Ikinci Diinya Savasi si-
rasinda tirettigi resimleri, savasin simgelestigi en gticlii
imgeler arasindadir. Savagin yikia etkilerinin gosteril-
digi bu resimlerinde 6ne ¢ikan nokta, manzara resminin
sanatin tarihsel akisi icinden aldig: geleneksel yaklagim-
larin yeni bir konu baglaminda yenilikgi bir bakis agisiy-
la yorumlanmasidir.

Paul Nash’in Sanat Yagsam1

Paul Nash 1889 yilinda Londra’da orta sinuf bir
ailede diinyaya geldi. Nash, Londra’da bulunan St.
Paul Okulu’nda 6grenim gordii ve ilk basta anne soyundan
olan biiyiikbabasi gibi denizcilikte kariyer yapmak istiyordu.
Bu amagla Greenwich’deki bir uzmanlik okulunda aldig1 ek
egitime ragmen, Donanmaya Giris Sinavi’nda basarisiz oldu.
Bu sonug nedeniyle hayal kirikligina ugrayan Nash, St. Paul
Okulu’ndaki egitimini tamamlamak iizere geri dondii. Nash
1907’de, hentiz on sekiz yagindayken sanat¢i olmaya ka-
rar verdi ve bu donem, yetenegini gelistirmek igin ¢evre-
sindeki arkadaglarinin da onerileriyle Chelsea Polytech-
nic’e gitti. Bu okuldaki bir yillik egitimin ardindan, 1908
yili sonbaharinda, Fleet Street’in hemen ¢ikisindaki Bolt
Court’da fotograf klisesi/fotograviir ve tas baski sana-
t1 tizerine bir okul olan London County Council School
of Photo-engraving and Lithography’ye yazildi. Nash,
siir ve piyesler yazmaya bagladi ve ¢alismalar1 Selwyn
Image tarafindan fark edildi, Bolt Court’da iki yil egitim
aldi. Sair arkadas1 Gordon Bottomley’in ve ressam arka-
das1 William Rothenstein’in 6nerileri tizerine University
College London'in Slade School of Art béliimiine gir-
di (Haycock, 2009: 67-72). “1910 yili Ekim ayinda okula
kaydoldu, daha sonra resim profesorii Henry Tonks ile
ilk goriismesi hakkinda sdyle demistir: (...) Universiteye
kaydolmamin ne benim, ne de iiniversite i¢in ¢ok da fay-
das1 olmayacagim diistindiigii ¢ok agikti” (akt. Gough,
2010: 132).

Haycock, Nash’in imgelem diinyasinin kayna-
g1 olan manzara resimlerinin dogast hakkinda sunlar:
soyler: “1912 ve 1913 yillarinda, kimi zaman erkek kar-
desi John ile beraber, William Blake’in siirleri ile Samu-
el Palmer ve Dante Gabriel Rossetti'nin resimlerinden
etkilenerek olusturdugu, ¢ogunlugu ¢izim ve sulu boya
ile yapilmis olan, derin diislincelere yol acan manza-
ra resimlerini iceren sergiler gerceklestirdi. Bu dénem
manzara ¢alismalarinda 6zellikle iki mekan yer alds;
babasinin Iver Heath’deki evinden goriilen manzara
ve Thames vadisinde Wittenham Clumps olarak bili-
nen agagclik bir ¢ift tepe. Bunlar, tiim yasami boyunca
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Nash’in manzara resimlerini yaparken ilham alacag ve
nihayetinde Ypres, Dymchurch, Romney Marshes, Ave-
bury ve Swanage’i de icerecek olan bir seri mekanin ilk
ornekleriydi” (Haycock, 2002). 1912 yilinda Carfax Gale-
risi’'ndeki sergisi, bilinmeyen ve taninmamis bir sanatgi
olan Nash i¢in oldukga 6nemli bir bagar1 saglamistir. Bu
basar1 tizerine sanatc1 “artik Yeni Ingiliz Sanat Kuliibii
ile sergi yapmaya davet edilmisti ve bir stireligine eser-
leri Yeni Ingiliz havasina yani daha net, daha objektif,
daha dekoratif ve daha eklektik bir havaya biirtinmiis-
ti” (Read, 1969: 176). 1914 yaz1 itibariyla Nash bagarinin
tadin ¢ikariyordu ve ayni yil zarfinda kisa bir stire igin
Roger Fry yonetimindeki ‘Omega Workshops’da ¢aligti.
Ayrica Hampton Court Palace’da Mantegna karikatiir
dergisini yeniden ytiriirliige koymak i¢in onunla birlik-
te calist1. 1914’te Londra’da prestijli bir sanat organizas-
yonu olan ‘The London Group’a secildi (Redfern, 2013:
38).

1914’te Birinci Diinya Savagi’'min patlak verme-
sinin hemen ardindan, bir¢ok sanat¢i gibi Nash de iste-
meyerek de olsa tilke hizmeti i¢in riitbesiz bir asker ola-
rak Ikinci Tabur, Sanatgilar Dalgasi, 28. Londra Géniillii
Asker Alay1'na yazildi. Bu dénemde, Londra Kulesi'nde
devriye nobeti sirasinda ¢izim yapabilmesi icin zamani
vardi. “1916 Agustos'unda subay egitimine baglad1 ve
1917 Subat'inda Hampshire Alay’inda ikinci tistegmen
olarak Bati Cephesi'ne gonderildi. Nash’in Ypres Salien-
tat’da, St. Eloi'ye bagl olarak gecirdigi esnada gorece
asayis vardi ve bolge bombardiman altinda olmasina
karsin, orada bulundugu zaman siiresince biiyiik ¢ar-
pismalar yasanmadi. Orada gercgeklesen yikimin agik-
ca farkinda olmasimna karsin, baharin gelisiyle beraber,
bolgedeki manzaranin ugradigi hasarin ge¢gmekte oldu-
gunu gormekten memnundu” (Cork, 1994: 196). Yine
de savasin gergekligi ona da dokunmakta gecikmedi
ve 1917 yilinin Mayis ayinda bir hendegin icine diisen
Nash, kaburgasini kird: ve daha sonraki aylarda ¢iirtige
¢ikarilarak Londra’ya geri gonderildi. Birkag giin sonra
evde iyilesme evresindeyken Nash, ait oldugu boliikte-
ki cogu asker arkadasinin, Hill 60 diye bilinen bir saldi-
rida olduraldiagiunt 6grendiginde hayatta kaldig: icin
kendisini sansl hissetmisti. Londra’da yeniden sagligi-
na kavusan Nash, cephedeki savas gézlemlerinin etki-
siyle ¢izdigi eskizler {izerinde yeniden ¢alisarak ¢ogu
miirekkep, tebesir ve sulu boyadan olusan yirmi ¢izim-
lik bir savas dizisi tiretti. “Bu ¢izimlerin bazilar1 vorti-
cist akiminin ve bildirisinin etkisini yansitiyor olsa da
edebiyat [ve sanat] dergisi Blast’a® gore, ¢ogunlugu savas
oncesi calismalarmin {islubuna benzer nitelikte olan bahar
manzaralartyla iliskilendirildi. Ornegin Dekoratif Kaos adh
resim (Resim 6), bir hendegin bir boliimiiyle pargalan-
muis bir agaci neredeyse pastoral bir dinginligin ortasin-
da sergiler” (Cork, 1994: 197). Sanatgi, olusturdugu bu
calismalar: daha sonra farkli yerlerde sergilemis ve bu
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calismalar biiytik begeniyle karsilanmistir. Nash’in bu
basarisini goren ressam arkadagsi Christopher Nevinson
(1889-1946), Nash’e, resmi savas sanatgisi olmak igin
bagvuruda bulunmak tizere hiikkimetin Savas Propagan-
da Biirosu’nun basinda bulunan Charles Masterman ile
baglantiya ge¢mesini 6nerdi. “Bir savas sanatgisi olarak
terfisinin onaylandigina dair bilgiyi aldiginda Nash,
bir yedek taburu ile Portsmouth yakinlarindaydi ve bir
savas gorevi dahilinde Fransa’ya donmeye hazirlani-
yordu. Savas sanatgisi olarak terfi eden Nash, 1917 yi1-
linin Kasim ayinda, tiniformali bir gbzlemci olarak, bir
emir eri ve bir sofdr ile beraber Ypres Salient’e dondi”
(Haycock, 2009: 276). Cork, savas alan1 ve doga tahri-
batinin bu dénem Nash’in ruh hali tizerindeki etkisini
sOyle anlatir: “Bu sirada Ypres'deki Ugtlincii Muhare-
be’de tiglincii aymni doldurmustu ve Flanders’a geldik-
ten sonra Nash bizzat ve siklikla top ategine maruz kal-
di. Burada buldugu kis manzarasi, bir 6nceki baharda
gordiigii manzaradan ¢ok farkliydi. Hendek sistemi,
kiiciik kanallar ve setler genellikle Ypres manzarasin-
dan siiziilenlerdi fakat devamli top atesi ile tamamen
yok edilmislerdi. Aylarca siiren araliksiz yagmur, genis
capta sellere ve miller boyunca derin ¢camur birikintile-
rine yol agmigti. Nash, doganin ugradig bu saygisizlik
karsisinda sarsilmisti. Artik ne manzaranin yasami des-
tekleyen giiciine ne de baharin gelisiyle iyilesebilecegi-
ne inantyordu” (Cork, 1994: 198). Bu durum karsisinda
tiziilen ve artik savasa elestirel bakan Nash, s6z konusu
korkung savas manzarasinin iizerinde yarattig: etkileri
esine yazdig1 mektupta soyle ifade etmistir:

Gegen gece Brigade Karargdh hattina kadar olan ziyaretimden
heniiz dondiim ve yasadigim stirece bunu unutmayacagim. Bir iilkenin ya-
sayabilecegi en korkung kdbusu gordiim, dogadan ziyade Dante ya da Poe
tarafindan tasarlanmsg, dile getirilemez ve tamamuyla tarif edilemez hilde.
Yaptigim on bes ¢izimde sana bunun ne kadar korkung olduguna dair bir
fikir verebilirim fakat yalnizca onun icinde ve onun bir parcast olmak, seni
onun korkung dogasina ve Fransa’daki insanlartmizin neyle yiizlesmesi ge-
rektigine duyarli hdle getirebilir. Hepimiz savagin yol agtig1 yikimlara dair
belirsiz kavramlara sahibiz. (...) Hicbir kalem ya da ¢izim bu iilkede olup
biteni iletemez, aylar ve aylar boyunca, gece ve giindiiz gerceklesen savas-
larin olagan goriintiisiinii. (...) Giin dogumu ve giin batimi kutsala hakaret
ediyor, insanla alay ediyorlar; yalmizca yarali ve sismis bulutlardan tasan
kara yagmur ve gecenin act karanhgr boyle bir yerdeki atmosfere uyuyor.
Yagmur bastirdiginda les gibi kokan camur daha seytani bir sariya donii-
yor, bombalarn actigr cukurlar beyaz-yesil suyla doluyor, yollar ve raylar
inglerce balgikla kaply; 6len karaagaglar sizliyor ve terliyor ve bombalar asla
durmuyor. Yukaridan bir baglarma diistiiklerinde, ciiriiyen agag kokleri ko-
puyor, ana yollar dagiliyor, atlar: ve katirlart vuruyorlar; var giicleriyle yok
ediyorlar, delirtiyorlar, mezara dalyorlar ve zavalli Oliileri yukari firlati-
yorlar. Dile getirilemez, inangsiz, umutsuz. Artik ilgili ve merakli bir sa-
natci degilim. Artik savagin sonsuza dek siirmesini isteyenler icin savagan
insanlarm soziinii geri getirecek bir haberciyim. Varsin mesajim zayif ve

anlagilmaz olsun fakat onlarin berbat ruhlarini yakabilecek aci bir gercege
sahip olsun (Nash, 1949: 210-11).

Savagin anlamsizligini kavrayan ve buna kar-
s1 biling gelistiren Nash, imtina etmeden onun gergek
dehsetini biitiin yonleriyle gosteren diizinelerce ¢izim-
ler yapti. Savasin yarattigi yikimi yakalayabilmek ve
yerinde tespit etmek igin ciddi riskler goze alan sanatgi,
savagin en yogun yasandig1 hendeklere kadar sokulmus
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ve burada yasananlar1 resimlemeye calismistir. Yaptig:
bu resimlerde, “savasin genel manzarasi iginde ‘savasgi-
lik’in ruhsal yonden ¢oziimlemesini nesnel bir bigimde
ele almig”tir (Tiikel, 2008: 1129-30). Nash alt1 hafta gibi
bir zamanda kaldig1 Bati Cephesi'nde “camurlu yerle-
rin elli ¢izimi” adli calismalarini tamamladi. Daha sonra
Ingiltere’ye donen sanatgi, bu cizimleri yeniden bigim-
lendirerek tahrip manzaralar, camur ve yikima anlam
yiikledigi The Void of War (Savasin Boslugu) adl kisisel
sergisi icin araliksiz resim yapmayz1 stirdiirdii. Bu calis-
malardan olusan elli alt1 calismanin besi yagli boya, besi
litografi ve 6nemli derece de kahverengi kagit tizerine
yaptig1 cizimler, Mayis 1918'de Londra’daki Leicester
Galerisi'nde oldukga giiclii bir sergide gosterildi. “Nash,
savasin, ressamlarin Bati Cephesi'nin 6ziinii olusturan
yoklugu, boslugu, tahrip olmus ytizeyleri ve bozulmus
cukurlar1 betimleyebilecegi yollara yeni yorumlar geti-
ren 0zgiin bir imgelemi yaratmisti. Bu yaklagimin tam
olarak ne kadar yenilik¢i oldugunu anlamak i¢in onunla
birlikte bu kalabalik boslugun icine girmemiz gerekir”
(Gough, 2010: 153).

Resim 1. Safaklarin Aksam, 1934, Resim 2. Anittasin Esdegeri, 1935,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 51 x 61 em Tuval Uzerine Yagli Boya, 26 x 18 cm

Resim 3. Anittas (megalith) Man-
zarasl, 1937, Renkli Litografi, 51 x
76 cm

Resim 4. Diisten Bir Manzara, 1936-
38, Tuval Uzerine Yagli Boya,

67.9 x 101.6 cm

Resim 5. Ugursuz Manzara, 1938,
Karton Uzerine Yagli Boya,
58.5 x 40.5 cm

Resim 6. Dekoratif Kaos, 1917, Kagit
Uzerine Kara Kalem, Sulu Boya,
Guaj, 26.5 x 20 cm
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Savasin ardindan Nash manzara resmine odak-
lanmay: stirdiirdii ancak bu ¢alismalarda daha ¢ok bi-
cimsel ve dekoratif tarzda imgeler 6n plana ¢ikmustr.
19301u yillar boyunca artacak sekilde soyut ve gerce-
kiistiicti bir tutumla resimler yapmaya basladi. Bu ca-
lismalarinda ¢ogunlukla yeni bir kimlik ve sembolizm
kazandiracak giinliik dgelere yer verdi. (Nash ayni za-
manda kitaplara resim yapan bir illtistratordii ve bunun
yamnu sira sahne dekoru, tahta oymacilig1 gibi alanlarda
calist;, kumasg ve posterler tasarladi.) Bu donemin en ba-
sarili calismalarindan Safaklarin Aksami, (Resim 1), Anit-
tasin Esdegeri (Resim 2), Anittag (megalith) Manzarasi (Re-
sim 3), Diisten Bir Manzara (Resim 4) ve U§ursuz Manzara
(Resim 5) gibi resimlerini siirsel bir betimlemeden ¢ok
gercekiistiicli bir anlayisla betimlemisti. Pek ¢ok sanat
tarihgisinin de belirttigi tizere, Nash, gercekiistiictilii-
giin fark edilir sekilde Ingiliz versiyonunu gelistirdi.

1939 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin baglama-
styla Nash gercekdistiicti calismalarina ara vermek zo-
runda kaldi ve Savas Sanatgilar1 Danisma Komitesi”
tarafindan tam zamanli maash savas sanatc¢ist memur
olarak Kraliyet Hava Kuvvetleri ve Hava Bakanligina
bagl bir kurumda ¢alismaya basladi. Ancak, sanat¢inin
modernist {islubundan dolayr komite yoneticileriyle
aralarinda anlagsmazliklar yasanmaya basladi. Komi-
tenin sanatgilardan istedigi, Kraliyet Hava Kuvvetleri
pilotlarinin ve hava donanmasinin resimlerini yap-
malartyd: (Lee, 1997: 38). Nash bu donemde Akincilar
ve Hava Yaratiklar: adl iki dizi sulu boya resim yapti.
Akincilar ya da Ingiltere’ye Karsi Yiiritylis adli calismalar
Kogedeki Bombaci, Windsor Biiyiik Parki'nda Messerschmidt
ve Ucurumun Altinda adli resimler, 1ngiltere’deki karsal
manzarada parcalanmis Alman ugaklarini betimleyen
resimlerdi. Sanat¢inin 6zgiin yapisina ters diisen talep
lizerine resim yapma istegi, onun istenileni farkli bi-
¢imlerde betimlemesini sagladi. Bu galismalardan bir
tanesi olan Hava Yaratiklari serisindeki galismalarin,
propaganda amagclar1 disinda, Ingiliz hava kuvvetleri-
ni antropomorfik (insan bi¢iminde olmayan ama insan
ozellikleri atfedilmis) ve gercekiistii olarak betimlemesi,
Hava Bakanlig1 yoneticilerinin rahatsiz olmasina neden
olmustur. Nash’in bu tutumundan dolay1 1940 yilinda
tam zamanl sozlesmesinin iptal edilmesi istenmistir.
Komite ile aralar1 agilan sanatgi, 1944’e kadar dort re-
sim yapmak tizere ¢calismalarini devam ettirmistir (Foss,
2007). Bu calismalardan olan Totes Meer (Olii Deniz)
(Resim 16) ve Ingiltere Savasi (Resim 17) onun en basarili
calismalaridir. “ingiltere Savasi resmini tamamladiktan
sonra Nash, yaraticiligini kaybetmis ve yeniden astim
hastalig1 ile kars1 karsiya kalmigtir. Bu sirada resim ya-
pamamis ve ¢ogu zaman Hitler’in resimleriyle birlikte
daha 6nceki calismalardan semboller ve motifleri de ige-
ren fotografik kolajlar tiretmistir” (Gough, 2014). Nash
bu ¢alismalarin bir kismuini, Fiihrer’i Takip Ederken adiyla,
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propaganda amagch kullanmalari i¢in Enformasyon Ba-
kanligina gondermis ancak onlar, bunlar1 kullanmay:
reddetmiglerdir (Foss, 2007).

Nash 1942 yilindan sonra, sanatinin ilk yillarin-
daki anlayisina yakin, daha diissel, pastoral nitelikli
manzaralar yapmaya baslamistir. Bu dénemin 6nemli
calismalari, Ilkbahar Ekinoks’un (21 Mart) Manzarasi ve
Ay’in Son Asamasinin Manzaras: gibi resimlerdir. Sanat-
¢t 1944'te son savas konulu Almanya Savas: (Resim 18)
resmini tamamladiktan sonra yasaminin kalan son do-
nemlerini kendi deyimiyle miinzevi melankoli bir durum-
da gegirmistir. Nash son aylarinda, Ingiliz manzara res-
sami1 olan “Samuel Palmer’in ¢alismalarina olan sevgisi
ve u¢gmaya olan hayranhigini birlestiren Hava Cicekleri
diye adlandirdig1 resim ve Manolya'nin Ugugu resmi gibi
bir dizi resim tiretmistir” (Lennard, 2014). “Nash ayrica
eski calismalarini etkileyen 6rnegin, Blake’in 1794 tarih-
li siiri Ah! Giinebakan Cigegi’'nden esinlenen Giinebakan
Ciceginin Tutulmasi, Giinebakan Ciceginin Giindoniimii
ve Giinebakan Cigegi ve Giines gibi devasa giinebakan
cigeklerinin dizilerinde William Blake’in etkisine geri
donmistiir” (Whittaker, 2010). Nash, Hampshire’daki
Boscombe’de 11 Temmuz 1946’da elli yedi yasinda uzun
stiren astim hastalig1 sonucunda, uykusunda kalp yet-
mezliginden hayatini1 kaybetmistir.

Resim 7. Yeni Bir Diinya Kuruyoruz, Resim 8. Yeni Bir Diinya Kuruyoruz,
1917, K. U. Tebesir (Giin Isig1: Inver- 1918, Tuval Uzerine Yagli Boya,
ness Korusu Cizimlerinden) 71.2 x 91.4 cm

Paul Nash’in Apokaliptik Manzaralar:

Savaglarda ideolojik amaglar veya milliyetgilik
temelinde bir¢ok sey insa edilebilir ancak bunun tam
tersi olarak, yapay ‘hakli dava’dan (Belge, 2009: 400-
1) biisbiitin kendini muaf tutmaya calisan ya da bu
diistincenin olusumundan uzak durmaya galisan san-
atginin kendini sinayacagi ve gizli potansiyellerini or-
taya g¢ikaracagi bir durumun da olanag: vardir. Boyle
bir sanat¢1 profilinin ortaya ¢ikmasi igin, 6ncelikle san-
atginin neyle kars: karsiya kaldiginin bilincinde olmasi
ve onaylamadig diislinceye kars1 da biling gelistirme-
si gerekmektedir. Bu baglamda, sanatin savas ile ilgili
gosterecegi her gortintiintin tim agamalar1 sorgulan-
mal1 ve 6nemsenmelidir. Tim bunlarin bilincinde olan
Nash, iki diinya savasi boyunca sanatin hayati sorgu-
layan yoniinii 6ne c¢ikaran resimler yapmis ve hayat
ile sanat arasinda kurdugu iligkiler baglaminda yeni
okumalarin olugmasini saglamistir. Bununla birlik-
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te, s6z konusu dénemlerde hayati kusatan zorbaliga
karsin, sanatin 6zerk yapisindan ayrilmadan ve baska
bir yonseme icine girmeden kendi séylemini yaratarak
sanatin gelistirici ve dontistiirticli yapisina katkida bu-
lunmustur.

Paul Nash Fransa’da kaldig1 donemde, Giin Isigi:
Inverness Korusu® adini verdigi, tebesir, miirekkep, sulu
boya ve kalem kullanarak kagit tizerine eskiz ¢izimi ta-
dinda bir dizi ¢calisma yapmustir. Askin bir ruh haliyle
cizdigi bu eskiz caligmalari, daha sonralar1 yapacag:
yagh boya resimlerinin temellerini olusturmustur. Sa-
nat¢inin bu dizideki eskizleri ¢ogunlukla savas sonrasi
gortintiileri icermektedir. Yogun koyu bulutlar arasinda
yalnizca 6lgiin ay ve giines pariltistyla aydinlanan sa-
vag sonrasi ortam, parcalanmis agaglar, hendekler, top-
rak yiginlari, pash kablolar, kaziklar, kum torbalari, sa-
vas alanina sagilmis makineler ve manzarayi biitiiniiyle
cevreleyen ¢amura bulanmis kasvetli bir ortam olarak
betimlenir. Nash 1918 yilinda, cephelerde kendi savag
deneyiminden yola cikarak ¢izdigi bu eskizleri yagh
boya resimlere doniistiiriir ve s6z konusu eskizlerdeki
renklilik, yerini daha karanlik bir atmosferin betimine
birakmistir. Bu eskizlerden fiiretilen, savasin karanligi-
na kars1 haykiran ve en bilinen ¢alismalarindan Yeni Bir
Diinya Kuruyoruz adli resim, Bat1 Cephesi'nin herhangi
bir yerindeki yikim sahnesini temsil etmektedir (Resim
7-8). Bu calisma, sanatginin savasi anlatan ilk bagyapiti-
dir ve 6nemli 6l¢iide renk ve yap1 bakimindan sinirlan-
dirilmis bir komposizyon igerir. Betimlenen manzarada;
insan figlirii ya da sanat¢inin pek ¢ok resminde savasin
yikimini ayrintilariyla anlatan mermi delikleri, kirilmis
agag kiitiikleri ve devingenligin yerine, sakin ve duru
bir hava hakimdir. Bu ¢alisma icin yapilan eskiz calis-
masindaki kahverengi bulutlar, burada kirmiziya do-
niismustiir. Baynes (2012: 261) bu degisimin sanat¢inin
duyarligiyla iligkili oldugunu soyler: “Korkung kirmizi
buluta ve 6n plandaki mantar gibi tiimseklere karsin,
resmin yapisina ve diizenine dayanan bir diizenlilik
duygusu vardir. Bu diizenlilik fotograflarin duygusuz
kargasasinda hi¢ goriilmez ve Nash’in kendi duyarlili-
gindan gelir gibidir. Belki de bir sanatg1 olarak konuyla
uzlasabilecegi tek yoldur bu.” Sanat¢ginin bu ¢alismasi
sonraki savas resimlerinde kullanacag resimlerinin im-
gelemini belirleyecek bir altyap: olmustur.

Nash’in Yeni Bir Diinya Kuruyoruz resmi, done-
mi i¢inde 6zgiin bir ¢alisma olarak degerlendirilmistir
(Resim 8). Gerry (2014) s6z konusu ¢alismayi, “savas
hirslariyla alay eden baglig ile Birinci Diinya Savasi'nin
en unutulmaz goriintiilerinden biri oldugu” seklinde
yorumlamigtir. Diger yandan, bu resimle ilgili “1944’te
yazan modern elestirmenler, resmi “niikleer kis”a ben-
zetirken 1918’de calismayi ilk kez goren ingiliz Savas
Sanatcilart igin resmi (devlet) sansiirden sorumlu bir
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kisi olan Arthur Lee ise onu, topluma ve sanat kurumla-
rina kars1 bir saka olarak gérmiistiir” (akt. Lewis, 2010).
Bu iki yorumdan farkli olarak, Ben Lewis (2010) s6z
konusu resim igin sunlar1 soylemistir: “Gergekten de
bu ¢alisma Ingiltere'nin en iyi 20. yiizyil resimlerinden
biridir, oldukca bize 6zgii bir Guernica gibi. Modern Is-
panya’nin o ufku agan savas resmi -Goya topraklar: ve
José de Ribera- aci iginde bagiran insan ve hayvanlarla
doluyken bizimkinin doga ile ilgili olmas1 ne kadar yer-
li yerinde.” Bu ¢alisma 1917 ¢izimleriyle birlikte Savagin
Boslugu adiyla, Nash’in Mayis 1918’de Leicester Gale-
risi'nde gerceklesen kisisel sergisinde izleyiciyle bulus-
mustur. Bu sergi, Nash’in “dogay1 savasin masum kur-
banlar1 olarak nasil yikima ugramis ormanlar, alanlar ve
tepeler formunda resmettigini vurgulayan yorumcular
ile elestirmenlerden tam not almistir” (Gough, 2010:
153).

Resim 11. Katir Yolu,

Resim 10. Savasin

Resim 9.
Alaca Karanlik, Ardindan, 1918, Kag:t 1918, Tuval Uzerine
Zillebeke ]3_§lgesi, Uzerine Litografi, Yagli Boya, 61 x 91.4
1918, Kagit Uzerine 47 x 60.1 cm cm
Litografi,
25.5 x36.2 cm

Nash'in Giin Isi§1: Inverness Korusu dizisinde ve
diger savas resimlerinin pek ¢ogunda yer alan parca-
lanmis agag imgesi, savasin yikimini anlatan en énemli
metafor olarak karsimiza ¢ikar. Aga¢ onun resimlerinde,
hayatin varligini ve insanin orada oldugunu, yagadi-
g1 gosteren baskin bir unsurdur. Onun savas 6ncesi
resimleri incelendiginde yasamin canliligini gosteren
renkli aga¢ 6beklerinin, pastoral bir manzarada betim-
lendigi gozlenir. Ancak savasin travmasini konu alan
calismalarinda, yasam belirtisi olan ‘aga¢’in pargalan-
mis sekilde gosterilmesi, yasamsizlastirilmishiga es
deger bir 6zellige sahiptir. Belli bir baglamda, sanatg,
tim resimlerinde pargalanmis aga¢ imgesini siddetin
temsili bir 6gesi olarak sunar. Nash; savas sirasinda agir
silahlarla yok edilen ya da askerfi ihtiyaglar nedeniyle
(siper yapiminda kullamilmasi igin vs.) kesilmis olan
veya pargalanmis olan agaglar ile insan kiyimi arasinda
anlamsal olarak stirekli bir paralellik kurmaktaydi. San-
atct agaclarla ilgili su yorumlar: yapmustir: “Ben higbir
zaman agaclara yonelimimi kaybetmedim. Bana gore
savagin yarist agaglarin anilarindan olusur; yikilan ve
iskence goren agaglar, yazin ay 1s1¢inda hi¢ dokunulma-
yan agaglar, dallar1 kirilmis ve pargalanmis kis agaglari,
yesil ve kahve, gri ve beyaz, canli ve 6li agaglar” (Gou-
gh, 2010: 128). Paul Gough, Korkung¢ Bir Giizellik: Birinci
Diinya Savasi'nda Ingiliz Sanatcilar adli kitabinda (2010:
127) genisge yer verdigi sanatcgilardan biri olan Paul
Nash i¢in s6yle bir yorumda bulunmustur: “Son ytizy1-
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lin tiim Ingiliz sanatcilar1 arasinda, agaglarin kutsalligi
ve giizelligi ile en kolayca 6zdeslestirilen belki de Paul
Nash’dir. Nash, agaclarin metafizik giictinii duyumsadi
-agaclarin nasil yer altini, topragin ytizeyini ve gokleri
birbirine bagladigini bize gosterdi.”

Nash Belcika’da oldugu dénemde ¢ogunlukla
kahverengi ve gri kagitlar tizerine kalem, sulu boya ve
miirekkep kullanarak gizimler yapmistir. Ancak ingil-
tere’deyken Christopher Nevinson’dan &6grendigi baski
resim (litografi) teknigiyle birgok resim yapmistir. Nash
savasa kars1 0fkesini bu litografi serisinde agik bir sekilde
ifade etmistir. Bu resimlerden olan Alaca Karanlik, Zillebe-
ke Bolgesi adl1 resim; kraterler arasindaki, zikzakli ve
yogun ¢amurlu bir yolda tek sira héalinde her iki yone
ilerleyen ¢ok sayida asker figiirii gosteren etkili bir sa-
vas sonrasi betimdir (Resim 9). Sanatgi, figiirlerin kom-
pozisyonun iginde ¢izilebilmesi i¢in onlar1 alabildigine
kiigtiltmtistiir. Bu askerlerin gosterigsiz orantilari ise et-
rafin1 saran bu ezici derecede saldirgan ¢evrenin kargi-
sinda insanin ¢aresizligini vurgulamakta énemli bir rol
oynar. Askerler ilerideki topraklarda ¢irilgiplak duran
agaclar kadar incinmis ve savunmasiz goriinmektedir.
Sanatgi bu giiglii resimlerinde, gézlemlerinden olustur-
dugu bireysel dykiisiinii anlatmastir. Alaca Karanlik, Zil-
lebeke Bolgesi resminden farkli olarak cephenin 1ss1z ve
basit bir sekilde gosterildigi Savasin Ardindan resminde
betimlenen figiirler yalnizca cesetten ibarettir (Resim
10). On plandaki beden goktan ¢amura batmaya baslamustir.
Nash, bu bozulmanin siradanlhigimi vurgulamak i¢in yliiz
kismini, herhangi bir ayirt edici 6zelligi olmayacak sekilde
betimlemistir. Orta kismin yakininda, arkasindaki ¢italarin
igine gomiilen figiir ¢oktan iskeletimsi bir goriiniim almustir.
Bu figiir, etrafin1 gevreleyen, her seyin harabeye doniistiigii
arazi kadar terk edilmis gortinmektedir. Gough (2010:
153), sanat¢inin Alaca Karanlik, Zillebeke Bolgesi ve Sava-
sin Ardindan gibi resimlerinde, “savagin yeni bir kalig-
rafisini yarattigin1” sdyler ve yorumunu sdyle stird{irir:
“Nash, Bati Cephesi'nin 6ziinii olusturan yokluklars,
boslugu, asinmis yiizeyleri ve kirli oyuklar1 resmetme
bigimine yeni i¢goriiler getiren 6zgtin bir savas vizyonu
yaratmigtir.”

Nash, 1918’in baslarinda, ilk kez yaglh boya ile
cahisir. Katir Yolu adl ilk yagl boya resminde, sava-
sin korkun¢ manzarasm sunar (Resim 11). Yogun bir
bombardimanin yarattig1 karmasanin icinden gegmeye
calisan kiiciik asker figiirlerden olusan bir katir siirii-
siiniin durumu gosterilir. Resimdeki devasa agaglarin
detayl1 bicimleri yaninda karikatiire edilerek ve siliiet
seklinde gosterilen (sadece firga vuruslariyla ayrintiya
girilmeden golge seklinde belirtilen) katir {istiindeki asker
figiirleri, yogun bombardimandan dolay1 oraya buraya
sacilmaktadir. Sanat¢inin savasin dogaya verdigi yikimin
etkilerine odaklandig1 bu resimde, yogun ve hareketli resim
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ylizeyinde yarattig1 insan formunu olabildigince kiigiil-
terek (manzarada etkinligini azaltarak) sunma ¢abasi,
resmin ana yonlendirici roliinli manzaraya vermesi
olarak yorumlanabilir. Yolun iki yaninda su dolu hen-
dekler, patlama boyunca gokytiiziine ugusan molozlarin
yere diismesiyle hareketlenmektedir. Durgun mavi
gokytiziintin, ytikselen sari, turuncu ve gri renkli du-
man bulutlariyla ortildigi goriilmektedir. Sanat¢inin
savagin yikimini konu alan diger bir ¢alismasi olan Ge-
celeyin Ypres Salient adli resimde, bir hendegin ateg basa-
maginin istiinde, sirt1 bize dontik duran {i¢ asker, zifirf
karanlik gece manzarasini aydinlatan isaret fiseklerine
bakarken gosterilir (Resim 12). Resimdeki hendegin az
ilerisinde askerlerin hareketliliginden 6yle anlagiliyor
ki savas halen devam etmektedir. Bu resim, alimlayici-
sina “gecenin ve giindiiziin, diizenin ve diizensizligin
sinirlarinin gece boyunca devam eden bombardiman-
dan o6tiirti artik var olmadigi; parcalanmisg bir diinyanin
karmagasini gosterir” (Gerry, 2014).

Resim 12. Geceleyin Ypres Salient, Resim 13. Tel, 1918-19, Kagit Uzerine

1918, Panel Uzerine Yagli Boya, 71.4 Pastel ve Sulu Boya, 48.6 x 63.5 cm
X 92 cm

Nash’in somut bigimlerle savasin yasandig: ye-
rin portresini ¢ikarma yolundaki basarisi, “olaylara sa-
dece tanik olarak yetinmeyip kendi sorumlulugunu ird-
eleyen bir aydin tavrini ortaya koymasindan” (Ergtiven,
2007: 116) kaynaklidir. Savasin yol agtigi yikimi ce-
hennem gibi manzaralarda resmetmekte ancak bu be-
timlemelerde savags siiblimlestirmekten/yticeltmekten
ve kahramanlastirmaktan ¢ok, yikimi ve siddetin insan
hayat1 tizerindeki etkilerini agiga ¢tkarmaya ¢alismak-
tadir. Sanat¢inin bu donem resimleri arasinda yer alan
Tel adl1 resim, farkli malzemelerin kullanildig: ve sava-
sin tamamen tahrip ettigi, 1ss1z bir manzaray1 anlatan
bir resimdir (Resim 13). Bu resimde, doganin yeniden
yok edilisini dikenler tacina benzeten Nash, savagin fe-
laketlerini dikenli tele dolanmis aga¢ govdesi formunda
gostererek resmetmistir IWM, 2014: 45). Kompozisyo-
nun ana dgesi olan ve merkezinde yer alan agaca dolan-
mus dikenli teller imgesi, daha aydinlik olan gokytizii-
niin iginde gosterilerek belirginlestirilmistir. Bu cansiz
¢amurlu manzarada agag, bombardimanla acimasizca
doviilen doganin bir kesitidir. flkin bu metruk savas
manzarasmin gerisindeki parcalanmig agaclar, insan fi-
giirii olarak algilanabilir ancak sanat¢inin savagin yikic
yapisini gostermek igin cogunlukla kullandig: agac im-
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gesinden bagka bir sey degildir. Tel resmi Hinderburg
hattindaki savasi anlatan bir calismadir. Nash bu resmi,
Birinci Diinya Savasi sirasinda resmi savas sanatgisi ol-
dugu donemde yapmustir. Bu resim, siperdeki hayati
yakalamakta ve askerlerin katlanmak zorunda kaldig:
savas kosullariyla ilgili izleyiciye baz: fikirler vermek-
tedir. Deanna Petherbridge resimdeki siddet olgusunu
sOyle yorumlamuistir:

Bombalarin actig1 dev kraterler, muhtemelen ciiriimiis cesetleri gizleyen
i¢ karartict sularla dolmus, kum tepeciklerinden bir asagt bir yukar: giden
acinast bir yoriinge ile sakli halde kimi insan varliindan bahsediliyor. Gok-
yiiziintin bir kismum dolduran dumann tatsizligr ve hayal edilebilen o leg
koku... Alcaltilng paletten kis oldugunu varsayiyoruz fakat yalnizea ru-
hun kigt da olabilir -savag viraneden baska bir mevsime izin vermez. Bu aci
icindeki sulu boyay: boylesine unutulmaz yapan sey, tahrip olmus haldeki
agactir, dikenli tel ile yakalannug hasarl ataerkil gururun biiyiik bir sembo-
lii. Batt manzara sanatinda, yok olan medeniyetleri ¢iiriiyen agag kokleriyle
sembolize eden siiregelen bir gelenek var. 16 ve 17. yiizyil manzaralarmda
bu tarz diisiigler yenilenmeye isaret ederken ote yandan savagin dehgetleri
hakkindaki bu modern ¢alismada, yeniden dogus askiya alimmis vaziyette”

(Petherbridge, 2011; Gerry, 2014).

p SR LESEA B
Resim 14. Bosluk, 1918, Tuval
Uzerine Yagli Boya,
71.4x91.7 cm

Resim 15. Menin Yolu, 1919, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 182.9 x 317 cm

Paul Nash’in en 6nemli savag resimleri arasin-
da yer alan ve savag terdriiniin doga {izerindeki yikic
etkilerini yansitan bir diger resim de Menin Yolu re-
smidir (Resim 15). “1918 Nisan ayinda Nash Ingiliz Savas
Anilar1 Komitesi tarafindan Hatira Projesi Miizesi i¢in savas
sahneleri ¢izmekle gorevlendirilmigtir. Nash; Menin Yolu
Bayir1 Savasi esnasinda yikima ugrayan, Kule Kdyleri olarak
bilinen Carpici Ypres’in bir boliimiinii resmetmeyi se¢mistir.
Savagin Boglugu adli sergisinin c¢alismalar1 Haziran
1918’de tamamlanir tamamlanmaz Nash, 60 ayak kare
boyunda, sifali bir bitki kurutma kuliibesini Chalfont
St. Peter Buckinghamshire’da kullanarak Menin Yolu
olarak bilinen biiyiik tuval resmini yapmaya baglamis-
tir. Resmi Subat 1919’da Londra’da tamamlamigtir”” (M.
Harries-S. Harries, 1983). Sanatginin Menin Yolu resmin-
de, 1ss1zligin kendisini yogun olarak hissettirdigi bir or-
tam icinde insan figiirleri merkezi bir rol oynamaktadar.
Resmin merkezinde endiseli bir sekilde ytiriiyen iki as-
ker figiirii savagin korkunclugunu duyumsatmaktadar.
Genellikle insansiz manzara resimleri ile iliskilendirilen
bir sanatct i¢in Nash’in manzara resimleri yogun bir ge-
kilde insan varlig1 ile doludur. Nash, komposizyonu na-
sil diizenleyecegini bilmektedir. Resimlerinde savasin
yikicligini dogrudan insan figiirii {izerinden anlatmasa
da savag manzarasini betimleyen resimlerinde kullan-
dig1 gorsel nesneler ile birlikte, yoklugun icinde insan
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figtirtine de yer vermektedir. Ama figiir imgesi, cogun-
lukla doga imgesini tamamlamak icin kullanilan goérsel
bir elemandir. Bagka bir deyisle, doga ile biitiinlesen
ikincil bir imgedir. Nash; figtirlerin, savagin doga tize-
rindeki yikimini ve savasin ¢irkinligini genisce betim-
ledigi manzaralara etkin bir islev kazandiracaginin bi-
lincindeydi. Bu nedenle figiirler; bicimsel olarak daima
doga imgesi icinde eriyen, onunla biitiinlesen ve ona
Oykiisel baglamda da 6nemli bir derinlik kazandiran
ogelerdi. Bertram'in belirttiine gére sanat¢inin savas
sanatgisi oldugu donemde yaptig: seksen resminin yak-
lasik otuz tanesi insan figiirii icermektedir. Bunlardan
on tanesinde insan figiirii ana konu olarak kullanilmis-
tir. Katir Yolu (Resim 11) resminde etrafa delirmiscesine
kosturan hayvanlarda ya da Bogluk (Resim 14) resmin-
deki camur paleti boyunca sacilmis, uguldayan riizgara
dogru azimle ilerlercesine kamburlasmis, savas boslu-
gunun siyah dramina yakalanan kiigiik figlirlerde acinasi bir
caresizlik vardir. Ancak bu girdabin ortasinda ayni zamanda
sakin ve sessiz bir ey vardir; resmedilen patlamig bombalara,
kalabalik yiizeylere ve tepetaklak olmus figiirlere ragmen
bu resim serisi, giizel konusma becerisine sahip taniklarin
genelde yaptig1 gibi sessiz kalma ironisinin giicline sahiptir
(Gough, 2010: 161). Menin Yolu resmi Birinci Diinya Sa-
vagi'min cephe savagini gosteren simgesel bir ¢alisma
olmanin yan1 sira bigimsel agidan da dénemin bir¢ok
sanatgisini etkileyen giiglii bir resimdir. Mekanin ruhu-
nu duyumsayan ve adeta animist bir duyarlilikla savas
alaninin genis agisin1 ve korkunun gtizellige dogru de-
gisim gecirmesini hicbir fotografin yakalayamayacagi
duygusallikla iletir. Gough’a gore izleyici bu resimde,
“hayal edilemeyen bir gelecekte hapsedilmis olan, uf-
kun ‘Vadedilmis Topraklari'nin erisilmez oldugu uzak-
lara dogru, engellerin arasindan bir yol arar.” Gough,
St. Giles adresinde kardesiyle ortak kullandig1 gecici
atdlyede uzun siire calistiktan sonra, resimdeki “yiik-
sek sofistike goriintiiyli” soyle belirtmistir: “Zarifce
resmi ii¢ genis seride bdlerek -su dolu cukurlardan derin
bir 6n plan, yolun yanal ekseni orta bantta ve parcalanmig
manzara perspektifte- {ic bolgenin her birindeki farkli
yonsel ozelliklerini, hem bosaltilmis bolgenin fantazmagorik
ozelliklerini hem de eski kimliginden acimasizca koparilmis
bir yerin hi¢ligini kaybetmeden ¢izmis” (Gough; Gerry,
2014). Nash savas resimlerinde genelde 6n plani agil-
maz nesnelerle doldurur, bunlar genelde sunlardir: ya-
tay zemine dagilmis enkaz yiginlari, savas stipriintiisii,
kolayca asilamayan su birikintileri, resmin i¢ alanina
gecisi Onleyen piramit bi¢imli kayalar...

Paul Nash, Menin Yolu resmini hayatinda yap-
tig1 en iyi sey olarak kabul etmistir. Gough, “Hakliy-
d1.” der ve onun savas doneminin en énemli ve 6zgiin
geng Ingiliz sanatgisi olarak dne ¢iktigim sdyler. “Otuz
yasinda, Bati Cephesi’nin siperlerinde darmadagin olmasa
da azalmis olan masumiyeti ve idealizmi ile savas ve barisin
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canli etkileriyle dolup tasan ‘Eski Diinya’ya dondii. Kaygili
bir sekilde durumu su ciimlelerle ifade etti: Oniimde ‘savassiz
bir savas sanatgisinin miicadeleleri uzantyor” (Gough, 2010:
162).

Resim 16. Totes Meer (Olii Deniz), 1940-41, Tuval Uzerine Yagli Boya,
101.6 x 152.4 cm

b7
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Resim 18. Almanya Savasi, 1940-44,
Tuval Uzerine Yagli Boya,
121.96 x 182.8 cm

Resim 17. Ingiltere Savasi, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 1941, 48 x 72 cm

Resmi savas sanatcilari, iki biiyiik diinya
savaginin {izerlerinde biraktig1 etkiyle, calismalarin-
da doénemin ruhuna iliskin benzersiz disavurumsal
Ornekler sunmusglardir. Diinya resim sanatinda daha
once siddetin silsile seklinde konu alindig1 bilinmekte,
boyle apagik imgelerin olmadig1 goriilmektedir. Bu donemle
birlikte sanat tarihinde ©Onemli bir yer alan savas/siddet
imgeleri, resim sanatinin dagarcigini genisletmekle kalmamus,
ayni zamanda bu konunun devamliligini da saglamstir. Paul
Nash, Tkinci Diinya Savasi'min baglamasiyla yeniden
resmi savas sanatgisi olarak gorev aldi ama bu defa cep-
he yerine Kraliyet Hava Kuvvetleri'nin istegi tizerine
pilotlarin ve hava donanmasinin resimlerini yapmasi
istendi. Cogu zaman modernist tarzindan dolay1 elesti-
rilmesine karsin, sanat¢i bu dénemde 6nemli ¢calismalar
tiretmigtir. Bu dénemin en 6nemli yapiti olan ve adim
Almancadan alan Totes Meer (Olii Deniz) adli resim; bir
hava savag1 goriintiisii yerine, sanat¢inin Oxford yakin-
larinda yer alan Cowley’deki Metal Uretim ve Onarim
Birimi'nde, hurda ugak ¢opliigiinde cektigi fotograf ve
cizdigi eskizlerden yola gikarak olusturdugu bir res-
imdir (Resim 16). Bu resim, parcalanmis ve hareketsiz
Alman ugak govdeleri ve kanatlarimi gosteren dalgali
bir denizi animsatan bir manzaradir. Resim, sanat¢inin
1930’larda yaptig1 bir dizi kasvetli deniz ve kiyisal res-
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imleri animsatir (Kig Denizi, 1927-34). Nash; s6z konusu
resim igin, Cowley’deki ugak mezarliginda her ne ka-
dar Ingiliz ucaklar1 olmus olsa da, belli bir amaci yer-
ine getirmek i¢in diistirtilen Alman ugaklarinin yer al-
dig1 bolimii 6zellikle resmetmeyi se¢mistir. Ciinkii bu
“kiyilar1 [Ingiltere’yi] isgal eden ugaklarm yiizlercesini ve
yiizlercesinin kaderini” (2014, http:// www.bbc.co.uk/
history /trail/wars_conflict/art /act_art.shtml) gos-
termeyi istemistir. Savasin saydamligin1 anlatan bu
resimde, sanatgi; savasin tuhaf unsurlar olan ugak en-
kazlariin skenografisini,® yarattigi bir uzamdan geriye
dogru bir oriintii olusturarak ufukta daha yagsanur du-
rumdaki koyu kirmizi tepelerin igine tasir. Nash; yesil
bir gokytiziinde soniik bir ayin altinda, 6li bir mekan
olan ugak yiginlariin belirtildigi yer ile yasam izleri-
nin kesistigi sinirda ugan bir kus ¢izerek hayatin, bu
metruk savas manzarasinda devam ettigini algilatir.
Savas Sanatgilar1 Danisma Komitesi baskani Kenneth
Clark, Totes Meer resmi igin, “bence su zamana kadarki
en iyi ve hala da Ikinci Diinya Savagi Ingiliz resimleri-
nin arasinda en bagarili resimlerden biri” (2014, http:/ /
www.bbc.co.uk/history/ trail / wars_conflict/art/act_
art.shtml) demistir. Nash her ne kadar gercegi inceleyip
diis diinyasini bu yonde olusturmaya calisiyor olsa da
aslinda tiim diger resimlerinde oldugu gibi Totes Meer
resminin de belirli bir kurgusallik igerdigi kolaylikla an-
lagilir. Bagka bir deyisle, gercegi oldugu ya da bilindigi
gibi degil, farkli baglamlariyla birlikte resim ytizeyinde
yeniden diizenleyerek yeni bir diizlemde yeni anlamlar
saglamaya calismistir. Yapintisal (kurmaca) da diyebi-
lecegimiz bu resimlerin bigimselliginin, gercek ile imge-
lem iliskiselligi baglaminda oriildiigti gortiliir ama bu
gerceklesirken, diislemsel diinyanin yansittig1 dgelerin
¢ogunun gercek yasamin somut nesneleri ile 6zdeslik
kurularak olusturuldugu bir gergektir. Bu baglamda
Herbert Read (1969: 185-86), sanat¢inin ¢alismalarini ge-
nel bir bakis agisiyla sdyle yorumlamigtir: “Paul Nash’in
tim eserleri belli bir somutlukla digerlerinden ayrilir,
Oyle ki en hayali kurgularinda bile kullandig1 6geler
objektiftir, soyutlama ya da sapmalardan veya zihinsel
bir fenomenden ibaret degildir. Bu dgeler, yalnizca me-
taforik diizenleri agisindan tuhaf bulugmalar: ile sasirtict
olan, canli imgelerdir.”

Sanatginin bu dénemdeki 6nemli bir diger resmi
ise Ingiltere Savas1’dir (Resim 17). Resim, “Thames Nehri
ve ingiliz Kanali'n1 andiran deniz ve karanin genis bir
manzarast tizerinde ilerleyen bir hava savasinin hayali
bir temsilidir. Saldiran kuvvetlerin kati ve resmf riitbe-
lerine nazaran, tag yapraklar ve tomurcuklara benzeyen
miittefik ucak desenlerinin beyaz vapur yollarinin kara
ve bulutlardan dogal olarak biiytidiigli goriilmiistiir.
Kenneth Clark ¢alismanin alegorik dogasin fark etmis
ve Nash’e sunlar1 yazmistir: “Bence bunda [ingiltere Sa-
vagt] ve Totes Meer’da ¢alismanin yeni bir alegorik for-
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munu kesfettin. Biiyiik olaylar1 alegori olmadan res-
metmek imkansizdir... ve sembolleri olaylarin disinda
kullanmak igin bir yol kesfetmissin” (Dimbleby, 2005).
Renklerin ve boyanin daha pastoral kullanildig1 bu res-
min, sanat¢inin erken donem resimlerindeki lirik man-
zaralar1 andirdigr goriiliir. Genis diiz bir manzarada,
gokytiziinde sirali bir sekilde bize dogru gelen ugak sii-
ristinti gormezsek, bu resmin savagsi anlatan bir resim
oldugunu anlayamayiz. Resim detayli incelendiginde
gokytizlinde i¢ ice ge¢mis beyaz dumanlarin, gokyii-
ziinde yasanan savasin kanitlar1 oldugu anlasilabilir.
Catismanin belirtileri, hemen asagiya diisen parcalan-
mis ucaklardan g¢ikarilabilir. Ayni sekilde hentiz nehir
sularina diisen bir ugagin gége dogru yiikselen duman-
lar1 goriilebilir. Sanatginin Almanya Savas: adli resmi, {is-
lup yontinden diger savas temali resimlerinden ayrilir
(Resim 18). Geleneksel resim diline gore daha soyut bir
bicimsellikle olusturdugu bu resimde Nash, 6n planda
yere inen parastitleri beyaz kubbeler seklinde sunarak
manzaranin daha devingen boliimii olan saldirt altin-
daki kentin durumunu gosterir. Kiy1 seridinden goge
dogru yiikselen farkli renkteki duman obekleri, gok-
yliztiniin biiytik bir kismini kaplamaktadir. Resmin sag,
tarafindaki devingen yapiya karsin, daha durgun olan
sol boliimde, ay sakin gokyiiziinde belirgin bir sekil-
de goriiliir. Savas alaninin en korkung ve feci bolgesini
dogrudan bir anlatim bi¢giminden alarak daha farkl bir
imge diinyas! igine tastyan (yeni bir anlatim bic¢imini
deneyen) sanatgl, savasi yaratanlara ve yine savasin an-
latilmasini isteyenlere ragmen, sanatin kendi gelisimine
bagh kalarak imgelemini yaratmistir. Kenneth Clark bu
resmi; “gercekligin farkli diizeylerinin resmedildigi”
diye adlandirmis “ctinkii anlasilmasi zor bir resim oldu-
gunu diisiinmiistiir ve savas sonrasi sanatinin gidecegi
yontin habercisi olmasi agisindan da 6nemini kavramis-
tir” (akt. Gough, 2014).

Sonug

20. yiizyilda yaganan iki biiyiik diinya savasi,
insanlar1 etkiledigi kadar dogay1 da etkilemigstir. Sa-
vaslarin yarattig1 etki, Avrupa cografyasimn biiytik bir
kismini harabeye ¢evirmis ve geride sadece bir enkaz
birakmistir. Bu dénemde, yasanan felaketler karsisin-
da tavir alma gereksinimi duyan sanatcilar, dogrudan
savas alanlarindan taniklik ettikleri ya da belleklerinde
tuttuklar: goriintiilerden yola ¢ikarak bir anlamda sa-
vagin vahsetini, acilarini, nefretini ve korkung ytiztinii
anlatan taslaklar ¢izmis veya resimler yapmislardir. Bu
resimler, “(...) fotograf makinesinin mekanik gozii gibi
davranmak yerine, o mekanik goziin géremeyecegi sey-
leri de goriiniir kilan” (Okan, 2006: 4) bir alginin tirtin-
leri olarak ortaya ¢ikmustir. S6z konusu dénemlerde sa-
vagin icerdigi siddete karg1 bazi sanatgilarin basat konu
olarak manzarayi sectikleri goriiliir.
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Sonug olarak calismada; farkli donemlerde ya-
pilan benzer igerikteki sanatsal pratiklerin toplumsal
olaylar ve dis etkenler tarafindan sanat¢inin imgelemin-
de nasil degistigi vurgulanmis ve bu degisimin resim
diizleminde nasil yapilandig; ile ilgili saptamalar yapil-
mistir. Bu baglamda, imgelem manivelasini olusturan
doga/manzara resimleri araciligiyla sanat¢inin haya-
tinda keskin degisimlerin nasil olustugu ve bu degisim-
lerin resimlerindeki yapisal elemanlar1 ve renkleri na-
sil dontistime ugrattig1 irdelenmistir. Bununla birlikte,
tim bu degisim siirecinde sanat¢inin gelistirdigi yeni
sanatsal yontem, teknik ve bigimselligin savas sonrasi
resimleri i¢in 6nemli birer kaynak oldugu ve bu yeni
degerlerin sanatgiya yeni sanatsal agilimlar sagladig:
vurgulanmustir.

Paul Nash’in savagin yarattig etki ile gelistirdi-
gi bu zorunlu dil ve secilen her bi¢im, savasin toplum
yasamina ve dogaya verdigi tahribati sorgulamak igin
de gtiglii birer ara¢ olmustur. Ayrica bu resimleri “pro-
pagandanin tamamen Otesine ge¢mis tiriinler olarak de-
gerlendirmek gerekir. Nash’in her iki tarafinda birbirine
ve dolayistyla dogaya uyguladigr barbarliga duydugu
derin tiksintiyi gosteren bu ac1 dolu resimlerde genel
olarak insanligin zalimligi suglanmaktadir” (Cork, 1994:
203). Nash ve cagdaslar iki diinya savas: doneminde
gelistirdikleri sanatsal dil sayesinde savasin yeni bir ka-
ligrafisini yaratmislardir. Olusturulan bu dilin, etkisini
glinlimiiz sanatinda siirdiirdiigiinii gorebilmekteyiz.

Notlar:

Paul Gough, Korkung Bir Giizellik: Birinci Diinya Savagi'n-
da fngiliz Sanatcilar adli kitabinda (2010: 22), savasin ilk
guinlerinden, Britanya hiikimeti tarafindan gelistirilmis
en genis ve en kapsamli resmi sanat himaye semalarinin
nasil baglatildigini irdelemektedir. “Resmi Britanya
savas sanati semasi, koklerini, Britanya propagandasini
yaymak ve yonetmek i¢in gizli bir teskilat kurmak tizere 1914
Agustos sonlarina dogru Disisleri Bakanligi tarafindan verilen
bir karara kadar takip ediyor. Liberal politikact Charles F.G.
Masterman baskanliginda, diinya {izerindeki tarafsiz iilkeleri
hedef alan gizli bildirileri yayimlayip dagitmistir. Nisan
1916°da, savas filmleri, resim kartlari, takvimler, kitap
ayragclari, fotograf ve fotograf diyalar1 ve cizimleri de
iceren gorsel propaganda tiretmek tizere bir boliim ku-
rulmustur.”

2 Bu zorlama ddnemin Ingiliz Modernizminin ydriingesi-
ni nasil degistirdigine ve resmi patronaj sistemiyle bir-
likte sanatinin ulusal kimligin gelismesine nasil katki
sagladigina iliskin s6z konusu sanatcilarin ¢aligmalari-
na bakilabilir. Bu sanatgilar; ¢alismalarinda, ulusal bir
propagandaci ya da bir gazeteci gibi savasin rutinini
kaydeden (dokiiman toplayan) bir yaklasimdan ozel-
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likle kaginmiglardir. Bunun yerine, bireysel elestirel tav-
irlarini yansitan ve savasin amacini sorgulayan resimler
tiretmiglerdir. Gough’un bu dénem sanatgilari ile ilgi-
li yaptig1 calismasinda vardigi sonuca gore (2010: 318),
“savasg, daha 6nce goriilmeyen derecede sanat himaye
semast sekilendirerek ve gelecek on yillar boyunca
yaratict bir ortam olusturacak sanatcilarin diizinelerce
calismasini besleyerek, yirminci yiizyilin en iyi Ingiliz
sanatinin olusmasini tegvik etti.”

3 Paul Gough (2010: 162), sanat¢inin bu dénem resimleri
ile ilgili sdyle bir degerlendirmede bulunmustur: “Sa-
vag, sanat¢inin ‘ilk zamanlarindaki pastoral imgelemini
modernligin etkileri ile harmanlayarak’, resimsel hayal
guictinii tetikleyerek ve ressami asla tahmin edemeyece-
gi bir konuma getirerek onun bir ressam olarak gelisi-
mini hizlandird1. Ismi biliniyor, eserleri satiliyor, resim-
leri genis capta kopyalaniyordu (...).”

* Graham-Dixon, Nash’in dogay: arag edinerek “6liilerin
ruhlarini onurlandiran’, basmna kéti seyler gelen ask-
erlerin korkularimi anlatan resimleriyle yeni bir savas
donemi sanati icat ettigini sdyler” (akt. Apcar, 2014).

5 Blast, Wyndham Lewis tarafindan yonetilen bir der-
gidir. 1914 ve 1915 yillar1 arasinda sadece iki say1 ya-
yimlanmasina ragmen, derginin Ingiliz sanati tizerinde
kalic1 bir etkisi olmustur.

¢ Inverness Korusu, Langemarck Savasi'nda 1917 yazi
boyunca siddetli catismalarin yasandig1 bir bolgeydi,
Uglincii Ypres Savasi’min bir boliimiiniin gectigi yerdi.

7 Nash, resmi nasil tamamladigini soyle agiklamigtur:
“Calismaya basladigim giinden beri her tiir boliinmeye
ve hayal kirikligina maruz kaldigimdan bu resmi nasil
tamamladim bilmiyorum. Resim, kirsalda biiyiik bir ba-
rakada baglanip sonrasinda tek katli bir eve tasindi ve son-
rasinda ¢ogunu tuvalden yalnizca birkag metre Gteye
gidebildigim kiiciik bir odada yaptigim Londra’ya gon-
derildi. Sonunda da uygun boyutta bir odaya gecerek
burada tamamlands, yani dort ayr: yerde yapildi” (akt.
Gough, 2010: 162).

 “Perspektif kurallarina gore ¢izim ya da temsiliyet”
(Library of Universal Knowledge, 1963, s. 647).

KAYNAKLAR

Apcar, C. (2014). Review: ‘British Art at War:
Paul Nash’” on BBC Four, https:/ /www.apollo-maga-
zine.com/ review-british-art-war-paul-nash-bbc-four/,
Erisim tarihi: 10.08.2016.

“Art in War: Exploring a Painting” (2014).

549

A DOI: 10.7816 /idil-07-45-06

http:/ / www. bbc.co.uk/ history/trail /wars_conflict/
art/act_art.shtml, Erisim tarihi: 03.09.2016.

Baynes, K. (2008). Toplumda Sanat, [stanbul, Yap1
Kredi Yayinlar.

Belge, M. (2009). Sanat ve Edebiyat Yazilari, Istan-
bul, ileti§im.

Cork, R. (1994). A Bitter Truth: Avant-Garde Art
and the Great War, (Cev. A. Yilmaz), New Haven, Yale

University Press.

Dimbleby, D. (2005). A Picture of Britain, United
Kingdom, London, Tate Publishing.

Ergiiven, M. (2007). Davetsiz leeyici, Istanbul,
Agora Kitaphg.

Lee, D. (1997). Paul Nash: Aerial Creatures-Re-
aching fort he sky. The Spectator, 18 Jaunary 1997, p.
38.  (http://archive.spectator.co.uk/page/18th-janu-
ary-1997/38. Erisim tarihi:

10.08.2016.

Lennard, D. (2014). Flight of the Magnolia 1944,
http:/ / www.tate.org.uk/art/ artworks/nash-flight-of-
the-magnolia-t07552, Erigim tarihi: 10.08.2016.

Lewis, B. (2010). Private view: Paul Nash, http:
/ | www.prospectmagazine.couk  /magazine/priva-

te-view-paul-nash, Erisim tarihi: 19.08.2016.

Library of Universal Knowledge (1963). Chica-
go, Consolidated Book Publishers.

Foss, B. (2007). War Paint: Art, War, State and Iden-
tity in Britain, 1939-1945. (Cev. A. Yilmaz), New Haven,
Yale University Press.

(2014).
com/2014/02/18/paul-nash-and-world-war-one-i-

Gerry https:/ / gerryco23.wordpress.

am-nolonger-an-artist-i-am-a-messenger-to-those-who-
want-the-war-to-go-on-for-ever-and-mayit-burn-their-
lousy-souls/, Erigim tarihi: 03.09.2016.

Giray, K. (2003). Savasin Sanata Yansiyan Ger-
cekligi, rh+Sanat Dergisi, May1s-

www.idildergisi.com

Sait Toprak - Paul Nash’in Savasg Izlenimleri; Doga Yikiminin Betimi



Iugag ururun{L ego(] Ha[wIud[z] Seaeg ur,yseN [neJ - yeidoy, jreg

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 45
Agustos, Istanbul.

Gough, P. (2010). A Terrible Beauty: British Artists
in the First World War, (Cev. A. Y1lmaz), Bristol, Sansom
and Company.

Harries, M.-Harries, S. (1983). The War Artists:
British Official War Art of the Twentieth Century, (Cev. A.
Yilmaz), London, Michael Joseph; Imperial War Mu-
seum; Tate Gallery.

Haycock, D. B. (2002). British Artists Paul Nash,
(Cev. A. Yilmaz), London, Tate Publishing.

Haycock, D. B. (2009). A Crisis of Brilliance: Five
Young British Artists and the Great War, (Cev. A. Yilmaz),
London, Old Street Publishing.

IWM (2014). Art From The First World War, Lond-
ra, Imperial War Museums.

Nash, P. (1949). Outline. An Autobiography and
Other Writings, London, Faber and Faber.

Okan, M. (2006). Oykiilii Resimler, 2006 Diinya
Felsefe Giinti, Felsefe, Sanat ve Bilim Iligkileri Semposyu-
mu, Cukurova Universitesi, Adana 2006.

Otgijn, C. (2008). Sanatin Siddeti ve Sinurlari,
Gazi Universitesi, GSF Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayn: 1,
Ankara.

Read, H. (1969). The Philosophy of Modern Art,
(Cev. A. Yilmaz), London, Faber and Faber.

Redfern, D. (2013). The London Group: A History
1913-2003, London, The London Group.

Tiikel, U. (2008). Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi
(2.bs., cilt: 2), Istanbul, Yem Yayin.

Whittaker, J. (2010). “Surreal sunflowers — Paul
Nash and William Blake”,

http:/ /zoamorphosis.com/2010/05/11/, Erisim tarihi:
03.09.2016.

550

ADOI: 10.7816 /idil-07-45-06

www.idildergisi.com





