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Endistriyel cagin dijital caga gecisiyle birlikte sanatgilar, giin gectikce artan bir egilimle sanat ve te-
knolojinin kesigim noktalariyla ilgilenmeye baglamistir. Ozellikle 1960’11 yillarda teknoloji ve sanat
isbirliginin gozlemlendigi sergiler, dijital ¢agin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla
baglantili olarak da sanat tarihinde belki de ilk ve son kez yeni medya sanati, dénemin tiim avan-
gart sanat hareketi icerisinde kitlesel bir stratejiye doniismiistiir. Bu durum her ne kadar kisa stire-
ligine varlik gostermis olsa da asamblajdan fotografa, performans sanatindan mekanik yeniden {ire-
tim goriintii tizerinde yapilan kavramsal miidahaleye kadar, kinetik ve optik sanat gibi teknoloji ve
bilim tabanli deneylerin hizla yiikseldigi bir donemin olusumunu saglamistir. Bu calismada 6zellikle
teknoloji ve sanat isbirligine odaklanilirken, bu tiirden ¢alismalarin performans sanati tizerinden
orneklendirilmesine calisilmistir. Bununla birlikte 60'l1 yillarda baslayan bilim ve sanat insanlarinin
ortaklig1 sonucunda ortaya ¢ikan sergi ve festivallere yer verilmistir. Sonrasinda, bu igbirliginin 90'l1
yillarla beraber 6zel kuruluslara ge¢mesi sonucunda yeni medya sanatinin yapisinda meydana gelen
degisikliklere deginilmistir. Bu amag dogrultusunda da Edward Shanken, Lev Manovich ve Marshall
McLuhan gibi 21. yiizy1lin 6nemli kuramcilari referans alinmustr.

COOPERATIVE APPROACHES IN THE NEW
MEDIA ART

ABSTRACT

Along with the industrial era transition in the digital era, artists have begun to take an interest in
the intersection of art and technology with a growing tendency. Especially in the 1960s, exhibitions
of technology and art collaboration have emerged as a result of digital age. In connection with this,
perhaps the first and last time in the history of art, the new media art has transformed into a massive
strategy within the whole avant-garde art movement. Although this has existed for a short period of
time, it has led to the formation of a period in which technology and science-based experiments such
as kinetic and optical art have rapidly risen from assembly to photography, from performance art to
conceptual intervention on mechanical reproduction images. While this study focuses especially on
technology and art collaboration, it has been tried to exemplify the works through performance art.
However, exhibitions and festivals that have emerged as a result of the partnership of science and arts,
which started in the 60’s, have been included. After that, this collaborative structure has been touched
upon in the 90’s, and as a result of passing to private institutions, changes in the structure of new
media art have been mentioned. For this purpose, important theoreticians of the 21st century such as
Edward Shanken, Lev Manovich and Marshall McLuhan have been taken as references.
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Giris

Sanatta isbirligini, yaratim siirecinde seyirciyi,
farkli veya ayni disiplindeki diger sanatcilari, bilim in-
sanini, kurum veya kuruluglarini sanat tiretimine dahil
eden bir olgu olarak tanimlayabiliriz. Seyircinin esere
dahil oldugu performans igerikli calismalara her ne ka-
dar 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda rastlansa da
aslinda koklerinin 20. ytizyilin ilk ¢eyregine denk diisen
fiitiirizm ve dada performanslarina kadar uzandig: bi-
linmektedir. Sanatgilar arasindaki isbirlikli yaklasimin
en onemli drneklerinden birisi sayilabilecek John Cage
ve koreograf Merce Cunningham’in performanslar: ise
ses ve koreografinin dahil oldugu deneysel yaklagim-
lar seklinde degerlendirilmektedir. Her iki sanat¢i da
bu deneyler sirasinda sanatsal gelenegin bircok ifade
bi¢imini terk edip stokastik yonteme basvurarak, dans ve
miizigin birbirleriyle kasitlhi bicimde koordine edilmemesi
konusundaki gerekliligi savunmustur. Performansta igbir-
ligi elbette yeni bir durum degildir. John Cage, Merce
Cunningham ve Robert Rauschenberg’in yani sira Allan
Kaprow, Fluxus tiyelerinden Gilbert ve George, Abra-
movi¢/Ulay, Robert Wilson ve Lucinda Childs gibi per-
formans sanatcilarinin birlikte sergiledikleri eylemler,
sanatta etkilegsimin diger 6nemli 6rneklerindendir. Nam
June Paik ve ¢ellist Charlotte Moorman'in 1964 yili ve
sonrasinda devam ettirdikleri isbirligi de bu 6rnekler
arasinda sayilabilecek bir diger basarili ve uzun soluklu
kolektif calismadir.

Sanatgilar arasindaki igbirligine ek olarak seyirci
katilimini saglayan projelere, Jeffrey Shaw, Roy Ascott
gibi sanat kariyerine 1960’larda baglay1p, ilerleyen y1l-
larda deneyimlerini sayisal ve ag teknolojilerine dog-
ru yonlendiren sanatgilar tizerinden incelenmesi daha
anlamli olacaktir. Ornegin Shaw’in bu on yilin sonuna
dogru bir grup izleyiciyi igeren film projeksiyonlar1 ve
performanslari, daha sonralar1 VR enstalasyon ve pro-
jelerinde tekrar giindeme gelmistir. Donemin &nem-
li projelerinden bir digeri de sadece kavramsal degil
ayn1 zamanda tarihsel agidan da yeni medya sanatiyla
baglantisinin kurulabilecegi “Combinatorics” (Kombi-
nasyonlar)’dir. Minimalist sanat¢i Manfred Mohr tara-
findan hazirlanan proje, tek bir parametrenin sistemli
bicimde cesitlendirilmesi veya az sayidaki elementin
olas1 tiim kombinasyonlarinin yine sistemli olarak ya-
ratilmasini iceren goriintii ve nesnelerden olusmaktadir
(Manovich, 2003:23). Proje, 1960’larin bilgisayar sanati
ve minimalist sanat anlayist kapsaminda, dikkate deger
bigimde benzes goriintii ve uzamsal yapinin yaratilma-
smi1 saglamis, bunu yaparken de yeni medyanin temel
unsurlarindan sayilan algoritmalari, teknolojiye bagh
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degil de insanlar tarafindan gerceklestirilebilen bir un-
sur olarak sergilemistir.

Sanat ve Bilim Isbirli§ini Goézeten Sergi ve
Festivaller

1960’lardan 70’li yillara degin teknoloji igerikli
sanat calismalarinin yeni medya sanatinin yapisini be-
lirledigi bircok sergiye taniklik edildigi bir doneme gi-
rilmistir. Bu dénemde bilgisayar ve telekomiinikasyon
iceren enformasyon teknolojilerini kullanan “Experi-
ments in Arts and Technology” (E.A.T.) gibi sanatc1 ve
miihendis igbirligine dayali olusumlara siklikla rastla-
nir. Diger bir taraftan teknolojik ve bilimsel gelismelere
hiz kazandiran askeri sistemler ENIAC ve UNIVAC gibi
ilk bilgisayarlarin, aragstirma merkezleri ve {iniversite-
lerce gelistirilmesini ve ilk sanatsal denemelerin bilim
insanlarinca yapilmasimi saglamistir. Béylece New Jer-
sey’deki Bell Laboratuvari, ilk algoritmik metin, miizik
ve goriintli tiretimlerinin sanatgilar degil de miithendis-
ler tarafindan yapildig1 deneylere ev sahipligi yapmustir.

1960’1 yillarin sanat diinyasi, yeni fikirlere ne
kadar agik oldugunu Billy Kliiver etrafinda meydana
gelen sanat ve teknoloji birlikteliginden dogan olusum-
la kanitlamigtir. Bell Lab miihendislerinden Isve¢ kokenli
Kliiver, hayat: boyunca sanata ilgi duymus ve 1960'la-
rin basinda sanatcilarla birlikte ¢alismaya baglamistir.
Kliiver, Jean Tinguely’e “Homage to New York” (1960)
isimli kinetik heykelinde ve Robert Rauschenberg’le
birlikte “Oracle” (1962-1965) enstalasyonunda calisan
bircok sanatciya sagladig: teknik destege ek olarak 1966
yilinda, Jasper Johns ve Andy Warhol’a, “Silver Clouds”
calismast i¢in materyal saglamistir.

1966 y1il1 ayn1 zamanda Kliiver’in Rauschenberg
ile kurdugu igbirligi sonucunda ortaya cikan ilk biiyiik
uretimine taniklik etmektedir. Kltiver, 10 sanatgi, Bell La-
boratuvarindan 30 miithendis ve bilim insaninin birlikte
yer aldig1 “9 Evenings: Theatre and Engineering” (1966)
multimedya performans serisini bu tarihte sunmusgtur.
Robert Rauschenberg dahil olmak tizere katilimailar;
John Cage, David Tudor, Yvonne Rainer, Robert Whit-
man ve Oyvind Fahlstrém’den olusmaktadir. Etkinlik
boyunca, sanat¢t ve mithendisler arasindaki igbirliginin,
daha saglam temeller tizerine kurulmast fikrini savunan
Kliiver, kar giidiimsiiz bir kurulus olarak bir sonraki y1l
harekete gegirilen E.A.T."in haberini de vermistir boyle-
ce. Teknoloji endiistrisiyle kurulan baglantinin devam
etmesi sayesinde teknik ve finansal agidan desteklenen
sanat¢t ve miihendislerden meydana gelen kurulus,
1969 yilina gelindiginde Amerika Birlegik Devletleri'nin
cesitli bolgelerinden 4000 tiyeye ulagmustir.
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Kliver’in igbirlikli modeli iki yonlii bir stirecin
tirtiniidiir; o bir yandan sanatgilarin amaglarina ulag-
mast konusuna yardimci olabilecek teknisyen fikrini
sahiplenirken, diger yandan toplumsal degisimin yakin
takipgisi olarak gordiigii sanatcilarmn, teknolojinin ge-
lisimine katki saglayacagina inanmigtir. Barbara Rose,
“Engineering Marvel: On Billy Kltver” (2004) makale-
sinde konuyla ilgili, “Bu estetik gereksinimler tekno-
loji alanina kanalize edilerek kullamish sonuglarin elde
edilmesi saglanabilir ve bu sanatgilar, belki de gelecegin
arastirma ve gelistirme laboratuvarlari i¢in en kullanig-
I1 personellerdir” seklinde goriis bildirse de Kliiver, “9
Evenings” icin yaptig1 basin agiklamasinda; “Uzerinde
calistigim tiim projelerin en azindan bir ortak noktas:
bulunmaktadir: bir mithendisin bakis agisindan hep-
si sagmadir. Bu da onlarin degerini gostermektedir”
(Quaranta, 2013: 54) diyerek E.A.T'in her zaman odak
noktasim olusturan sanatgilarin énemini bir kez daha
vurgulamistir.

Kliiver'in ifadesiyle “miihendis ve sanatgilar
arasinda etkin bir igbirligi gelistirme arzusuyla kuru-
lan” (Paul, 2003: 16). E.A.T., eylemlerini performans
sanati, deneysel miizik ve tiyatro etrafinda gerceklesti-
rirken, dijital sanat pratikleriyle ilgilenen sanatcilar ile
Dada, Fluxux, Happening ve Aksiyon gibi sanat hare-
ketleri arasinda bag olusturmaya calismistir. Bu sebep-
le topluluk, ileride dijital sanatin karakteristigi haline
gelecek sanat¢i, miithendis, programci, arastirmact ve
bilim insanlar1 arasindaki karmasik isbirliginin ilk or-
negini temsil etmis ve sanatsal ifade pratiklerinin yeni
teknolojik gelismelerle nasil kullanilabilecegi fikrine
yogunlagmustir. Bilgisayar grafikleri, ses, video ve robot
gibi teknolojik cihazlar araciligiyla sanatsal ifadeye yeni
bir bi¢im kazandiran topluluk, gergeklestirdigi deneyler
yoluyla 1990'larin yeni medya sanatina zemin hazirla-
manin yan sira 21. yiizyilda sanat ve bilimin birlestigi
sanat hareketlerinin 6ntinii agarak, bilimsel pratiklerin
toplum tizerindeki etkisini genisletmistir.

Bilgisayar sanati, 60’larin sonuna dogru Cy-
bernetic Serendipity (ICA, London 1968), Tendencija 4
(Zagreb 1969) ve Computerkunst (Hannover 1969) ol-
mak tizere bir¢cok grup sergisiyle kendini gostermeye
baslamistir. Cybernetic Serendipity, muhtemelen bu
sergiler arasinda en basarili olanidir. Kiiratorligiini
Jasia Reichardt'in yaptig1 Londra Modern Sanatlar Ens-
tittistinde (ICA) agilan sergi, bilgisayar tabanl grafik,
animasyon film, siir ve metnin yanui sira, 1sikla sesin bir-
lestigi besteler ve uzaktan kontrol edilen sezgisel robot-
larla bilim ve sanat1 ortak noktada birlestiren yapisiyla
bu dénemin en Snemli sergilerindendir. Alman filozof
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Max Bense ve Reichardt'in 1965 yilindaki karsilasmasi
sirasinda temelleri atilan Cybernetic Serendipity, “bilgi-
sayar sanati niteligini tasiyan bir sergi olmaktan ¢ok en-
formasyon teknolojisi ve sibernetik teorisinin, yasam ve
cagdag yaraticilik tizerindeki etkilerini aragtiran disip-
linlerarasi bir etkinlik” (Quaranta, 2013: 50) olarak agik-
lanmugtir. Uluslararasi nitelikteki sergi, Reichardt (1968:
5)'1n ifadesiyle; “teknoloji ve yaraticilik arasindaki ilis-
kiyi kesfetmek ve sergilemek” gibi bir amaca sahiptir.

Serginin ismini olusturan “Cybernetic” (Siber-
netik) kelimesi, Yunancada “Serdiimen” anlamina gelen
“kybernetes” kelimesinden tiirerken, Latincede “gover-
nor” olarak karsilik bulmustur. Giintimiizdeyse tipki
insan sinir sistemindeki iletisim ve kontrol stiregleriyle
yakindan benzerlik gosteren bilgisayar gibi karmagik
elektronik cihazlarin iletisim ve kontrol sistemlerini
ifade etmektedir. Sibernetik bir cihaz, disaridan gelen
uyarilara yanit vermekte ve kendisi digindaki ortamu
etkileyerek “feedback” denilen siireci olusturmaktadir.
Sergide yer alan sibernetik cihazlar da ortamda bulunan
insan veya makine gibi herhangi bir seye tepki verirken
yanit olarak 1s1k, ses ve hareket tiretmektedir. “Seren-
dipity” kelimesi ise 1754 yilinda Horace Walpole tara-
findan, eski ismi “Ceylon” (Seylon) olan Serendip’in ii¢
Prensesi hakkindaki efsaneden yola cikarak kesif yapma
yetisini tamimlamak icin kullamlmistir. Grafik, film ve
siir iiretimi icin kullanilan sibernetik cihazlar ve izleyici
ile etkilesim halindeki diger makineler sayesinde sergi
boyunca cesitli kesiflerin yapiliyor olmasi sebebiyle Cy-
bernetic ve Serendipity kelimeleri serginin ismine ilham
vermistir. Ug boliime ayrilan serginin ilk boliimiinde go-
riintli, miizik, animasyon ve metinden olusan bilgisayar
tabanli calismalar sergilenirken, ikinci boliim sibernetik
robot ve resim yapan makineler icermekte, ti¢iincii bo-
lim de bilgisayarlarin sosyal kullanimini ve sibernetik
tarihini aragtirmaktadir.

Cybernetic Serendipity ile ayni yil sanat ve tek-
noloji iceren bir bagka 6nemli sergi niteligindeki “The
Machine as Seen at the End of the Mechanical Age”,
Pontus Hultén’nin yonetiminde MoMA (The Museum of
Modern Art)’'da agilir. 20. yiizyila ait sanatgilarin, ma-
kinelere bakis agis1 ve yorumlama sekli, 200’den fazla
sanat eseri ve ilgili nesnelerin bulundugu serginin ige-
rigini olusturmustur. Sanat ve makine tizerine kurulan
sergi, es zamanl olarak hem nostaljik hem de fiitiiristik
bir yapiya sahiptir. Leonardo da Vinci'nin 16. ytizyila ait
ucan makine ¢izimlerinden, ¢agdas sanat¢i ve miithen-
dis igbirligine kadar genis araliktaki ¢calismalardan olu-
san secki, E.A.T’in diizenledigi yarisma ile belirlenmistir.
Hultén'nin bakis agisiyla mekanik ¢agin baslangicindan
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bu yana makineler, bazi insanlar i¢in titopya niteligin-
deyken, bazilar1 igin insani degerlerin yikimina neden
olabilecek giictedir (Hultén, 1968). 20. ytizyila hakim
olan bu tiirden celigkili diistincelerin bircogu, sanatta
kendi yansimasini bulmaktadir. Sergide resim, heykel,
baski, fotograf ve film gibi geleneksel sanat ortamlarin-
dan motorlu konstriiksiyon ve bilgisayar grafiklerine
kadar cesitli karakterlerde calismanin bulunmas: bu
durumun kamit1 gibidir.

1970’lerin basinda sanat ve teknoloji eslesmesi,
askeri amaglar dogrultusunda gelisen teknoloji ve mali
cikarlarla hatir1 sayilir derecede baglantili olan ideolojik
ve politik muhalefetle kars1 karsiya kalir. Vietnam sava-
s1 ve sanatsal- entelektiiel cevrelerden gelen karsit go-
riigler, sanat ve teknoloji modeline kargithk yiikler. Bu
yillarda bilgisayar, yavas yavas da olsa daha erisilebilir
hale gelmis; insan-makine etkilegiminin sezgisel form-
larma yonelik artis gosteren arastirmalar biiyiik capta
gelisme saglamis ve 1969 yilinda ilk iletisim ag1, “Ar-
panet” ad1 altinda dagitima ge¢mistir. Bir diger 6nemli
gelisme ise 1971 yilinda birgok tiniversite ve iletisim ag1
sirketi arasinda imzalanan ortak protokoller sayesinde
ortaya ¢ikan internet alaninda yasanmistir. Buna para-
lel olarak, biiyiik ve kullanim1 zor bilgisayarlar yerine
daha ucuz, kullanimi kolay ve kiigtik boyutlardaki bil-
gisayarlar piyasaya siirtilmiistiir. Bilgisayarin sadece
miithendisler ve tist diizey aragtirmacilar tarafindan de-
gil ayn1 zamanda radikal politik fikirlere sahip amato6r
ve merakli kullanicilarin da ilgi odag: haline gelmesiyle
bu teknoloji etrafinda karmagik ve girift bir kiiltiir mey-
dana gelmistir. Quaranta (2013: 57), 70'1i yillara ait bir-
¢ok yeni medya sanati ¢calismasinin, kendi ifadesini bu
karmagik kiiltiir ortaminda buldugunu belirtmis ve bu
baglamda yine bir¢oklarmin ytiiksek teknoloji endiistri-
lerinin arastirmaci ve c¢alisanlari ile disiplinleraras: bir
calisma anlayisi yiiriitmesinden dolay1 kimin sanatgi
adr altinda tanimlanacagi konusunun gii¢ oldugunu
vurgulamistir.

Bu birbiri igine girmis ¢ok kiiltiirlii ortam ige-
risinde, Gyorgy Kepes’in Kkiiratorliigiinii yaptigi en
onemli etkinliklerden biri sayilabilecek 1970 yilinda
gerceklestirilen “Exploration” sergisi dikkate degerdir.
Exploration, baslangicta Sao Paulo Bienali icin planlan-
mig; ancak sanatgilarin baskisi tizerine Kepes, duydugu
siyasi kaygilar sebebiyle Amerikali sanatcilarin katili-
min1 iptal etmek zorunda kalmustir. Bu sebeple serginin
degistirilmis bir versiyonu Washington D.C.’deki Smit-
hsonian Enstitiisii'nde gergeklestirilmistir. Yine ayni yil,
kavramsal sanat ve enformasyon toplumu tarihini daha
kapsamli hale getirme kaygisi giiden “Information”
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(1970) sergisi MoMA’da ag¢ilir. Kiiratorliigiinii Kynas-
ton McShine'min tistlendigi sergiye Vito Acconci, Art &
Language, Daniel Buren, Jan Dibbets, Dennis Oppenhe-
im, Edward Ruscha, Robert Smithson ve Jeff Wall gibi
bircok Amerikali ve Avrupali sanat¢inin yani sira sanat
gruplar1 da katilmistir. Bu sergiyle birlikte kavramsal
sanat, Amerika’da ytikselen bir sanat egilimi olarak ka-
bul gérmiistiir.

1970 y1l1enformasyon teknolojilerinin ele alindig:
bir bagka etkinlik olarak Jack Burnham kiiratorliigiindeki
“Software” sergisine tanikhlk eder. New York’taki
Jewish Miizesinde agilan sergi bilgisayar, deneysel sanat
uygulamalari ve yapisalci teori iizerine dikkate deger bir
yakinsaklik olusturmustur. 1960°h yillardaki teknolojik
cihazlarin estetik uygulamalan iizerinde duran sanat
ve teknoloji sergilerinin aksine Software, sanatta bir
metafor olarak yazilim fikrinin iizerinde durmustur. Bu
fikir dogrultusunda sanat ve enformasyon teknolojileri
arasindaki benzerliklere dikkat ¢eken Burnham, sana-
tin mitsel yapisi, 6zellikle de kavramsalliga duydugu
saygl1 ve sanatin 1960’larin ortasinda maddesel olandan
uzaklagtirilarak yani kendi ifadesiyle “nesnesizlesen”
formlar tizerine sahip oldugu diisiinceyi irdelemistir
(Shanken, 2012:51). Sergi, temelde Les Levine, Hans Ha-
acke ve Joseph Kosuth gibi kavramsal sanatgilarin ¢a-
lismalarini icermektedir. Bunun yani sira “hypertex”in
kamusal alanda ilk kez sergilendigi Ned Woodman ve
Ted Nelson tarafindan tasarlanan elektronik sergi kata-
logu “Labyrinth” ve akilli mimari model olarak Nicho-
las Negroponte ve Massachusetts Teknoloji Enstitiisii
(MIT) Mimari Makine grubu tarafindan tasarlanan ¢6l
fareleri igin yeniden yapilandirilabilir bir ortam amaciy-
la iiretilmis “Seek” de sergide yer alir.

Cybernetik Serendipity ve The Machine as Seen
at the End of the Mechanical Age, 6ziinde bilgisayar ve
makine tiretiminden hareketle tiretilmis calismalar tize-
rine yogunlagan sergilerdir. Burnham ise Software ser-
gisiyle, hem sanat ve enformasyon teknolojileri arasin-
daki iligkilere yeni bir boyut getirmis hem de kavramsal
sanat ve teknolojik sanat arasindaki iligkilerin incelen-
mesini saglamistir. Aslinda serginin amaci, sanatgilari
ve teknolojiyi bir araya getirmek ya da yeni teknolojileri
sanatsal amaglar igin kullanmak degildir. Burnham’in
hypertex katalogda bahsettigi serginin amacit daha gok
su sekilde aciklanmistr.

...algumizi mevcut kiiltiir iizerinde hizla biiyiiyen bir alan olarak
bilgi isleme sistemleri ve cihazlarima yonlendirmektir. Bilgisayarlarin yetki
alanlar1 ve diger telekomiinikasyon cihazlari belki bizim bildigimiz bicimde

sanat iiretecekler ve tiim estetik biling alanimin yeniden tanmimlanmasina
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yardimct olacaklardir (Wardrip-Fruin, Monthford, 2003: 248).

Shanken’a gore Levine’in yazilim ve donamm
kavramlarini ayristirma sekli kavramsal sanatin me-
selesiyle yakindan ilintilidir. Bu sebeple kavramsal sa-
natgilarin sergideki konumunun anlagilmasi yoniinde
Software’e sagladig katki onemlidir. Levine, sergi ka-
talogundaki agiklamasinda, yazilim kavrami ve sanatla
olan iligkisinin ana hatlarini su sekilde belirler;

Nesne ve malzemeyle baglantist olmayan tiim eylemler, yazilimin
sonucudur. Goriintiilerin kendisi donanim (hardware) iken bu goriintiilere
iliskin bilgiler yazilim (software) dir. Nesne sitemin sonudur. Software ise
devamliliga agik bir sistemdir. Nesneyi dogrudan aracisiz gorme deneyimi-
nin artik yazilim kontrol sistemlerinde degeri yokken, medya araciligt ile
gorme dogrudan gormeye oranla daha cok enerji tasimaktadir (Shanken,

2012: 51).

Levine, 1960'l1 yillarin sonunda izleyici ve ortam
arasindaki sinirlar sorgulamak adina enformasyon sis-
temlerinin interaktif geri bildirimlerini kullanarak sa-
natsal deneyimin onciiltiglinti yapmustir. Software ige-
risinde “Systems Burn-Off X Resid- ual” Software’in de
bulundugu ti¢ parcayla temsil edilir. Systems Burn-Off,
sanat nesnesiyle (donanim) ilgili enformasyon tireten
ve medya (yazilim) araciligiyla dagitilan enformasyo-
nu tretmek (yazilim) tizere kurulmus bir ¢alismadir.
Bu durumda Levine’in galismasi, sanatla ilgili enfor-
masyona ait enformasyondur ve ona gore birgok sanat,
sanatla ilgili enformasyonla sonlanmaktadir. Bu sebep-
le de Systems Burn-Off, sanatla ilgili enformasyona ait
enformasyon olarak, medya kiiltiirtindeki transformas-
yon dongtistine complexity' ve reflexivity? olmak tizere
bir katman daha eklemistir. “Iris”” (1968) ve “Contact:
A Cybernetic Sculpture” (1969) video enstalasyonlari,
Systems Burn-Off'la yakindan ilintilidir. Iris, izleyiciyi
enformasyona dondistiiriirken Contact, insanlar1 sen-
tezleyen bir sistem olarak gorev {tistlenir. Levine, TV ek-
ranina bakip kendimizi gordiigtimiizde aslinda gercek
kendimizi degil de bedenimiz ve benligimizin goriintii-
stinti gordiigiimiizii, bu ytizden de daha ¢ok bedenin
degil goriiniisiin temsil edildigi bir durumla karg: karsi-
ya kaldigimiz1 agtklamaktadir (Shanken, 2012: 55).

Burnham, “Software”i bilgi islem sistemleri ve
cihazlari ile seyirci etkilesimi igin bir test zemini olarak
hazirlar. Bir¢ok gortintti, seyirciyle sergi arasinda 1990’11

1 Complexity: Karmasiklik. “Complexity theory”, matematikten bilgisayar bilimle-
rine gecen bir teoridir ve esasinda problem veya algoritmalarin ¢6ziime ulasmadaki
karmagikligini 6lgmek igin kullanilir.

2 Reflexivity: Bir baglantinin doniigtimlii olma durumu. Disiiniimsellik veya yan-
styabilirlik olarak da kullanilmaktadir. Edebiyatta tasarlanmig bir goriintiiniin igaret
ettigi anlamin izleyici tarafindan sozle ifade edilis bigiminin sorgulanmasina yonelik-
ken, sanatta drnegin; René Magritte’in resimleri veya Escher’n grafik tasarimlarinda
bi¢imsel olarak dogrudan gozlemlenebilmektedir.
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yillarin sanatinda yaygin hale gelen etkilesimin kiiltii-
rel yapisini ve tiiketici kiiltiirtinii miijdeleyen iki yonlii
iletisime dayanmaktadir. Sergiyi yazilim (software) ve
enformasyon teknolojileriyle temellendirirken, kavram-
sal sanat ve deneysellige dayali cagdas sanat pratikleri-
nin estetik boyutunu yazilimla iligkilendirir. Software’i,
gercek sanat objesinin bigimsel seklinin altinda yatan
estetik disiplin, kavram ya da programlarla benzerlik
gosteren “hardware”e paralel olarak goriir. Bu bakim-
dan “Post-Formalist Sanat”ta (Burnham bu terimle per-
formans, interaktif sanat ve 6zellikle kavramsal sanati
iceren deneysel sanat pratiklerine gonderme yapmak-
tadir) estetik tiretimin, agirlikli olarak yazilim yonitiyle
iliskilendirildigini sdylemistir (Shanken, 1998).

Burnham’in “Systems Esthetics” (1968) maka-
lesi, post-formalist kuram agisindan ilk ve tam olarak
gelistirilmis elestirilerden birisidir. Robert C. Morgan
(1996: 2.), Burnham’in “Systems Esthetics” makalesin-
den hareketle sanatta hissin, objeden fikre dogru ha-
reket ettigini, sanatin maddi taniminin ise bir diisiince
sistemi oldugunu belirtmistir. Kavramsal sanat tanimi-
n1 ise enformasyon ¢ag1 arifesinde 6nemli bir tislup ol-
manin Otesinde, yontem veya tiir olarak tanimlamis ve
paralel sosyo-ekonomik fenomeni, endiistri ve post-en-
diistri arasindaki golge olarak belirlemistir. Manovich
(2002) ise 1920’lerdeki avangart tekniklerin, modern in-
san-bilgisayar arayiizleri ve yazihim konvansiyonlarina
doniistiigiinii, boylelikle post-endiistriyel tiretimin te-
meli olarak islevsellik gosterdigini belirtmektedir. Buna
ek olarak yeni medyanin, eski medyalar1 kullansa bile
enformasyon toplumu igin yeni avangardi temsil ettigi-
ni ileri siirmiigtiir. Buna kargilik McLuhan da 1960’larin
ortasinda, elektronik medyanin giderek artan bir bicim-
de birbirine bagh “kiiresel koy”ii yarattiginin habercisi
olmustur.

Bu ttirden 6ngoriiler, makine ¢ag1 teknolojile-
rinin sona dogru yaklagirken, enformasyon teknoloji-
lerinin yeni bir ¢ag actig1 yoniindeki fikirleri popiiler-
lestirmigtir. Burnham, bu noktada McLuhan’in teorisini
elestirerek insan-makine etkilesiminin bulus ve yarati-
cilig1 cesaretlendirdigini savunmustur. McLuhan'in ak-
sine sanat eserinin, oncelikle izleyici tizerinde etki ya-
ratmasi ve yine onun tarafindan etkilenmesi sebebiyle
bir iletisim bigimi olarak incelenmesi gerektigini 6ner-
mistir. Ancak Barber (2006: 188), McLuhanin “kiiresel
koy”tintin, giintimtizde uydu, lazer optik haberlesme,
bilgisayar bilgi sistemleri ve internetin yayginlasmasi
ile giin gectikce dogrulanan bir gercege dontistliglinii
belirtmektedir. Burnham, yeni medya sanatinin iginde
bulundugu dénemde nasil goriindiigii konusunda go-
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riis ortaya koyarken, bu sanat ortamini sadece teknoloji
yoluyla anlamanin gii¢ oldugunu; bu sebeple yeni med-
yay1, uygulama yoluyla hesaplama tizerinden kiiltiire
getirilen stirecler i¢in yeni formlarin arastirmas: olarak
aciklamak gerektigini belirtmistir (Wardrip-Fruin, Nick
Monthford, 2003: 248).

70’li yillarin sonu ve 80’li yillarin baginda tele-
komiinikasyona yonelik tiim gelismeler, yeni medya
sanatinin kurumsal ve {niversite bazli ¢alisma alani-
nin disina ¢tkmasini saglayarak yeni bir profil ve varlik
kazanmasina olanak tanir. 1976 yilinda Houston’daki
Cagdas Sanatlar Miizesinin destegiyle video sanatgisi
Douglas Davis, “Seven Thoughts” isimli performansini
tim IntelSat kanallar1 tizerinden yayinlar. Bir sonraki
yil NASA'nin finansman yardimiyla Kit Galloway ve
Sherrie Rabinowitz’in “Satellite Arts Project’77,” per-
formansi ve yine ayn yil “Documenta VI” kapsaminda
Davis, Nam June Paik ve Joseph Beuys'un televizyonda
yayinlanan performanslarina rastlanir.

1980'1i yillarda ise her seyden once iletisim tek-
nolojileri tizerine yogunlasan sanatsal ¢alismalar hiz
kazanmis ve telematiklige dogru uzanmistir. Bu yone-
lim sonucunda 1980 yili, Carl Eugene Loeffler tarafin-
dan dtizenlenen “Artists” Use of Telecommunications”
(Modern Sanatalar Miizesi, San Francisco) konferan-
st ile Galloway ve Rabinowitz tarafindan diizenlenen
kamusal sanat projesi “Hole in Space” olmak tizere iki
onemli etkinligin olusumuna taniklik etmistir. Ardin-
dan 1982 yilinda Robert Adrian tarafindan koordine
edilen “The World in 24 Hours” etkinliginde telefondan
faks makinesine, televizyondan telematik iletisim ag:-
na kadar bircok iletisim teknolojisine yer verilmis, bir
sonraki yil gesitli kullanicilarin ag tizerinden katilarak
igbirlikli bir metnin tiretimini sagladig1 “La Plissure du
Texte” (1983) Roy Ascott tarafindan diizenlenmis, 1984
yilina gelindigindeyse “Good Morning Mr Orwell”
WNET TV (New York) ortakligiyla uydu tizerinden
Nam June Paik yénetimindeki canli performans ve video
calismasimt yayinlanustir. Tiim bu etkinlikler, geleneksel
sanat kuruluslaryla ozellikle son on yil icerisinde ortaya
ctkan girketlerin bu alana yonelik ilgisinin arttigini
gostermektedir.

Telekomiinikasyon alaninda yeni olusmaya bas-
layan teknolojilerin giindemdeki yerini korudugu bu
donemde, sanatgilarin teknoloji sirketleri ve televizyon
sebekelerinden finansman saglamasi konusunda zorluk
yasanmamus; ancak 80'lerin hentiz basinda, toplumda
daha 6nce kargilagilmamig bir durum meydana gelmis-
tir. Medya ve onun olaylari manipiile etme giictinden

440

ADOI: 10.7816 /idil-07-44-09

faydalanan sanatgilar ve entelektiieller, elestirel yonde-
ki tepkilerini kamuoyuna ulagtirma egilimlerini acgiga
¢tkarmiglardir. Dahasi, bu on yil igerisinde resmin geri
dontistiyle sanat piyasasinda yasanan patlamanin ar-
dindan kuruluslar video, fotograf ve performans gibi
daha az pazarlanabilir sanat tiirlerini desteklemek ko-
nusundaki istikrarini yitirirler.

Yeni medya sanati alaninda yasanan bu olum-
suz durum, 1986 Venedik Bienaliyle beraber tersine
cevrilir ve iletisim agmnin potansiyelinin kesfedilmesi
konusunda, sanatgilara etkili bir platform sunulur. Di-
ger taraftan 1979'da baglayan Ars Electronica festivali,
1980°1i yillarda da etkisini siirdiirerek yeni medya sa-
natinin bagimsiz bir alan olarak kurulmasi konusunda
belirleyici rol iistlenir. Yeni medya sanat1 igin kategori
ve deger kriterleri 6neren, sirket ve iiniversite gibi farkh
kuruluglarla stratejik iletisim ag1 gelistirerek siirdiiriilebilir
bir model ve ekonomik katki saglama ¢abasi icinde olan Ars
Electronica, stiphesiz yeni medya sanati uygulayicilarin
bu donemdeki merkezi haline gelmistir. Bélgesel agidan
bakildigindaysa Ars Electronica modeli, post-end{istri-
yel sehir niteligindeki Linz’in kiiltiirel ve teknolojik bir
sermaye olarak kendini Avustralya’nin bagkenti, Av-
rupa’ninsa merkezi olarak yeniden yaratmasii saglar
(Quaranta, 2013: 65).

Tim bu gelismeler, giinliik hayatin igine yavas
yavas niifuz eden teknolojik ilerlemelerin bir tirtintidiir.
Apple II'den sonra gesitli modellerdeki kisisel bilgisa-
yarlar uygun fiyatlarla piyasaya siiriilmiis ve bunlara
klavye, mouse, grafik arayiiziiniin ardindan telematik
iletisim agin1 saglayan modem eklenmisgtir. Bilgisayara
eklenen bu donanimlarin ardindan temelleri 1970’lerde
atilan video oyunlar yine bu yillarda gelisimine hiz ve
cesitlilik kazandirmigtir. Kiiltiirel alanda gozle goriiliir
derecede etki olusturan bu teknolojik gelismeler sebe-
biyle 1980’li yillar hacker, telematik, sanal gergeklik ve
ticretsiz yazilim hareketinin bagladig1 bir dénem haline
gelir. Ornegin Cyberpunk, 1972 yilinda Italya’da siyasi
bir hareketken 1980’lerin basinda ABD’de William Gib-
son ve Bruce Sterling’in bilim kurgu alanindaki baga-
rilar1 sebebiyle edebi bir hareket olarak karsilik bulur.
Benzer sekilde Timothy Leary, gelistirdigi video oyun-
lar1 ile Kaliforniya’da siber kiiltiir ve sanal gercekligin
onde gelen isimlerinden biri haline gelir. Hacker hare-
keti ve ticretsiz yazilim felsefesi ise bu karmasik ortam
icerisinde kendi koklerini olusturmus, sanatcilar da bu
sanal kiiltiiriin yaratilmasi ve calismalariyla imgelerin
zenginlestirilmesi konularinda aktif rol oynamaistir.
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Yeni medya ve yeni medya sanati1 arasindaki bir
onceki yillarda olusan iliski 1980lerde pekismistir. Bu
olusumun sebebi, bir yandan s6z konusu sanatgilarin
geleneksel sanat baglamindan dislanmasiyken, diger
yandan ¢alismalarimi politik aktivizmden ayirmayan ya
da iletisim agina sagladig1 katki sebebiyle disiplinlera-
rast olusumun yayginlasmasini saglayan sanatg figiirti
olarak goriilmelerindendir. 1980’lere degin kokleri iini-
versite ve arastirma merkezlerine bagl olan yeni med-
ya sanati, bu on yillik siiregte varligini stirdiirebilmek
adimna kendi basina bagimsiz bir sanat diinyas1 olma y6-
niinde temellerini atmistir. Quaranta (2013:69), 20. ytiz-
yilin son on yilina girmeden 6nce yeni medya sanatinin
kaderinin sonraki yillarda ne yonde olacagi konusunda
fikir sahibi olabilmemiz adina 1989 yilinin 6nemli oldu-
gunu ve aslinda kurumsallagma stirecinde sembolik bir
tarih olarak goriilebilecegini belirtmistir. Bu dénemde
Avrupa, ¢ok sayida sanat merkezi, miize, atdlye, arsiv
ve festival gibi benzeri gortilmemis hizda 6zel kurulus-
larin gelistigi bir sanat ortamina ev sahipligi yapmak-
tadir.

1989 Almanya’sinda genellikle bu siirecin lideri
olarak kabul edilen ZKM (Zentrum fiir Kunst und Me-
dientechnologie), Karlsruhe sehrinde kurulur. Ayn yil
Berlin duvari yikilmis ve Sovyet Imparatorlugu sanatta
yeni bir doneme girmistir. Soros Cagdas Sanat Merkezi
(SCCA) yoneticisi George Soros'un da etkisiyle Rusya
ile birlikte Dogu Avrupa tilkeleri hizli bicimde ¢agdas
sanat alaninda kurumsallasmak zorunda kalmistir. Li-
oudmila Voropai'nin de bahsettigi tizere, bu kurumsal-
lagma siirecini etkileyen birtakim ilging yaklasimlar bu-
lunmaktadir. Ilk asamada, yeni medya sanat1 her zaman
yeni medyanin yaratici gelisimine “toplumsal fayda” ve
katki saglamis, boylece “yeni medya” ve “yeni medya
sanat1” arasinda yer alan ortamin gelistirilmesi ile bu-
nun sanatsal amag i¢in kullanilmas1 konularindaki kar-
magaya efsanevi bir boyut eklemistir (Quaranta, 2013:
69). Dahasi bu karigikliga bir de yeni medya sanati ve
cagdas sanat arasindaki belirsiz ve geligkili iligki eglik
etmistir. Bu ¢atismadaki nedenlerden biri de toplumsal
yarar odakli yeni medya sanatinin, tesadiif olmayan bi-
cimde ekonomisini liiks piyasasi iizerine kuran yarar
glidiimsiiz ¢agdas sanata kars: ¢tkmasidir.

21. Yiizyila Dogru Yeni Medya Sanat:

Yeni medya ve cagdas sanati hibrit sdylem
iizerinden inceleyen Shanken (2009) yeni medya sanati-
nin 1990’1 yillarin ortalarindan bu yana kendi kurulus-
larmi1 yaratarak, ekonomik ve kiiltiirel gelisme agisin-
dan uluslararas: boyutta 6nemli bir gii¢ haline geldigini
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belirtmektedir. Buna bagli olarak yeni medya sanati sa-
nat, bilim ve teknolojinin kesisim noktalarinda igbirlik-
li ve transdisipliner arastirmalarda bulunmasinin yani
sira tiim diinyada artis gosteren disiplinlerarast doktora
programlarinin kurumsal destegini ve saygisini kazan-
mistir. Ayni déonemde ana akim ¢agdas sanat, uluslara-
ras1 miizeler, sanat fuarlar1 ve sergilerle yayginlasmis,
ekonomik refah yoluyla ilerlemis ve kendi sanat paza-
rin1 olustururken popiilaritesini de dramatik bicimde
arttirmistir. Bu dinamik sanat ortamini, yaraticiliklar: ve
buluslariyla besleyen sanatgi, kiirator, teorisyen ve egi-
tim bilimciler her iki etki alaninda da faaliyet gostermis-
tir. Buna ragmen ana akim sanat diinyast ile yeni medya
sanat diinyasmnin nadiren bir araya gelmesi sebebiyle
sOylemleri de giderek birbirinden ayrilmistir.

Bu iki sanat ortam1 arasindaki ¢atisma, sanat ve
medya teknolojileri merkezi olan ZKM gibi tek bir kuru-
lusta bir araya geldiginde daha da belirgin hale gelmis-
tir. Tiim bu ¢atismalara ragmen birbirinden farklh bu iki
sanat diinyas1 varligini ayni gati altinda stirdiirmiis ve
ZKM, tartismasiz 1990’11 yillarda yeni medya sanatinin
nasil korunacag1 ve ilkelerinin nasil belirlenecegi ko-
nularma deginen ilk kurulus olarak basi ¢cekmenin Gte-
sine gecerek giiniimiizde de kapsaml koleksiyonu ve
glincel sergileri ile bu alandaki otoritesini stirdiirmeye
devam etmistir. Bu sanat ortaminin s6z konusu kriter-
leri ile baglantili olan bir bagka kurum da 1990 yilinda
Intercommunication Center (ICC) adiyla Tokyo’da ku-
rulmus ve 1997 yilinda kendine ait mekaninda hizmet
vermeye baglamistir. Avrupa’ya geri dondiigiimiizde
ise uzun stiredir varlik gosteren Ars Electronica ve V2_
gibi kokli kuruluglarin konumunu daha da giiglendir-
digi goriilmektedir. Hollanda’nin yeni medya alaninda-
ki biiyiik boyutlu kurumsal yatirimlari, “Uluslararasi
Elektronik Sanat Sempozyumu”nu diizenleyen ISEA'nin
(Inter-Society for the Electronic Arts) 1990 yilinda kurul-
masina olanak tanimistir. Almanya’da ise yine bir baska
kurulus olarak ortaya ¢ikan Frankfurt merkezli Institu-
te for New Media (INM), 6nceleri lisanstistii 6grencileri
icin bagimsiz bir aragtirma platformu meydana getirme
amacindayken 1989 yiliyla beraber sanat okulu adi al-
tinda deneysel atolye ¢alismalarina baglamigtir. 1988 y1-
linda ise Britanya’da tilkenin hala en 6nemli yeni medya
sanat1 enstitiisii olarak kabul edilen FACT (Foundation
for Art and Creative Technology-Liverpool) kurulmus-
tur.

Bu kuruluslar, siirekli gelismekte olan ulusla-
raras1 goriintimiin sadece birkag¢ 6rnegidir. Bu sebeple
Dogu Avrupa’da meydana gelen gelismelere, sadece
90'l1 yillarin yeni medya sanatina sagladig: katkilar se-
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bebiyle degil, ayn1 zamanda bu sanat ortaminin tim
tarihini tek bir cati altinda birlestirmesi nedeniyle de-
ginmek gerekmektedir. Avangart sanat, 90’lara kadar
Avrupa’nin dogusunda kurumsal alanin disinda siir-
diiriiliirken Open Society Institute ve Soros Foundation
Network, bu yonde 6nemli adim atan ilk kurulus olarak
dikkat cekmistir.

1991 yili itibari ile kigisel bilgisayarlarin hala
az bulundugu ve statii sembolii kabul edildigi 17 eski
Sovyet blogu iilkesinde Soros Cagdas Sanat Merkezi
(SCCA)'nin kurulumu saglanir. Merkezlerin toplumsal
yarari da bu noktada énem kazanir; ¢linkii hem mev-
cut niifusun hem de sanatgilarin iletisim agina ve yeni
teknolojilere erisimini saglayarak yeteneklerini goster-
me olanagini garanti etmektedir. 1993 yilinda SCCA'nin
Yeni Medya Sanat1 Laboratuvarini Alexei Isaev ve Olga
Shishko onderliginde Moskova’da kurmasmin ardin-
dan 1994 yilinda, Alexei Shulgin Moscow-WWW-Art-
Lab’in olusumunu saglar. Rusya disinda Budapeste’ye
baktigimizda giintimiizde de internet ve yeni teknoloji-
lerle iligkili sanat anlayisini egitim ve at6lye ¢aligmala-
11 tizerinden yiiriitmeye devam eden kiiltiir ve iletisim
merkezi niteligindeki C3 dikkati ¢eker. Ljubljana’da ise
“Ljudmila Digital Media Lab” diizenledigi festival ve
etkinliklerin yan sira Net Art'in 6nciilerinden Vuk Co-
sic’in ¢alismalarini da destekleme gorevini tistlenir.

Voropai'nin de belirttigi gibi “Post-Soros Dénem”
Bati’da yeni medya sanatimin altin ¢aginmin yasandigi
sirada baslar. Bu donemde ZKM 1999°dan 2002’°ye kadar
siirdiiriilen “net_condition” sergisini diizenler ve Rus-
ya’da yeni medya kuruluslarindaki diisiis zor bir duru-
ma yol acar. Bunun akabinde sanat piyasasinin belirsiz
ve zayif diizenlemelerinin olumlamasi; yeni medya sa-
natini goz ard1 ederek sanat elit statii bigimi olarak 6ne-
ren, yeni zengin kesim tarafindan canlandirilir (Quar-
anta, 2013: 73). Son dénemde meydana gelen bu durum,
Batiyla ayn1 dinamikler igerisindedir. Geleneksel sanat
kurumlarina artan bir ilgiyle yakinlasan yeni medya
sanati, dinamikler yoluyla kendi sistemini gelistirmeye
calisir. Fakat bu gelisim ¢ok uzun siirmez ve sonrasinda
yeni medya sanati yeralti geleneklerine kayitsiz kala-
rak ttim ilgisini, kitlelere yayilan dijital teknolojiler ile
90l yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Web’e yoneltir.
Nitekim bu on yilin basinda sadece bir grup sanatcinin yerli
teknolojileri, sanat yapmak adina bilin¢li sekilde kullandig
goriilmektedir. Bunlardan Italyan post-kavramsal medya
sanat¢ist Maurizio Bolognini, enstalasyonlar1 yoluyla
kendi kontrolii disindaki stirecin minimal ve soyut ak-
tivasyonlarindan baglayan yeni medya teknolojilerinin
potansiyel ve etkilerini jeneratif sanat, kamusal sanat
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ve e-demokrasinin kesistigi noktada kesfetmeye calis-
mus; diger bir taraftan Alman sanat¢t Wolfgang Staehle
1991 yilinda gesitli “bulletin board system” (BBS)'lerini
kullanarak bagimsiz medya projesi niteliginde baslatti-
g1 “The Thing” projesini, sonralar1 sanatgilar ve kiiltiir
teorisyenlerinin fikir alisverisinde bulunabildikleri onli-
ne bir foruma dontistiirmiistiir. Cagdas sanat ve kiiltiir
kuramina odaklanan bu projeden sonra sanatgi, 1996 y1-
linda online video serisine devam etmistir.

Kisisel bilgisayarlar, 90’larin djjital kiiltiirtintin
olusumunu saglayan temel alan olarak varligini stirdii-
riirken, yeni medya sanati bu on yilin baginda {i¢ bo-
yutlu sistemler, sanal gerceklik ve etkilesim {izerine yo-
gunlasan Jeffrey Shaw, David Rokeby, Paul Sermon ve
ftalya’da Mario Canali, Piero Gilardi ile Studio Azzur-
ro’nun yanu sira teknolojik protezler ve robotik alaninda
calisan Eduardo Kac, Stelarc ve 3D grafik ile jeneratif
algoritmalarla ilgilenen Karl Sims gibi isimler yoluyla
dikkat ¢eker. Manovich, kullanicinin bilgisayarla etki-
lesimine vurgu yapan insan-bilgisayar araytizii terimini
aciklarken, bilgisayarin 1990'l1 yillar boyunca degisen
kimligine deginmektedir.

Bu on yilin basinda bilgisayar hala bir daktilo, firca ya da teknik
cizim aract olarak goriiliiyordu. Diger bir deyisle olusturulan kiiltiirel ice-
rigin; yazdirilmis sayfa, film, fotograf baskisi ve elektronik kayit gibi uygun
bir medya ortaminda depolanip dagitiimas: sirasinda kullanilan bir arag
konumundaydi. On yilin sonunda internetin kullanimi yayginlagms, bil-
gisayarin toplum iizerindeki ara¢ imaji degiserek sadece yazarlar icin
degil ayn1 zamanda saklama, dagitma ve tiim medyalara ulasmay
saglayan evrensel medya makinesi niteligine dogru evrilmistir (Ma-

novich, 2001: 80).

1990’11 yillarin ortalara dogru 1994 yilinda ilk
ticari ag tarayicis1 “Mosaic”in piyasaya siiriilmesiyle
birlikte World Wide Web’in yayginlasmas: ve bir son-
raki y1l kisisel bilgisayarlarin dagitilmasi, Manovich’in
bahsettigi degisimin en 6nemli nedenlerindendir. Bu
donemin bilgisayarlar1 ucuz ve sezgisel araytiz 6zelligi
ile minimum diizeydeki yonlendiricilerle bile herkesin
kullanimina uygundu. Metin isleme, goriintii degistir-
me, ses olusturma ve video dosyalar1 gibi nispeten basit
konulariicermekteydi. Ayn1 zamanda web, kullanicilara
internet ortami ve html programlama dili ile multimed-
ya saglamaktaydi. Bu sebeple bilgisayar teknolojisi tize-
rinden sanat tiretmek bundan boyle “teknolojik egitim,
aragtirma laboratuvarlarina erisim ve miihendis ya da
profesyonellerle igbirligi gerektirmiyordu.” (Quaranta,
2013: 74). Isteyen herkes bunu yapabilirdi. Bilgisayar sa-
dece sanatgiya iiretim ortami saglamiyor ayni zamanda
sanatin erisimine de olanak taniyordu. Bilgisayar, bir ta-
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raftan sanatc¢inin tiretim ortamini olustururken diger ta-
raftan isteyen herkesin webin iletisimsel, estetik ve an-
latima dayali sira dig1 dogasini kesfetmesini sagliyordu.

Web alaninda yagsanan bu gelismelerin 1s181n-
da Nina Sobell ve Emily Hartzell Web {tizerinden ytiz-
yilin ilk canli performansini yayinlarlar. Miizik, sanat
ve teknoloji isbirligi siirecinden etkilenerek, kendi sanat
ortamlariyla kurduklar: bu baglantilar1 interaktif video ve
sonrasinda Web ortamina tasiyan ikili; yaraticilik, isbirlikli
ifade ve fiziksel uzamla sanal gergeklik arasindaki si-
nirlar kesfetmek konusundaki potansiyeli ortaya ¢ikar-
mak icin performanslarinda Web'i siklikla deneyimlerler.
Sobell’in 1970’li yillardaki interaktif video enstalasyon-
lariin etkisiyle, 1994 yilinda New York’ta yasayan in-
sanlar icin internet erisimi yoluyla birbirlerini goriip ile-
tisime gegebildikleri video konferans ve igbirlikli ¢izim
alani saglayan sanal “ParkBench”i tasarlarlar. Gergek
bir sehri paylasan birbirine yabanci insanlarin, nadiren
iletisime gectigi gercek banklarin aksine ParkBench,
sagladig1 sanal ortamla (cyberspace) insanlara giivenli
bir iletisim alaninin olasiligin1 sunar. Bu proje sonra-
sinda online performans serisi olarak karsimiza ¢ikan
“ArTisTheater” (1994) projesi i¢in de kamunun uzaktan
erisim saglayabildigi bir platform olustururlar. Sobell
ve Hartzell, ArTisTheater ile dijitallesen sanat tarihi-
nin, Web ortaminda gercgeklestirilen ilk performansini
sunarlar. Sanatcilar, telerobotik video kullanarak dijital
ortamda kimlik, gozetleme ve gii¢ kavramlarini kesfet-
meye calistiklar1 bir dizi performans gerceklestirirler.

Web ortamindaki bu gelismeler, sadece Sobell ve
Hartzell'in performanslarina degil ayn1 zamanda yeni
medya sanati uygulamalarmin geneline bir katman
daha ekler. Ancak bu iki sanat¢inin, zaman ve mekan
kavramlarini ortadan kaldiran web igerikli performans-
larint hala fiziksel galeri ortaminda gergeklestiriyor ol-
malari, web zamanu ile ger¢ek zaman iligkisi hakkinda
soru isaretlerinin olusmasina neden olmustur. Ikilinin
teknoloji, web ve interaktiflik ieren ¢alismalarindan bir
digeri ise “Alice Sat Here” isimli (1995) telerobotik ens-
talasyonlaridir. Bu calismada izleyiciler, video kamera
gorevini goren VirtuAlice isimli kablosuz ag (wireless)
aracin1 web sayfasi tizerinden yonlendirerek etkilesime
gectikleri araci, uzaktan kontrol etmek suretiyle bir baki-
ma siiriicii roliinti de tistlenmektedirler. Sonraki yillar-
da fiziksel ortamla-sanal ortam, ge¢misle-gelecek kav-
ramlarini kapsayan Art on the Web (ParkBench, 1996)
isimli Web/video enstalasyonunu tasarlarlar. 1997 yi-
linda ArtNetWeb tarafindan diizenlenen zaman tabanl
Web calismalariin yer aldig1 grup sergisinde, etkilen-
dikleri PORT kavramu tizerinden bir Web performansi
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gerceklestirirler. Bu performans boyunca Web izleyicisi,
Sobell ve Hartzell’i aktif kadin goziiyle izlemektedir. Bu
gozlem siirecinde kameralar, iki sanat¢inin hareketle-
riyle uyumlu bir ritim olustururken bir taraftan da alg:
ve temsilin fiziksel siirecini kaydederler. Birbirine kar-
sit iki ekranda goriintiilenen her bir sanatgi, birbirlerini
gozlemlemenin yani sira aslinda kendilerini tanima fir-
satt bulmaktadir (Malloy, 2003: 74). Sobell ve Hartzell,
1990’larin ortasindan giintimiize kadar gergeklestirdik-
leri bircok video enstalasyon ve performansla, Web’in
galeri ortamina girmesini saglamisgtir.

Performansin yeni medya sanati ortami igeri-
sinde kendine ag {izerinden yeni bir alan edinmesinin
akabinde “Net Art” giindeme gelmis; artik belli bir arag
ile olas1 en iyi goriintii ya da arayiizii olusturmak me-
sele olmaktan gikmis ve kiiresel iletisim ortamina dogru
yonelim baglamistir. Net Art'in kokleri, 1995 ve 1997 yil-
larini kapsamaktadir. Ozellikle ¢agdas sanat tarihinde
en onemli tarihi isaret eden 1997 yilinda Documenta’nin
Net Art’a ayrilmis bir boliimii bulunmaktadir. i1k net art
sanatcilari, yeni medya sanati ortamindan degil de fo-
tograf kokenli sanatcilardan Alexei Shulgin, post-kav-
ramsal sanat¢t Vuk Cosic, sinema sektoriinden Olia
Lialina, sokak sanatgisi Heath Bunting, ressam Mark
Napier ve video ¢alismalariyla bilinen Jodi grubu {iye-
lerinden meydana gelmistir. Bu sanatgilar, teknolojik alt
yapidan ¢ok sanatsal egitim kokenli kigilerdir. Bazilar:
cagdas sanat igerisindeki pratiklerini web alanina yo-
neltmis, bazilar1 sanat egitimlerini hentiz yeni tamam-
lamig, bazilar1 ise politik aktivist baglantilar: olan sanat-
cilardir. Ama hepsi web ortaminin, medyada daha 6nce
gortilmemis etkisinin farkina varmaistir.

1990’lar boyunca Avrupa ve Japonya yeni med-
ya calismalar1 ve bu alandaki iist diizey tartismalara
katilmak adina en iyi mekanlar olmustur. ISEA, Ars Ele-
ctronica, DEAF gibi festivaller, interaktif enstalasyon sa-
natgilari, bilgisayar tabanli miizik {iretenler, bilgisayarla
calisan koreograflar, medya kiiratorleri, elestirmenler
ve 90’larin ortasindan itibaren Net sanatcilari i¢in ugrak
mekanlar: temin etmistir. Bu sebeple 80’li yillardan bu
yana inceledigimiz bireysel, grup ya da kurulug bazh
festival veya etkinliklere bakildiginda Avrupa’nin yeni
medya sanatina tam anlamiyla adapte oldugu goriil-
mektedir. Ancak bu siireg igerisinde teknolojik gelisme-
lerin merkezi olan ve ilk sanatsal denemelerin gercek-
lestirildigi ABD'nin bu sanat ortamina yaklagiminin ¢ok
daha mesafeli oldugu gortilmektedir.

Manovich (2003: 13), Amerika’nin yeni medya
sanatina yonelik gecikmeli tavrini iki basit diistince tize-
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rinden acgiklamaktadir. Ilki yeni teknolojilerin, ABD’de
¢ok hizli 6ztimsenmesi; bu sebeple yine ¢ok kisa siirede
goriinmez hale gelmesi, bir bagka deyisle yeni tekno-
lojilerin ABD’ye ulagsmas1 ve standartlasmas: arasinda
sanatcilarin ortamla ilgili elestirel bir mesafe olusturma-
sin1 saglayacak hicbir boslugun olmamasidir. Manovi-
ch’in ifadesiyle yeni teknolojilerin ABD’de asimile olma
hizi, onlar1 neredeyse bir gecede “gdériinmez” hale getir-
mektedir. Ornegin 90’larda yeni medya ve internet gibi
yeni teknolojilerin Avrupa tilkelerinde daha ytiksel biit-
ceye mal olmasi, daha uzun siirede asimile olmasina ne-
den olmustur. 90’larin sonunda internet ABD igin tipki
telefon gibi olagan karsilanirken Avrupa’da ekonomik
ve kiilttirel nedenlerden dolay1 hala bir fenomen olarak
kargilanir. Yeni teknolojilerin ABD’deki hizli tiiketimi,
sanat nesnesi olma 6zelligini de ikinci plana atmaktadr.
Manovich bu sebeple Dogu Avrupa’da geng sanatgilar:
desteklemek, onlara yeni teknolojileri kullanma imkani
saglamak ve kamuoyuna interneti tanitmak amaciyla
kurulan Soros Vakfi'nin, kendi “sanat mafyasin1” olus-
turmak adina akillica bir yatirnrm yaptigini belirtmekte-
dir.

Manovich, ABD’nin 90'lar boyunca yeni med-
ya sanatiyla olan baglantistnin Avrupa’ya kiyasla daha
zayif olmasinin ikinci sebebi olarak da diisiik diizey-
deki kamu destegini gostermektedir. Avrupa, Japonya
ve Avustralya’da ise medya ve yeni medya alanindaki
daha 6nce bahsi gegen festivaller, sanatgilarin eser tire-
timi, sergi katalogu ve diger baglantili aktiviteler hii-
kiimet tarafindan desteklenmistir. Manovich, ABD’nin
yeni medya alanindaki sanatsal faaliyetlerini destek-
leyebilecek iki kiiltiirel faktore de dikkat geker. Bunlar
entelektiiel olmayan, piyasa ve klise odakl ticari kitle
kiiltiirti ve ayni sekilde ticari sanat kiiltiirii yani sanat
piyasasidir. Farkli nedenlerden dolay1 bu iki faktor de
ne yeni medya sanatini desteklemis ne de bu sanat or-
tam1 hakkinda entelekttiel bir soylem gelistirmistir. Bu
iki faktor diginda ticari kiiltir (bir diger deyisle izleyici
kitlesi igin tasarlanmusg kiiltiir), yeni medya tirtinlerinin
keskin sinirli igeriginin bilinen nedenlerine ragmen,
yeni medyay1 benimseme ve deneyimlemede daha ileri-
ci bir rol oynamistir. Fakat Manovich (2003: 14) sunu be-
lirtmeden gecemez; yapay zeka programlarini kullanan
bilgisayar oyunlari, ag temelli miiltimedya, miizik da-
gitimin saglayan gesitli web eklentileri, web tizerinden
hareketli goriintii ve 3D ortam, sofistike 3D modelleme,
animasyon ve render araglari, veri tabanina dayali web
siteleri, CD-ROM’lar, DVD ve diger depolama aygitla-
rina ek olarak bir¢ok gelismis yeni medya teknolojileri-
ne ve formlarina, ticari kiiltiir olmadan sahip olmamiz
miimkiin goriinmemektedir.
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Sonug

Manovich’in argiimanlar1 tizerinden hareket
ettigimizde 1990'larin ABD sanat piyasasi, cagdas top-
lumlar arasindaki en tutucu kiiltiirel gii¢ oldugunu
kanitlamakla yetinmemis, ayni zamanda yeni medya
teknolojileri ile ilgilenen kiiltiirel ve sosyal kurumlarin
da gerisinde kalmistir. Ancak bu kars1 koyus, yeni med-
yanin mantig1 ile sanat diinyasinin mantiginin birbirine
taban tabana zit oldugu gercegi goz oniinde bulundu-
ruldugunda, kabul edilebilir bir hal almaktadir. Dahasi
bu yillarda ABD’deki miize ve galeriler, yeni medya sa-
natinin ihtiya¢ duydugu kapsaml teknikleri ve bilgisa-
yar ekipmanlarimi karsilayacak durumda degildir. Ak-
sine Avrupa’nin varlikli federal ve bolgesel sermayesi,
sadece sofistike sergileri degil ayn1 zamanda interaktif
bilgisayar enstalasyonlar: gibi sanatin tiim yeni form-
larmin gelisimini desteklemek igin elverislidir. Ancak
su bir gercek ki ABD sanat diinyasi, varolusundan yil-
lar sonra video enstalasyonlarinin nasil iistesinden ge-
lecegini 6grenmis ve adeta bu sanat dalini tamamiyla
benimsemisgtir. Fakat video enstalasyonlar1 standardize
ekipmanlar gerektirmekteydi ve interaktif enstalasyon
ve hatta web parcalarinda oldugu gibi stirekli gézetim
talep etmemekteydi. Bu sebeple, Avrupa’da interaktif
enstalasyonlarin formu 90’1 yillar boyunca gelisme gos-
terirken, ABD kolay bir yol izleyerek net art gibi fazla
donanim gerektirmeyen Web tabanli calismalara yonel-
migti.

ABD'nin sanat piyasasinda yagsanan tiim bu du-
rum, 90’larin sonuna dogru acilan gesitli kiilttirel kuru-
luglarin yeni medyaya gereken 6nemi vermeye bagla-
masiyla tamamen degisir. Bu ilk hareketlenmeler egitim
kurumlariyla baglar. Ozellikle 1995 yilinda Bat1 Yakasin-
daki bir¢ok iiniversite ve sanat okulu, lisans ve lisan-
stistli programlarina yeni medya sanat1 ve tasarimini
iceren dersler ekler. Birkag yil sonra Walker Art Center
gibi miizeler, bir dizi etkileyici online sergi ve projeyi
kendi biinyelerinde sergilemek konusunda istekli olur-
lar; hatta 2000 Whitney Bienali biinyesinde, net art i¢in
ayrilmig bir odaya yer verir.

Minneapolis'teki Walker Art Center’a ek ola-
rak New York’taki Whitney Museum of American Art,
MoMA, Guggenheim ve San Francisco Museum of Mo-
dern Art gibi 6nde gelen cagdas sanat miizeleriyle bir-
likte sayisiz tiniversite miizesi sergi, program ve kiira-
tor pozisyonunda yeni medya sanatina dahil olurken;
bu sanat ortaminin kuramsal altyapisi, MIT Press gibi
prestijli yaymevlerinden ¢ikan kitaplarla desteklenmis-
tir. Princeton Enstitiisii (ISA) ile Rockefeller Vakfi ve
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Sosyal Bilimler Arastirma Konseyi gibi kuruluslar da
bu alanda diizenledikleri konferanslarin yan sira sanat-
¢ilara 6diil ve finansman desteginde bulunmuslardir.
Dahasi Postmasters (New York) gibi baz1 6zel galeriler,
yeni medya sanatina yonelik solo ve grup gosterileri dii-
zenlerler. Buna ek olarak genellikle sanatgilarin 6nderli-
ginde yiirtitiilen gesitli kar glidiimsiiz organizasyonlar
ortaya ¢ikar. Eyebeam (New York) gibi 6zel kurumlar-
la birlikte 1971 yilinda Howard Wise tarafindan kuru-
lan Electronic Arts Intermix (EAI) gibi mevcut yapilar,
agirlikli olarak videoya odaklanirlar. Diger bir deyisle,
ABD’de yeni medya sanatina duyulan ilgi, yeni med-
ya sektoriinii mali kazang sagladig1 bir doneme dogru
yonlendirmeye baglamis ve bu sanat ortamu, finansal ve
mali destekle her sanatq igin stirdiiriilebilir bir hal al-
mustir (Quaranta, 2013: 74). Goriinen o ki 6zellikle 60'T1
yillarda sanatgilar arasinda baglayan sonrasinda sanat-
¢1 ve bilim insanlar1 arasinda stiregelen igbirlikli yapi,
glinlimiiz yeni medya sanat1 ile birlikte miize, galeri,
tniversite, 6zel kurulus ve cesitli festivallerle birlikte
desteklenir hale gelmisgtir.
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