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Sel¢uklu seramik sanati, kokenlerini Cin ve Proto Tiirk kavimlerinden alarak kendi kiiltiirel
ve sosyal yapilart ile birlestirip 6z sanatina ulagmistir. Hayvan sembollerine Tiirk kiiltiiriinde
gerek siyasal, gerek sosyal, gerekse ekonomik anlamda sik¢a rastlanmaktadir. Selguklularda
da 6nemli bir yer tutan hayvan sembolleri, Sel¢uklu seramiklerinde siisleme 6gesi olarak
siklikla kullanilmigtir. Selguklu seramik sanatinda kullanilan hayvan sembolleri, Selguk-
lu toplumunun soyut veya somut ¢iktilaridir. Seramiklerde kullanilan hayvan sembolleri
mitolojik anlatimlarla birlikte, Selguklu toplumunda 6nemli bir yer tutan av kiiltiirtintin
islenmesiyle olusturulmustur. Selguklu seramik sanatinda kullanilan hayvan sembolleri
guntimiize kadar gelerek bize Selguklu donemi seramik sanati hakkinda bilgiler vermekte-
dir.

ANIMAL SYMBOLISM IN THE ART OF
SELJUK CURRENT CERAMICS

ABSTRACT

The art of Seljuk ceramics took its origins from the Chinese and Proto Turkic tribes and com-
bined them with their own cultural and social structures and created their own art. Animal
symbols are frequently found in Turkish culture both politically, socially and economically.
Animal symbols, which also occupy an important place in the Seljuks, are often used as or-
naments in Seljuk ceramics. The animal symbols used in Seljuk ceramic art are the abstract
or concrete outputs of the Seljuk society. The animal symbols used in the ceramics of Seljuk
are formed by the processing of hunting cultures which have an important place in the Seljuk
society together with mythological explanations. Animal symbols used in the Seljuk ceramic
art come to us day by day and give us information about Seljuk period ceramic art.
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Tiirk Sanatinin Selguklu déneminde, ana hat-
larmin olusturmasinda Islamin etkili bir rol oynadig
soylenebilir. Islam kiiltiirii ile gelisen sanat anlayisi, ilk
olarak Biiytik Selguklular, daha sonra Anadolu Selguk-
lular ile birlikte tim Anadolu igerisinde bir etkilesim
olusturmustur.

Anadolu'nun Tiirklestigi donemde, Anadolu bir
taraftan Iran-Selcuklu kiiltiiriintin diger taraftan da ele
gegirilen Hiristiyan kiiltiir merkezlerinin etkisi altinda-
dir. Tirklerin ele gegirdikleri bu tilke, eski Hiristiyan
merkezleri ile doluydu ve 12-13. ytiizyil Konya Saray1-
mn Bizansla, Giirciilerle, Trabzon Imparatorluguyla,
kiigiik Likya Ermeni Devleti ve Haglilarla olan iligkileri
stirekli bir sanat tirtinti, sanat¢1 alisverisini saglamigtir
(Kurban, 1993: 152). Sanatsal yarati, siireg, cevresel et-
kenler, Islam ve eski Tiirk geleneklerinin etkisiyle yeni
bir biitiinlesme ile ilerlemistir.

“Bugiin Iran denilen iilkenin Gazneli, Selcuklu, Harezmli, Mo-
gol donemlerinde meydana getirdigi sanat, [ranlilarn, Tiirklerin, Arap-
larin, gocer Asya’mn ortak katkistyla olusmustur. Bunda degisik etnik
gruplarin hele kigilerin katkilarini saptamak ¢ogu kez olanaksizdur. Yerlesik
toplum geleneklerinden gelir. Fakat ozellikle bir etnik ad olmadik¢a sanatci-
larin Islami adlarmdan etnik kimliklerini saptamak olast degildir. Ote yan-
dan bunda Tiirk kkenlilerden ¢ok Iran kikenlilerinin agir bastigini soyle-

mek yanls olmaz” (Kurban, 1993: 29).

Selguklu dénemi sanati, mitolojik simge diizen-
lemeleri ve geometrik soyutlamanin kendi déneminden
onceki kalintilarla harmanlanmasiyla 6zgiin bir sanat
kimligi olusturmustur.

“Milattan once ikinci ve birinci bin yilda Cin’de hiikmeden
Shang Siilalesi ve Proto Tiirk olduklar: samlan, I¢ Asyali Chou Siilalesi
devrinde, Kuzey Cin'in seramik sanatimin baglangic merkezlerinden biri
oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Milat siralarinda, Cinlilerin “Hsi-
ung-nu” dedigi Dogru Hunlar: kurdugu biiyiik devlet ortadan kaldirarak,
bat1 stmirlarindaki illere ticarete baglayinca Cin seramik teknikleri de Tiirk-

lerin yagadigt baz1 I¢ Asya illerine yayilmigtir” (Esin, 1980: 111). “

fran, Suriye, Irak, Mezopotamya gibibolgelerdeki
yerlesik kiiltiirlerin beraberliginde ¢cok uluslu vekiiltiirlii
bir ortamin tiriinii olan Biiytik Sel¢uklu seramiklerinin,
tim bu baglamda kendine 06zgii niteliklerini
olusturdugu sdylenebilse de Imparatorlugun siyasi
yapilanmasi geregi Biiyiik Sel¢cuklu donemi seramiginin
ulusal olmaktan ¢ok, bolgesel bir nitelik tasidigini ifade
etmek daha dogru olur. Anadolu’ya gelindiginde ise
¢ok uluslulugun ve kiltirliliigiin uzantisinda daha
kendine 6zgii bir kimlige biirtindiigii goriinmektedir.
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Bu bilgiler dogrultusunda Sel¢uklu doénemi seramik
sanatinin eklektik bir yapiya sahip oldugu, Osmanli ve
Cumhuriyet déonemine uzanan siiregte Tiirk seramik sa-
nat1 tarihinin en 6nemli yapi taglarini olusturdugu soy-
lenebilir.

1. Selguklu D6nemi Seramik Sanatinda Hayvan Sem-
bolleri

Sembol ilk olarak felsefe ve mitoloji literatiiriine
girmis ve daha sonralar1 psikoloji, sosyoloji, teoloji, dil-
bilimi vb. tiim kiiltiirel alanlarda kullanilmigtir. Sembo-
liin her dilde ve kiiltiirde ortak olan, anlagilan taraflari
vardir. Bu ortaklik zaman igerisinde dogmus gelismis
bir topluma mal olmus ve nesilden nesile, kiiltiirden
kiiltiire taginip aktarilarak evrensellesmistir.

Sembol hakkinda Gylesine farkl tarifler yapilmig
ve Oylesine sofistike kuramlar gelistirilmistir ki, bunlar1
birbirleriyle bagdastirmak oldukca zor goriinmektedir.
Sembol tanimlarindan bazilar1 su sekildedir; “Remiz,
alem, misal, timsal ve alamet karsiliginda kullanilan
Sembol; duyu organlariyla idraki imkansiz herhangi
bir seyi, tabii bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya
belirtilen her tiirlii miisahhas sey yahut isarettir. Sem-
bol kendisinden bagka bir realiteye dikkat ¢eken, bir se-
yin yerine gegen veya onu tasvir eden bir nesne, bir fiil
veya insanlar tarafindan yapilmig herhangi bir isarettir”
(Ates, 2012: 29-30).

Tiirk kiiltiirtinde gerek siyasal gerek sosyal ge-
rekse ekonomik anlamda hayvansal sembol 6gelerine
sikca rastlanmaktadir. Bozkir kiiltiiriine hakim olan
Tiirklerin, sembollerinde hayvanlar1 kullanmalar1 bir
tesadtf degildir. Meshur 12 hayvanh Tiirk takvimi,
hayvanlarin Tiirk sembolizasyonu agisindan ne kadar
onemli bir yere sahip oldugunu bizlere gostermektedir.
Hayvanlara bu denli anlamlar yiiklenmesi yalnizca
Ttirklere 6zgii bir davranig degildir. Asyatik (Cin-Hint)
toplumlarda da bu gibi kutsiyetlere rastlanmaktadur.
Ornegin, Hitit donemi silindir miihiirlerinde inek,
geyik, kog, dag kecisi, boga, kegci, kartal, aslan, kaplan,
maymun, kuzu, tay, tavsan, balik, yilan ve kus en bariz
motifleridir. Yine Hitit donemi kabartmalarinda koyun,
kaz, ordek, inek, at, esek, okiiz, boga, keci ve kopek
en ¢ok rastlanan hayvanlardir. Kartal Hititlerde gok
varligidir. Cin kaynaklarinda da tipki Tiirklerde oldugu
gibi 12 hayvanl takvim kullanildig goriilmektedir.
Kartal Anadolu’da egemenligin ve giiciin sembolii
olmustur (Alp, 1994: 185-186).
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1.1. Cift Bagli Kartal Sembolii

Anadolu Selguklularinda kartalin ¢ift baglt ola-
rak betimlenmesi ve motif olarak kullanilmas: hakkinda
farkli goriisler ortaya ¢ikmustir. Birinci goriis; Tiirk sana-
tindaki simetri tutkusudur. Ikinci goriis ise; koruyucu
ruhla, egemenlik kuran ruhun birlegerek iki kat giiclii
bir varlik olusturmasi ve bu olusan giiciin ¢ift bagl kar-
talla simgelestirilmesidir (Coban, 2015: 61). Tirklerin
milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalar-
da ¢ok yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Yakutlarin en ytik-
sek ruhlar tagidigina inanilan bu hayvan, Gk Tanr1’nin
timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek ama-
ciyla Diinya agacinin tepesinde tasavvur edilmistir (Co-
ruhlu, 2000: 133). Orta Asya’da arma ve totem olarak da
kullanilan kartal, kuglarin da hakani olarak kabul edil-
mekte, sans ve bilgelik simgesi olarak goriilmektedir.
Orta Asya arastirmacist Josef Strzygowski'nin Asiens
Bildende Kunst (Asya Tasvir Sanati) adli eserinde kar-
talin goklerin hakimi oldugunu, koruyan ve egemenlik
kuran iki ruhun veya iki iktidarin gii¢ birligi durum-
larinda iki kez artirilmis giiciin ¢ift bagh kartalla sim-
gelendigi anlatilmistir. Bunun disinda gezegen ve burg
tasvirleriyle birlikte bezeme sanatlarinda da islenmek-
tedir (Arik, 2000: 79). Selcuklu seramiklerinde kartal
figtirti sekiz koseli y1ldizlarda tiim alani kaplayacak bi-
¢imde resmedilmistir. Govde ve kanatlari cepheden, iki
yana y6nelen baglari ise profilden gosterilmistir. Oney’e
gore kartalin cift olarak resmedilisi evlenme ve politik
birlesmeyi yansitir, ayn1 zamanda bu betimleme simetri
geleneginden de kaynaklanabilir (Oney,1972: 166).

Selguklu saraylarindan Kubad-1 Abad’da biiyiik
ve kiiglik saray boliim kazilarinda bulunan ¢iniler,
Selguklu semboller diinyas: ikonografisini ilging resim
tislubuyla kaynastiran bir masal diinyas: yaratmustir.
“Bu masal diinyasinin en 6nemli figiirti, sultanin da
simgesi olan ¢ift bagh kartaldir” (Arik, 2007:85).

1.1.1. Yirtic1 Kus Sembolleri

Yirtic1 kuslar Tiirklerin milli sembollerindendir.
Diger cesitli kuslar da kartal ve 6teki yirticr kuslarla
beraber gok unsurunu yansitan hayvanlardandir. Cin-
kit kuglarin hiikiimdar: sayilan kartal ve yirtict kuglar
diinya agacinin tepesinde yer alirlar. Gok Tanri'nin da
sembolii sayilirlardi (Coruhlu, 1993: 21). Ozellikle Gok-
tiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar
hiiktimdar ya da beylerin timsali, koruyucu ruhun ve
adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayni zamanda gii¢ ve
kudreti ifade ediyordu (Coruhlu, 2000: 134).

Yirtic1 kusglar tarih boyunca av kiiltiirtinde 6nem-
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li bir rol oynamiglardir. Aval kuslar da dogan, sahin,
sungur gibi yirtict kuslardi. Sel¢uklularda da av hem
eglence torenlerinde hem de dinsel torenlerde 6nemli-
dir. Sahin ve ava kusglar 6zel olarak egitilir ve degerli bir
armagan sayilirdi.

Orta Asya geleneklerinden olan avcilik, tarih
boyunca soylular igin spor ve gii¢ gosterisi olarak Sel-
cuklularda da en 6nemli tasvir konularindandir. Saray-
lilarin av parklarinin en 6nemli varliklar: olan, geyikler,
ordekler, tavsanlar, av kopekleri gibi hayvanlar, ¢inile-
rin en 6nemli konularindandir. Kubad-1 Abad sarayin-
da bulunan sekiz kollu yildiz levhalarda seffaf siraltina
islenen avc kuslar, yirtici goriiniisleri, keskin bakislar:
ve siskin govdeleriyle her ¢inide tek figiir olarak adeta
portre gibi tasvir edilmiglerdir. Ayrica bu ¢inilerde bir
kusun bagka kusu bogazindan yakalayisi, baska liister
cinide ise tavsanin kafasini gagalayan bir kusun tasviri
gibi av sahneleri de dikkat gekicidir.

1.1.2. Yirtic1 Olmayan Kus Sembolleri

Selcuklu seramiklerinde, kus sembolleri hayat
agacinin {izerine oturtulmus sekilde resmedilmistir.
Hayat agac stilize ve basit bir bitkisel form olarak res-
medilmigtir. Ozellikle bu motifler yildiz bi¢imli giniler
tizerinde Tiirk sanatindaki simetri tutkusu ile ¢izilmis-
tir. Hayat agaci 6biir diinyaya gecisi saglayan bir merdi-
ven araci olarak, kuslar ise bu yolculukta refakatgilikle
gorevlendirilmislerdir. Ayrica kuglar hayat agacin ko-
rumakla ytikiimlidiirler. Hayat agaci stirekli gelisen,
cennete yiikselen, hayati 6lumstizligi sembolize eden
can agac olarak nitelendirilmektedir (Oztiirk, 2008).
Kubad-1 Abad c¢inilerinde stilize bir hayat agaci etrafin-
da karsilikli veya sirt sirta kuglar diis diinyasini tamam-
layan ve sik sik tekrarlanan 6rnekleri olusturmaktadir.
Kuslarin arasindaki agac tipleri gesitlilik gostermekte-
dir (Y1lmaz,1999: 449). Hayat agacinin iki yaninda tavus
kuglarina da rastlanir. Bu kuslar, Hiristiyan gelenegin-
den beri cennet simgesi olarak kabul edilir. Bulundugu
yeri cennete ¢evirecek diye umulur.

Kubadabad Saray: harabelerinde yapilan kazi-
lardan, tek ayak {izerinde karsilikli iki leylek veya gol
kusu figiirti kompozisyon bakimindan ¢ok ileri bir tis-
lup gosterir. Kubad-1 Abad c¢inileri iginde, {izerinde
“cih&n” gibi yazilar olan figiirli ¢inilerde bulunmustur

(Aslanapa, 1965:3).

Selcuklu ¢inilerinde sonsuz hayat ve cennet sem-
bolii olan tavus kusu renkli, ihtisamli kuyrugu ile sik sik
tekrarlanarak saray duvarlarini siisler. Ebedi hayat sim-
gesi nar dallariyla gevrili olan bu gtizel kuslar bizi sanki
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cennet dislerine gotirtr(Altun, t.y.:44).
1.2. Tilki Sembolii

Altaylilar ve Yakutlarda tozler arasinda tilkinin
de yer almasi onun eski ¢aglarda ata simgesi olduguna
isaret etmektedir. Tilki Cin’de iyi sansi, uzun émiirii ve
kurnazlig1 simgeliyordu. Tiirklerde de hilekar ve kur-
naz bir hayvan olarak taniniyordu (Coruhlu, 2000: 157).

Kubad Abad’daki yildizli ¢inilerde yer alan dort
ayakli hayvanlar genellikle kobalt mavisi, mangan moru
renklerinde resmedilmislerdir. Bazen govde ve ayaklarin
bir kismi mavi, bir kism1 patlican moruna boyanmus
figirtin hareketini gostermek, renk c¢akismalarini
onlemek icin beyaz cizgiler kullanilmistir. Buna benzer
bir kompozisyon tarzi, panter, tilki ve tanimlanamayan
uzun kulakl, ince govdeli vahsi kdpege de benzeyen
bircok hayvan figiirlerine de uygulanmustir (Arik, 2000:
110).

1.3. Kurt Sembolii

Kur proto-Tiirk topluluklarinda bir totemken
Hun devrinde ata kiiltiirtiniin bir pargasi haline gelmis-
tir. Ttrk diinyasinn gesitli yerlerinde kaya veya mezar
taglari tizerinde ya da saman elbisesi ya da malzemele-
rinde tanri-kurt tasvirlerine rastliyoruz (Coruhlu, 2000:
134). Kurdun astronomik bir anlami1 da vardir. Tiirklere
gore gokteki ‘Biiyiik ay1 burcu” yedi kurttan bagka bir
sey degildiler. Bu yedi kurt, Kutup yildizina, demir zin-
cirlerle baglanmiglar ve 6nlerinden kagan ‘Kiigiik ay1
burcunun atlarin1 yemek icin durmadan kovaliyorlards
(Ogel, 1971: 20). Birgok hayvanda stz konusu oldugu
gibi, kurtlar da Islamiyet’ten sonra, eski ilahi anlamla-
rin1 biiytik Olglide kaybetmistir. Birtakim kalintilarsa
tamamiyla Islamiyet’e uydurulmustur. Kurdun baz
olumsuz anlamlar kazanmas: disinda, 6zellikle yigitlik
ya da gii¢ simgesi olmasi, nazardan koruyucu sayilmasi
gibi bazi anlamlar1 devam etmistir (Coruhlu, 2000: 136).
Selguklu seramiklerinde kurt figiirii keskin disler ve siv-
ri kulaklarla oldukga gergekgi cizilmislerdir. Figtirlerin
bagi, geriye dogru cevrilmis, yonleri sola dogru kosar
vaziyettedir. Bosluklar bitkisel desenlerle tamamlan-
muastir.

1.4. Ay1 Sembolii

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yer tutmakla be-
raber hicbir zaman kartal, at ya da kurt kadar énemli
olmamustir. Yapilan arastirmalarda Tiirkler ve cevrele-
rinde ki topluluklarda goriilen orman kiiltiiriiniin, bir-
takim Tiirk topluluklarindaki ay1 kiiltii ve simgeciligi-
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nin temelini olusturdugu anlasiliyor. Ayi, orman tanrisi
ya da orman ruhunun simgesidir (Coruhlu, 2000: 138-
139).

Selguklu seramiklerinde ay1 figiirii nar dallari ile
cevrelenmektedir. Heybetli yapilarina karsin, sakince
meyve yerken, disleri goziikiir bir sekilde resmedilme-
leri, onlar1 tirkiitiicti olmaktan ¢ikarmaktadir (Denktas
ve Eravsar, 2007: 27).

1.5. Kopek Sembolii

Kopek Tiirklerde genellikle kurdun karsisinda
koyunun konumuna benzer bir islev tistlenmistir. Nite-
kim ayinler sirasinda giiglii samanlar kurt, kartal gibi
hayvanlarin bicimine girerken, zayif samanlar kopek
sekline giriyordu ve kopek genellikle yeraltina inerken
kullaniliyordu. Bu olumsuz anlamina uygun olarak
baz1 Tiirk topluluklarinda cenaze tiirevinde kurban edi-
len bu hayvan, Tirk kozmolojinde oliimii isaret eden
timsallerdendir (Coruhlu, 2000: 154).

Islamiyet'ten sonra kopegin ava verilen 6nem
ve avin soylular arasinda itibar goren bir spor olmasi
nedeniyle 6nemi daha da artti. Ancak avc hayvan
olarak gesitli cins kopeklerin 6nem kazanmastyla birlikte
onunla ilgili olumsuz anlamlar da devam etmistir. Av
kopegi dostluk ve sadakatin timsalidir, o ayrica sabrin
ve tevekkiiliin de bir amblemi olmustur (Coruhlu, 2000:
155).

Selguklu seramiklerinde kopek sembolii genel-
likle av sahnesinde sir alti ve liister teknigi ile yildizl
formlu ¢inilerde resmedilmistir. Bu figiir gesitli bitkisel
desenlere bezenmis ytizeylerde, benzer duruslara islen-
mistir. Bag geriye doniik, 6n ayaklardan birini gégsiine
dogru gekip kaldirmis, arka ayaklardan biri 6ne adim
atmis, kuyruk, arka ayak arasindan 6ne dogru kivril-
magtir.

1.6. At Semboli

Ttirklerle ilgili birgok efsane, destan ve hikayede
at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli var-
lig1 sayilmistir. Savastaki faydalar1 dolayisiyla kuvvet
ve kudret timsali de olmustur. At siiriileri ise zengin-
ligin ifadesi olarak goriilmistiir (Coruhlu, 2000: 141).
Tirkler atin etinden, stitiinden, kilindan, derisinden
faydalanarak, onu binmede ve yiik tasimada kullanmisg-
lardir. On iki hayvanh Tiirk takviminde atin ad1 “Yund”
olarak ge¢mistir. Atin bazi tasvirlerde kanatli olarak
gosterilmesinin, gége ¢ikma araci olarak kullanildigina
olan inanistan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir.
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Ayrica; yas, savas ve yigitlik sembolii olarak atkuyruk-
larmin baglanmasi, kesilmesi 6nemli bir gelenektir. Hii-
kiimdarlar savasa cikacaklar1 zaman atinin kuyrugunu
baglamakta, bu da savasa ¢tkmaya hazir oldugunu be-
lirtmektedir (Parlar, 2001: 121; Coruhlu, 1997: 229).

Selguklu ustalarmnin harekete duydugu ilgi ile
gozlem giicli, yildiz ¢inilerde agikca belli olmaktadir.
Kosum takimi ve beyaz yele gibi ayrintilar oldukga
basarili tasvir edilmistir. Krem renkli zemin tizerinde,
atin 6n sol ve arka sag bacagi, kuyrugu, yeleleri patlh-
can moru, diger yerleri kobalt renkleriyle boyanmuistur.
Genellikle figiir tasvirlerindeki bu renkler, soyutlagtir-
ma islemini pekistirdigi gibi, resme plastik ve dekoratif
nitelik de saglamaktadir (Denktas ve Eravsar, 2007: 27;
Arik, 2000:112).

1.7. Ordek Sembolii

Av hayvam olarak simgelenen 6rdek motifi,
Selguklular zamaninda saraylarda sik¢a kullanilmstir.
Ordekle birlikte kullanilan nar motifi bereketi, bollugu
ifade etmektedir. Figiiriin boyun ve kanatlar1 kobalt,
viicudu ve narlar patlican moru, ayak ve bitkiler ise ye-
sil renkle boyanmistir. Dede Korkut destanlarinda gol-
lerin siisii ve sembolii olan 6rdek, ayn1 zamanda bir av
hayvanidir (Yilmaz, 1999: 242).

1.8. Tavsan Sembolii

Tavsan figtirii de 6rdek gibi av hayvan olarak
simgelenir. Seramiklerde resmedilirken av sahnesinde
tek bagimna tasvir edilir. Tavsan figiirtine 11. yiizy1l Fa-
timi kaplarinda ve 12.-13. ytizy1l Rakka seramiklerinde
rastlanilmaktadr.

Av hayvanlar1 arasinda tavsan ¢nemli bir yer
tutmaktadir. Selguklu sanatinda tavsan sembolii sekiz
koseli yildiz formlu giniler ve seramik tabaklar tizerine
resmedilmistir.

1.9. Ke¢i Sembolii

Eski Tirklerde dag kegisi sigun sozciigiiyle
ifade ediliyordu. Bu sézciik aym1 zamanda geyikle
ilgilidir. Dag kecileri geyikte oldugu gibi av kiiltiiriiyle
baglantilidir. Ayrica Taoizmdeki kutlu dag efsanesinde
bu hayvanlar sigun otundan yiyerek 6ltimsiiz oldukla-
11 igin Oliimsiizliikk simgesiydi. Selguklu sanatinda kegi
figlirti doga ile i¢ ige, ziplayip, atlarken resmedilmistir.
Keci sembolii sekiz koseli yi1ldiz formlu giniler ve sera-
mik tabaklar tizerine resmedilmistir. Ke¢i sembolii ge-
sitli bitkiler ile stislenerek bir kompozisyon olusturul-
mustur.

379

W DOI: 10.7816 /idil-07-44-03
1.10. Simurg (Siren,Harbi) Sembolleri

Tiirk mitolojisinde yasayan Simurg, efsanevi bir
kustur. Simurg Farsca bir kelime olup otuz kus anlamin-
dadir. Siren kelimesinin de Farsca otuz renk anlamina
gelen Sireng’ten geldigi soylenmektedir (Kavuncuoglu,
2003: 80). Simurg kelimesinin, Pehlevice ‘Sen’, Avesta
dilinde yirtic1 biiyiik kus anlaminda, ‘Saena’ ile ‘Murg’
(kus) kelimelerinden meydana geldigi kabul edilmekte-
dir. Insan gibi konugma yetenegine sahip olan Simurg'un
glines ve atesten yaratilmis olduguna inanilmaktadir.
Simurgun, olagantistii gliclerini insanlar1 korumak igin
kullandig1 sanilmaktadir. Orta Asya’da “Tugrul” da de-
nen ve Kaf daginda yasayan masal yaratigidir. Islami
destanlarda, iyilik, caresizlere yardima kosan, insan
tistti kuvvet, bulundugu yeri kétiiliikten, diismandan
ve hastaliktan koruma, avciya sans getirme, ugur ve ta-
lih getirme gibi 6zellikleri yer tutmustur. Onder (1988),
bu nitelikler Sultanlarda bulundugu igin figiirlerin Sul-
tan simgesi olarak da diistintilebilecegini soylemektedir
(Y1ilmaz, 1999: 322; Kavuncuoglu, 2003: 81).Simurg Iran
mitolojisinde goriiliir. Bunun Arap-islam kiiltiirtindeki
yansimast Anka ya da Ziimriidtianka’dir. Garuda Hint
mitolojisinde yer alir. Buna karsilik nitelikleri bu yara-
tiklara benzeyen karakus Tiirk kiiltiirii ve mitolojisine
aittir. Blitiin mitolojilerde yer alan Grifon ve gercek hay-
vanlar olan akraba ve bagka bazi hayvanlar bile zaman
zaman bu gruba girer (Coruhlu, 2000: 131).

1.11. Grifon Sembolii

Masal diinyasmin ¢ok giiclii fakat tasvirine en-
der rastlanan kahramanlardan biridir. Bag ve kanatlari
kartal, govdesi aslan bi¢iminde mitolojik yaratiktir (S56-
zen ve Tanyeli, 1999: 94). Grifonlar gogii, tan agarisini,
ilim, irfan, kuvvet gibi kavramlar1 ifade eder. Tiirk
sanatinda 6zellikle kartal bash grifonlar yaygin olarak
goriiliir. M.O. 11. binyilda Shang devrine ait koyun kii-
rek kemiklerinde yirtic1 kuslarin Gok Tanr1'nin simgesi
oldugu ifade edilir (Coruhlu, 2000: 131).

1.12. Sfenks Sembolii

Govdesi aslan, basi insandir. Ustelik kanatlar:
da vardir. Hareket halindedir. Bu figiirler daha ¢ok hii-
kiimranlhigin, giines, edebi 15181 6liim sonrast hayatin,
cennetin sembolii ve hayat agacinin koruyucusu olarak
kullanilirlar (Erginsoy, 1978: 129).

Tabiat tistii bir yaratik olan sfenks, ilk olarak Me-
zopotamya’da dogmus ve Tiirkler arasinda da ilk devi-
leden beri ressamlara ve heykeltraglara konu olmustur.
Tarihin akigi i¢cinde Saka ve Hunlardan sonra bozkir
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kiltiiriinde gelisen Kirgiz Sanatinda ve Gokttirkler, Ka-
rahanlilar, Gazneliler, Selguklular gibi biiyiik Tiirk Im-
paratorluklar1 sanatinda ¢ok taninan bir figtir olmustur
(Diyarbekirli, 1968: 367).

1.13. Ejder Sembolii

Ejderin cesitli sembolik degerleri vardir. Gok-
ylizli ve evrenin simgesi, diizen vericisidir. Selcuklu
sanatinda goriilen, rozet, gezegen ve burg simgeleriyle
ortaya ¢ikan ejderlerin, gok kubbenin idaresini, ahengi-
ni, hareketini diizenledigi, evreni simgeledigi duistintil-
mekte, bereket ve uygur sembolii olarak bilinmektedir.
Ayrica, karanligin ve kotiiltigiin savasinda simge olarak
da diisiiniilmektedir. Dogrudan dogruya bir gezegeni
veya burcu simgelemek tizere yapildiklar: da olmustur.
On iki hayvanl Tiirk-Cin takviminde Ejder yili kullanil-
maktadir. Ejder yillart ugurlu ve hayirl yillardir (Arik,
2000: 129).

Tirk kozmolojisinde yer ejderi ve gok ejder-
lerinden soz edilir. Yerin altinda ya da derin sularda
bulunan yer ejderleri bahar déneminde yerin altindan
cikiyor, pullar ve boynuzlar: olusarak gokytiziine yiik-
seliyor, bulutlarin arasina karisiyordu. Boylece yagmur
yagmasini saglayarak bereket ve refa ulagilmasina kat-
kida bulunuyordu (Coruhlu, 2000: 133).

Simetrik, karsilikli kullanilan ejder ¢iftinin agiz
agiza verilmis bicimdeki tasvirleri Selguklu sanatinda
sikca kullanilmistir. Agik agizlarinin kargi kargiya gel-
mesi ile ay sembolii olan baklava motifini olusturmak-
tadirlar. Ay karanlik sembolii olarak bilinmektedir. Bu
durumda ejder cifti, ay1 yutarak iyilik ve aydinlig: sem-
bolize etmektedirler. Ayni zamanda ejderhanin han ve
saraylarda, igeriye kotiiliik, diisman ve hastalik girme-
sinin engellenmesi icin kullanildig1 diistiniilmektedir
(Kavuncuoglu, 2003: 78).

SONUC

fslam 6ncesi Proto-Tiirk kavimlerine dayanan
Selguklu seramik sanatinin kiiltiirel unsurlardan yarar-
lanarak, Tiirklerin iginde oldugu ya da sonradan dahil
oldugu mitolojiler incelenerek, Selguklu seramiklerinde
kullanilan hayvan semboller ele alinmistir.

Sembol, i¢cinde yer alinan kiiltiiriin, somut veya
soyut ciktilar1 olarak nitelendirilir. Kiiltiir sosyal bir
mirastir. Nesillerden nesillere aktarilan kiiltiir bize, Sel-
cuklu seramiklerinde kullanilan hayvan semboller hak-
kinda bilgi verir.

Seramiklerde hayvan sembollerinin kullanimi,
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mitolojik anlatimlar ve Selguklu toplumunun i¢ yapisi-
ni, yasam alanlarini yansitan konular ile birlikte islen-
mistir. Selcuklu seramiklerinde hayvan sembollerinin
kullanimi Tiirk sanatinin en eski ¢aglardan beri devam
eden bir kiiltiir gelenegi olduguna dikkat ceker. Bu ge-
lenek en eski toplumlardan beri siire gelen hayvan ts-
lubu gelenegidir. Kubad Abad Sarayi kazilarinda bulu-
nan hayvan sembolii seramiklerde kimi zaman gergekgi
kimi zaman ise stilize edilmis soyut kompozisyonlarla
kargilasilir. Genellikle dogada hareket halinde olan hay-
vanlar resmedildigi goriilmektedir.

Tirk toplumlarinda hayvan sembolleri olduk-
ca Onemli bir yer tutmaktadir. Meshur 12 hayvanh
Tiirk takvimi bize hayvan figiirtiniin ne kadar énemli
oldugunu gostermektedir. Selguklu seramiklerinde
kullanilan hayvan sembolleri cift bagh kartal, yirtict
kuslar, yirtic1 olmayan kuslar, tilki, kurt, ay1, kopek, at,
ordek, tavsan, kegi, simurg, grifon, sfenks, ejder gibi
hayvanlar kullanilmigtir. Bu sembollerin ¢ogu av sah-
neleri ile resmedilir av kiiltiirtinii simgelerler. Kartal ve
bazi kuglarin goksel gezegenleri ve burglar: temsil ettigi
gibi gilinesi sembolii oldugu diistintilmektedir. Yirtict
kuslarinda hiikiimdar ya da beylerin timsali, koruyucu
ruhun sembold, yirtic1 olmayan kuslarin cenneti simge-
ledigi diistiniilmektedir. Tilki semboliiniin ata simgesi
oldugu, kurdun yigitlik ve giictin simgesi oldugu, si-
murgun sultanin niteliklerini tagidig1 igin sultani simge-
ledigi, grifonun gok tanriy1 simgeledigi, sfenks cennetin
sembolii, hayat agacinin koruyucusu oldugu, ejderin
burcu simgeledigi diistintilmektedir.

Sonug olarak; Selguklu seramiklerinde kulla-
nilan hayvan sembolleri soyut bir anlatimla, Selguklu
toplumunun sosyal, kiiltiirel, siyasal yapist ile birlikte
geleneksel kiilt ve mitlerin yonlendiriciliginde islenmis
simgesel ve sembolik anlatimlardir.
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