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0)4

Giintimiizde kubbesi ve minaresi olan, degismez bir cami tipolojisinin var oldugu goriisii hakimdir.
Bununla birlikte cami mimarisinin tarihsel gelisimi icinde kubbe ya da minarenin bir zorunluluk ol-
madig1 gorilir. Glintimtiizde ise s6z konusu bigimlenis bir gereklilik seklinde ele alinmaktadir. Ma-
kale kapsaminda camilerin tarihsel gelisiminde kubbenin kullanilmasi, cagdas camilerde kubbenin
yeri ve bicimsel 6zellikleri incelenecek ve bir tasarim {izerinden konu &rneklenecektir. Once cami
mimarisinin tarihsel siire¢ icinde gelisimi tizerinde durulacaktir. Kubbenin ele alinma sekli, farkli cog-
rafyalarda, zaman dilimlerinde ve teknolojik imkanlar dahilinde yapilarda kullanilma bigimleri, sem-
bolik anlam, yarattig1 etki degerlendirilecektir. Tkinci boliimde cagdas camilerde kubbenin ele alinma
bi¢imi yorumlanacaktir. Bu baglamda cagdas cami ifadesi tizerinde durulacaktir. Modern camilerde
kubbenin ele alinma sekli, bicimsel deformasyonlari, boyutsal dzellikleri 6rnekler iizerinden aktarila-
caktir. Ardindan Halide Edip Adivar Kiilliyesi Ulusal Mimari Proje Yarismasi'na sunulan ekip tiyeleri:
Meltem Ozcaki (ekip bast), Yagiz Ezer, Ali Derya Mutlu, Biisra Sik, Ecem Kocaarslan, Canan Ganig ve
yardimailar: Mahmut Nimetoglu, Kiibra Celik olan proje iizerinden konu &rneklenecektir. Onerilen
proje gevresel verileri gbzeten, kubbeyi ¢agdasg bir tasarim baglaminda, giiniin teknolojik olanaklarin
kullanarak ele alan, yorumlayan bir tasarim oldugundan makale kapsaminda incelenecektir.

POSITION AND IMPORTANCE OF DOME
IN MOSQUE ARCHITECTURE

ABSTRACT

Currently, the opinion of an immutable mosque typology with a dome and minarets is dominant.
However, it is obvious that a dome or minarets are not a necessity through the historical development
of mosque architecture. But the aforementioned formation is regarded as a necessity. The article will
discuss the use of dome through the development of mosque architecture, position and stylistic fea-
tures of the dome in modern mosques, and it will also exemplify the subject through a design.
Primarily, the article will focus on the development of mosque architecture through history. It will
also study how dome concept was approached, how it is used in different geographies, eras and
within technological possibilities, its symbolic meaning, and the effect it created. The second section
will comment on how the dome concept is approached in contemporary mosques. In this context,
contemporary mosque expression will be highlighted. The approach to the dome concept, stylistic
deformations, and dimensional features will be conveyed through examples.

Later, the subject will be exemplified with the one of the projects that was presented in Halide Edip
Adivar Complex National Architectural Project Competition designed by team members: Meltem
Ozcaki (leader), Yagiz Ezer, Ali Derya Mutlu, Biisra Sik, Ecem Kocaarslan, Canan Ganig and assis-
tants: Mahmut Nimetoglu, Kiibra Celik. As the presented project is a design that favors environmental
data, approaches and evaluates dome within a context of contemporary design and with the current
technological possibilities, it will be analyzed within the article.
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GIRiS

Tarih boyunca dini yapilar cevrelerindeki
yapilardan ayri O6zelliklere sahip olmustur. Yiik-
sege konumlandirilmalari, kent siluetine etki eden
onemli noktalarda yer almalari, biiyiik boyutlu
olmalari, dayanikli malzeme kullanimi, amitsal
yapilari, kaliciliklari, iginde yer aldiklar1 kentlerle
ozdeslesmeleri ile diger yapilardan farklilasmiglar-
dir. Stileymaniye ve Selimiye Camileri, Parthenon
ve Pantheon Tapinaklart tizerinden bunu 6rneklemek
olasidir. Anitsal yapilar diger kentsel 6gelerin alg-
lanmasinda etkilidir. Geleneksel camiler de tasidig:
unsurlar, sembolik degerler ile taninmakta ve diger
yapilardan ayrilmaktadirlar. Kentlerle 6zdeslesir

ve kentin siluetinde 6nemli etkilere sahip olurlar.

Osmanli Dénemi'nde cami mimarisinde kendini
gelistirme, daha az tasiyici ile daha biiytik boyutlu
kubbe yapma arayist sé6z konusuydu. Cami mima-
risindeki kendini gelistirme anlayis1 giiniimiizde
siirekli kendini tekrar etme anlayisina doniismiis
durumdadir. Antel (2013: 255), baz1 istisnalar di-
sinda boyutsal ve striiktiirel tutarlilik agisindan Os-
manli cami mimarisinin gerisinde kalindigini ifade
eder. Kaliciliginin anitsal nitelikli yapilarla gorsel-
lestirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi yerine,
tek tip/sablon anitlarla siirekli bigcimde tiretilme-
si tercih edilmektedir. Eski dénemlerde kemer ve
kubbe, genis mekanlar1 ge¢mek icin kullanilirken,
glintimiizde bagka teknikler s6z konusu olmakla
birlikte hala eski bicimlerden yararlanilmaktadir
(Evren, 2013: 8-10). Bat1 toplumlarindaki dini yapi-
lardaki tutumun bu gekilde olmadig1 goézlemlenir
(Antel, 2013: 255).

Ulkemizde cami agisindan yogun bir yapilagsma sz
konusudur. Diyanet Isleri Baskanligi verilerine
gore tilkedeki cami say1s1 2006 yilinda 78.608, 2016
yilinda 87.381’dir (T.C. Bagbakanlik Diyanet Isleri
Bagkanlig1). Evren (2013: 19) modern dini yapilar:
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li¢ ana gruba ayirir: her seyi ile yeni olanlar (6rne-
gin Ronchamp, TBMM Camisi), eski formlar1 koru-
yan ancak stilize eden yapilar (6rnegin Cumhuri-
yet Camisi, Samsun Camisi), taklit camiler. Birinci
tarz yapilar daha ¢ok yaraticihk gerektirdiklerin-
den daha degerli olduklar ifade edilebilir. Ancak
Kuban (2013: 24) tilkemizdeki sayili 6rnekler harig,
¢ogu caminin kopya oldugunu ifade eder.

Yeni insa edilen camiler incelendiginde giiniimiiz
mimarlik ortaminda bahsedilen camilerin sayica
azlig1 dikkat gekicidir. Giintimiizde 6zellikle cami
yapilarinda kendini tekrarlama stireci s6z konusu-
dur. Taklit ya da kopya olarak tanimlanan camiler
inga edilmektedir. Bu yapilar kubbeli ve minareli
sekilleri ile 16. yiizy1l Osmanli Dénemi, Mimar Sinan
camileri tisluplarina benzetilmeye ¢alisiimaktadir. Os-
manli mimarisinin Mimar Sinan déneminde en iist
donemini (altin ¢agini) yasadigi ve Mimar Sinan'in
kubbe mimarisini en {tist seviyeye tasidigr kabu-
liinden, kubbe giintimiiz camilerinde de olmasi
gereken bir unsur geklinde degerlendirilmektedir.
Osmanli Dénemi camileri kagir, biiyiik kubbeli, az
destekli ve igeride aydinlik ortam elde edecek se-
kilde insa edilmeye calisilmaktaydi. Giinliimiizdeki
camiler ise betonarme olarak, statik acidan zorlan-
madan, yapiy1 statik ya da estetik yonden gelistirme
amaci giitmeden, s6z konusu bicimlerde tiretilmekte-
dir. Kubbe cami mimarisi icin bir gereklilik olma-
dig1 halde, tarihsel zaman iginde belli bir tipoloji,
cami yapisi igin vazgecilmez, degismez, sorgulan-

maz seklinde ele alinmaktadir.

Bu uygulamalarin yani sira modern seklinde tarif-
lenebilecek camilerin ingas1 tilkemizde ve diinya
genelinde s6z konusudur. Bu yapilar kullanilan
cagdas malzemenin olanaklari baglaminda ingsa
edilmeleri, kubbe ve minare gibi elemanlarinin
gliniin sartlar1 baglaminda ele alinmasi, farkh form-
lara sahip olmalari, bigim 6zellikleri ile ilgi ¢ekici-
dirler. Mimarlik alaninda bu 6zellikleri ile deger
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goriirler. Makale kapsaminda da yakin zaman dili-
minde ingsa edilen ve modern seklinde tariflenen cami
yapilari incelenecektir. Kubbe giiniimiizde camileri
tanimlayan en 6nemli yap1 elemanindan biri sek-
linde ele alindigindan yapilardaki kubbe bigimleni-
si degerlendirilecektir. Ug boliimden olugsan makale-
de birinci boliimde camilerdeki tist ortii sisteminin
zaman iginde farklilasmasi ve kubbe mimarisinin
gelismesi incelenmistir. Ikinci boliimde modern
camilerin st Ortli sistemleri incelenmistir. Bunlar
“Kubbenin Pargalanmasi, Kubbenin Yapiy1 Igerme-
si, Kubbenin Olmamasi, Kubbe Formunun Yansitil-
masi, Farklt Cat1 Formlar1 Kullanilmasi, Kubbenin
Oneminin Arttirilmas1” seklinde bir smiflandirma
baglaminda aktarilmaktadir. Uciincii ve son boliimde
“Halide Edip Adivar Kiilliyesi Ulusal Mimari Pro-
je Yarismasi”na katilan 6rneklerden biri iizerinde
durularak kubbenin yorumlanma bigimi {izerinden

konu Orneklenecektir.

1. CAMILERDEKI UST ORTU SISTEMININ GE-
Lisimi

Kubbe giiniimiizde camiyi tanimlayan ona kim-
ligini kazandiran en 6nemli unsurdan biri olarak
degerlendirilmektedir. Ancak camiler her zaman
kubbeli yapiya sahip olmamigtir. Bu tipoloji zaman
icinde gelisen teknolojik imkanlar, dénemin 6zel-
likleri baglaminda olusmustur. Bu béliimde cami-
lerin {ist Ortii sistemlerinin zaman icinde degisimi
aktarilmaktadir. Giintimiizde kubbeli yapilara ve-
rilen dnem ve kubbeli yap1 tipolojisinin neden cami
mimarisinin degismez unsuru seklinde ele alindig:

tizerinde durulmaktadair.

Hz. Muhammed'in evi, Islamiyet’teki toplu ibadet
mekanlarimin ilki olarak kabul edilir. Bir avlu ve
onun kuzey ve giineybat1 duvarinda yer alan kapa-
I1 ve yar1 kapal portikli alanlardan olustugu diisii-
niiliir. 7. yiizyil sonlarindan itibaren insa edildigi tespit

edilen ilk Arap camileri Hz. Muhammed’in evine
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benzer sekilde yapilmistir. Cok sayida ahsap stitu-
nun bulundugu bir yayvan dikdoértgen plan ve top-
rak, diiz gatili olarak inga edilmislerdir. Bu semaya
sahip camilerin ingas1 Akdeniz cografyasinda yay-
gindir (Antel, 2013: 250). Antik donemde kubbenin
kullanim1 yaygin degilken, Ortagag kiliselerinde kubbeye
gore tonoz kullanimi daha yaygindir (Karaesmen, 2013:
392-393).

12. ve 13. yiizyillarda, Selguklu Dénemi camilerinin
dort eyvanli planlari, kubbeli dua mekanlar ve kiim-
betleri vardi. Erken Osmanli Dénemi camilerinde
Bat1 Anadolu Beylikleri ve Selguklu mimarisinden
etkilenilmistir. Yapilarin &zelligi disaridan igerdeki
striiktiirel diizenin algilanmamasidir. Yildirim
Bayezid (1389-1402) doneminden itibaren Osmanl
mimarliginda Sel¢uklu ve Beylikler Donemi mimarligi
yerine, 0zgiin denemelere baslanmistir. Bursa Ulu
Camisi'nde (1396-1399) ¢ok siitunu olan Arap cami
modelinin mekan kurgusu uygulanmakla birlikte,
yapimnin st ortiisti 20 kiigiik kubbeden meydana
Edirne Ug Serefeli Camisi'nde (1437-
1447) boliicii etkiye sahip tasiyicilar yerine, iki ayak

gelmistir.

tistiine oturtulan merkezi kubbe ve kubbenin ya-
ninda ikiser tane kiigiik kubbe uygulanmistir (Antel,
2013: 251). Selcuklu Dénemi'nden itibaren cami mi-
marisinde kubbe kullanilmasi ile temsil ettigi ya-
pisal ve sembolik etkiden yararlanilmigtir (Karaes-
men, 2013, 393). Kubbe yapilar1 incelendiginde biri
Sasani, digeri Akdeniz olmak {izere iki kubbe gele-
negi so6z konusudur. Sasani gelenegi Iran’da, Akde-
niz gelenegi Osmanl cografyasinda etkili olmustur
(Kuban, 2013: 24). Cami mimarisinin striikttirel ge-
lisiminde, miimkiin oldugu kadar siitunlar1 olama-
yan bir ibadet mekani elde edilmesi icin ¢aba sarf
edilmistir (Antel, 2013: 254).

14. yiizyihin ikinci yarisindan sonra Osmanli mima-
risindeki ana eleman olan kubbe kullanimi, klasik
doéneme kadar yapiy1 zenginlestiren bir unsur ol-
makla birlikte kullanimi sinirhi kalmistir. Klasik
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donem olarak bilinen 16. yiizyllda, Osmanh klasik
tislubu olgunluga erismistir. Antel (2013: 251), kla-
sik dénemin ilk belirtilerinin Istanbul Fatih (1470)
ve Bayezid (1506) camilerinde goriildiigiint ifade
eder. Ana kiitlesi kare planlh olan Bayezid Camisi
(1501-1506) ana mekan: kaplayan ve dort ayaga
oturan 18 metre ¢capinda orta kubbe ve bunun iki
yaninda yarim kubbelere sahipti. Iki minaresi olan
yap1 bilinen en eski selatin camidir. Merkezi planin,
kademeli tist yap1 ile birlikte uygulanmasi Osmanl
Imparatorlugu ile birlikte Islam mimarliginda koklii
bir tutum degisikligine neden olmustur (Antel, 2013:
251).

Osmanli Imparatorlugu’nun en parlak désneminde

bas mimar olan Mimar Sinan déneminde teknolo-
jik olanaklarla, plan ve striiktiirel agidan farklilik-
lar yaratilan eserlerle, kubbe mimarisi doruk nok-
tasmna ulasir (Antel, 2013: 251; Karaesmen, 2013:
393; Saatgi, 2013: 146). Giinay (2002: 12), Mimar Si-
nan’in en biiyiik basarisinin kubbe mimarligina ge-
tirdigi yeniliklerle ilgili oldugunu ifade eder. Islam
tilkelerinde kubbe kullanimi, bazi tiirbe yapilar1 disinda
biitiin mekan1 ortecek sekilde degildi, daha ziyade
yapiyr vurgulamak igin kullaniliyordu. Osmanl
mimarhig: ise ilk basindan beri kubbe mimarligina
dayanir. Camiyi kubbeyle 6zdeglestiren Osmanli-
lar, kubbenin her ¢esidini inga etmeyi denemistir
(Glinay, 2002: 12). Dogu Roma’nin Roma ve Ege
uygarliklarini bilgi birikiminden yararlanmasi gibi
Osmanli Dogu Roma’min bilgi birikiminden ya-
rarlanmig, sentez yaratmigstir (Tokalak, 2006: 475).
Boylece kubbe Osmanli-Tiirk mimarisinde yetkinli-
ge ulasmustir (Koepf, 1984: 21).

Kiilliyelerdeki yapilarin bigimlenmesinde, binalar-
da ayirt edici bir 6ge olarak kubbenin kullanilmas:
etkiliydi. Dartigsifa, hamam, kervansaray, imaret
gibi binalarda kubbeler dikdortgen seklinde bir ta-
ban tizerinde yan yana yerlestiriliyordu. Kubbeler

avlu ve agik alanlarin yakininda daha sik tekrarla-

386

ADOI: 10.7816 /idil-07-44-04

niyordu. Kullanima bagl olarak bu hat tizerindeki
bazi kubbeler digerlerinden daha biiyiik insa edili-
yordu. Kiilliyenin ana binasi olan camilerde farkl
bir uygulama s6z konusuydu. Mimar Sinan’in insa
ettigi camilerin ¢ogunda, merkezi mekanin {izerin-
de biiyiik kubbe yer aliyordu (Parisi, 2009: 32). Ust
ortii sistemi kubbe ve yarim kubbelerden meydana
geliyordu. Kubbe, sadece bir mekan ortiisii olarak
degil, ayn1 zamanda tasiyici sistemin de ¢ikis nok-
tasi olarak ele alinmigtir (Giinay, 2002: 12, 156). Tiirk
kubbe mimarisine ait eserler, Dogu Roma 6rneklerini
geemis; Ronesans Donemi yapilarindan statik tutar-
lilik ve bigimsel giizellik agisindan iistiin olmus ve
yap1 elemanlar1 Gotik mimarinin tersine yapinin
biittinlesmis parcalar1 izlenimi uyandirmistir (Ko-
epf, 1984: 21).

Olgunlasma siireci 16. yiizy1l ortalarina kadar siiren
Klasik Uslup yapilari, Mimar Sinan sonrast Davud
Aga, Sedefkar Mehmet Aga gibi mimarlarla insa
edilir. Lale Devri ile birlikte Osmanlilar Avrupa kiil-
tiiriine ilgi duymaya baslamistir. Bunun sonucu Barok
tslup sarayin sanat anlayisini etkilemis ve Osman-
I'ya 6zgii bir tarzla ifade edilir olmustur. Nuru-
osmaniye (1755), Laleli (1763) ve Yeni Fatih (1771)
Camilerinde Barok tislubun etkisi goriiliir (Antel,
2013: 253).

Endiistri Devrimi ile birlikte 6nce demir ve celik
malzeme, sonra betonarme sistem ingaatlarda kul-
lanilmaya baglanmistir. Bu biiyiik degisim dini
mimaride de etkisini gostermistir. 19. ytizyilda
yeni yapir malzemeleri ve toplumun sosyo-eko-
nomik yapisindaki degisimlerle, gegmis tisluplari
referans alan eklektisist yapilar inga edildigi goz-
lemlenir. Eski donemlerde ihtiyaglar ve imkanlara
bagl olarak insa edilen yapailar, 19. yiizyilda bunlar
gozetilmeden giincel malzemelerle ge¢misin tarihsel
kaliplarina bagl olarak, “historisist” uygulamalar
seklinde uygulanmistir. Bati’daki eklektisist anla-
y1s, tilkemizde de etkisini gostermistir. Antel (2013:
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253), Montani Efendi'nin Aksaray Valide Camisi
(1871), Mimar Kemalettin’in Bebek Camisi ve Sul-
tan Abdiilmecid tarafindan yaptirilan Tegvikiye
Camisi'ni bu yaklasimin 6rnekleri seklinde tanim-
lar. S6z konusu yapilar iyi iscilik kalitesine sahip
olsalar da, tasarim yaklasimi ve yapim yontemle-
ri doneme uygun degildir. Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte s6z konusu olan modernist anlayis da cami
mimarisinde etkili olamamuistir. Sadece bazi camile-
rin yenilikci bir tutum izleyerek, ¢aga 6zgii cizgiler
tasidig ifade edilebilir (Antel, 2013: 253).

Kubbenin dini yapilarda kullanilmasinda sembo-
lik anlam1 ve insanlarda yarattig1 etki 6nemlidir.
Gokytizilintin biiylik boyutlu egriselligi manevi
duygularin uyanmasma ve evrenin sonsuzlugu-
nun hissedilmesine neden olur. Kubbe seklindeki
gokytizii dini giliglerin varligini ¢agristirir. Kubbe
tapinak ve ibadet yapilarinda mesaj vermek igin
kullanilmistir (Karaesmen, 2013: 392-393). Dini ya-
pilar yapilma nedenleri ile baglantili olarak insan-
lar1 tirkiiten, mistik havasiyla etkileyen formlara
sahip olduklarindan (Antel, 2013: 250), kubbe for-
mu bu etkiyi destekler. Kubbe kullanilarak binan
i¢ mekan1 miimkiin oldugu kadar genis tutulmustur
(Tokalak, 2006: 478). Dairesel formdaki kubbeler
eski donemlerde en estetik, ayni zamanda insasi en
zor ortii sistemleriydi (Saatgi, 2013: 146). Bu bakim-
dan kagir malzeme kullanilarak insa edilmis cami-
ler uygarlik gostergesidir (Karaesmen, 2013: 398).

Cagdas cami tasariminda Klasik Osmanli Dénemi’nde
egemen olan gii¢lii tislup yeni arayislar1 engeller (Saatgi,
2013: 147). Insa edilen tiim camiler kubbeli ve minareli
olmali bakis acist dogru degildir. Kubbe ve minare
daha sonra Islam mimarisinde kullanilmaya bas-
ladigindan zorunluluk degildir. Osmanli Done-
mi’nde birbirinin kopyasi camiler yapilmamus, her
zaman degisik iisluplarda camiler denemislerdir.
[slam toplumlart da yiizyillara dayanan gelenekleri-
ni, yorumlari ile gelistirerek, cesitli tisluplar yarat-
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mustir (Kuban, 2013: 24).

2. GUNUMUZDE MODERN CAMILERDE KUB-
BE KULLANIMI

Mimarlar karmasik programli yapilari, teknik so-
runlari ¢dzerken, cami yapilarinda doyurucu ¢6ziim
bulmakta zorlanirlar. Dini yapilarin islevleri sade
olsa da simgesellik, kiiltiirel igerik ve yoruma ih-
tiyac duyarlar. Diinya genelinde ve 6zellikle Islam
tilkelerinde ¢ok sayida cami ingsaati gerceklesmek-
tedir. Bunlarin bir boliimii de yarismalar araciliyla
gerceklesir. Yapilarda kubbe, minare, kemer gibi
unsurlar geleneksel kiiltiirii yansitiyor seklinde ele
almabilmektedir. Camilerde evrensel ya da yerel
bigimlere yer veren Miisliimanlarin, konutlarinda
bu yaklagim yaygin degildir. Kuban, bu durumu
Bati'y1 taklit etmekten kaginmayan Miisliiman top-
lumlarinin, cami biciminin geleneksel olmasi konu-
sunda titiz davranmasi seklinde yorumlar (Kuban,
2015: 167-169). Cami yaptiranlar ile camiyi tasarla-
yan arasinda diisiince farklilig1 da vardir (Antel, 2013:
253-254).

Gilinlimiizde 1sitma-sogutmasi olan, minarelere
asansorle cikilabilen, oziirliiler icin diizenlemele-
rin yapildig1, ¢cagdas malzemelerin kullanildig: yapilar
modern olarak tanimlanmaktadir (Evren, 2013: 19).
Camilerde teknolojik imkanlardan faydalanmak
kolaylik, rahatlik, emniyet, konfor ve hijyen saglar
(Kirazoglu, 2013: 29). Bununla birlikte sadece ca-
milerde kullanilan yap1 malzemelerin degil (Evren,
2013: 19), tasarimindaki diistincenin de modern ol-
masi gerekir. Yapilarda program, bicim, teknoloji,
kiiltiir birikimi, yaraticilik, teknik bilgi birlikte ele
alinmalidir (Erig, 2011: 327). Cami mimarisinde
gecmisi tekrarlamak yerine, teknolojik gelismeler
gozetilerek, ¢aga uygun yapr yapmak daha dogru
bir yaklagimdir (Antel, 2013: 254-255).

Tarihi binalardan esinlenilmesi, sahip olduklar:
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ruhu ve estetigi yansitmak istenmesi ise olasidir.
Ancak geleneksel yap1 malzemeleri yerine modern
malzemeleri kullarup tarihi binalari taklit etmek
dogru degildir. Sanatta taklit yanhstir ve sekli ile
tamamen, birebir taklit kabul edilebilir degildir. Buna
“klasik tislup” ya da “Mimar Sinan” tarzi demek
de yanhstir. Buna benzer gekilde eskiye 6zenerek
gerceklesen diger bir uygulama tiirti binalara tarihi
motiflerin ve elemanlarin eklenmesidir. Tiirkiye’de-
ki okul ve adliye saraylar1 bunun 6rnekleridir (Ev-
ren, 2013: 19).

Cagdas cami ile ifade edilen sadece degisiklik ol-
masi i¢in kubbe yapilmamasi, igerige uyulmayan,
soguk, kasvetli, akustigi iyi olmayan, namazdaki
saf diizeni ile ilgisi olmayan camilerin yapilmasi
degildir (Kirazoglu, 2013: 29). Zaten yapilarmn sanat
eseri olmalari icin tarihsel, toplumsal anlama sahip
olmalar1 gerekir. Diger tiirlii, donemlerinde kisisel
veya soyut kalirlar (Petruccioli, 2008: 15). Mimari
eserde kompozisyon, dig diizen 6nemlidir (Kara,
2005: 278). Mimarligin ikinci bir dil oldugunu ifade
eden Eisenmann, mimari eserin anlagilmasi igin bir
metin gibi okunmasi gerektigini savunur. Mimarlik
dilinde metaforlar oldugundan her okuma birbi-
rinden farkli olacaktir. Bu tanima gore yapit 6zneldir
ve tek bir metin bile pek ¢ok katmandan olusabilir
(Yiirekli vd., 2004: 159).

Bu boéliimde yeni yapilan ¢cagdas camilerde ist Ortii
sisteminin nasil diizenlendigi, kubbenin nasil ele
alindig1 tizerinde durulmaktadir. Eisenmann’in
ifadesiyle bir okuma yapilmaktadir. Bolim kap-
saminda amagclanan tist ortii sistemi i¢in degismez
bir tipoloji sistemi belirlemek degildir. Sadece cami
yapilarinin bigimlenmesinde bazi kriterlerin genis
bir kesim tarafindan kabul gordiigii, yapilardaki
kubbe, minare gibi yapry1 tanimlayan énemli bir
unsur seklinde ele alindigindan, giiniimiiz camindeki
tist Ortli sistemlerinin incelenmesi degerli goriil-

miistiir. Bu calisma, yeni bir cami tasarimi gercek-
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lestiginde tiretilmis ve iiretilecek tiim yapilarin bu
tipolojik smiflandirma icinde yer alacagr anlaminm
tasimamaktadir. Amaglanan mevcut durumda ¢ag-
das cami yapilarinda {ist Ortii sisteminin ele alinma

bicimini irdelemektir.

Makale kapsaminda ¢agdas camilerdeki gat1 bigim-
lenmesi ve kubbe kullanimi su sekilde belirlenmis-

tir:
- Kubbenin pargalanmasi
- Kubbenin yapiy1 icermesi
- Kubbenin olmamasi
- Kubbe formunun yansitilmasi
- Farkli ¢at1 formlar1 kullanilmasi

- Kubbenin éneminin arttirilmasi (Tablo 1)
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Tablo 1: Kubbe bicimlenislerini gosteren sematik ¢izimler

Kubbenin Pargalanmasi

Kubbenin Yapiy1 Icermesi

Plan Kesit Plan Kesit
Kubbenin Olmamasi Kubbe Formunun Yansitilmasi
Plan Kesit Plan Kesit

Farkli Cati Formlar1 Kullanilmasi

Kubbenin Oneminin Arttirilmasi

Plan

Kesit

Plan

Kesit
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“Kubbenin Parcalanmasi”nin Ornekleri

Sekil 1: Yesil Vadi Camisi, Adnan Kaz-
maoglu (mimar), Cekmekoy Kavsag /
istanbul (Kiptas)

Sekil 2: Riyeka Camisi, Darko Vlahovi¢
ve Branko Vuéinovié¢ (mimar), Riyeka /
Hirvatistan (Emlak Ansiklopedisi)

Sekil 3:
(Pinterest a)

Yata’da Cami, Thailand

Sekil 4: Zagreb Camisi, Zagreb / Hirva-
tistan (Diinya’nin Biitiin Camileri)

Sekil 5: Adil Zulfikarpasic Camisi,
Hadrovic (mimar), Saraybosna /

Bosna-Hersek (Pasic, 2013, 273)

Sekil 6: Chandgaon Camisi (Chandgaon
Mosque), Kashef Mahboob Chowdhury
(mimar), Chittagong/Bangladesh,(Pinte-
restb)

“Kubbe

. DT i H ] i
- e '] .- ! it |

nin Yapiy1 igermesi”nin Ornekleri

Sekil 7: Samsun Merkez Camisi, Vedat
Isbilir, Sevin¢ Sahin (mimarlar), ilkadim
/ Samsun (Wikipedia a)

Sekil 8: Samsun Merkez Ulugazi Camisi,
Samsun (Wowturkey a)

Sekil 9: Sakirin Camisi, Hiisrev Tayla,
Zeynep Fadillioglu (mimarlar), Uskiidar
/ istanbul (Zeynep Fadillioglu Design)

Sekil 10: Al-Nilin Camisi, Omdurman /
Sudan (Masjid Al-Nilin) (Wikipedia b)

Sekil 11: Fatima Camisi, Arup Associa-
tes (mimari), Kuveyt City / Kuveyt (Pin-
terest ¢)

Sekil 12: Nusrat Djahan Camisi
(Mosque), John Zachariassen (mimar),
Kopenhag / Danimarka (Wikipedia c)
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“Kubbenin Olmamasi”nin Ornekleri

Etimesgut Camii, Ankara, 1965-1966

Sekil 13: Etimesgut Camisi, Bektas Mi-
marlik (mimari), Ankara (Mimdap,
2013)

Sekil 14: Mogan Camisi, Hilmi Giiner
Mimarlik (mimari), Ankara (Hilmi Gii-
ner Mimarlik)

Sekil 15: Golden Mosque (Altin Cami-
si), Zeynep Fadillioglu Design (mimari),
Doha / Katar (Designboom)

.
@

Sekil 16: Penzberg Camisi, Alen Jasare-
vic (mimar), Miinih / Almanya (Krau-
sen, 2014)

Sekil 17: Schorndorf Merkez Camisi
(Zentral - Moschee Schorndorf), Schorn-
dorf / Almanya (Ozoguz, 2015)

Sekil 18: Kuveyt'teki Cami (Confashi-
ons From Kuwait, 2011)

“Kubbe Formunun Yansitilmasi”nin Ornekleri

Meltem Ozcaki - Kubbenin Cami Mimarisindeki Yeri Ve Onemi

Sekil 19: Kinaliada Camisi, Basar Acarly,
Turhan Uyaroglu (mimarlar), Kinaliada
| istanbul, (Tay Project, 2011).

Sekil 20: Ak¢akoca Merkez Camisi, Er-
giin Subasi (mimar), Diizce (Merdim
Yilmaz, 2013)

Sekil 21: Lala Tulpan Camisi, Wakil
Davlyatshin (mimar), Ufa / Rusya (Wi-
kipedia d)

YTy VY.
L

_l; il

Fs |

Sekil 22: Medine Mescidi Camisi, Mah-
mut Sami Kirazoglu (mimar), Atagehir/
istanbul (Mapio a)

Sekil 23: Buttim Camisi, Yiicel Sertkaya
(mimar), Bursa (Siirmeli)

Sekil 24: Kota Kediri Camisi (Masjid di
Kota Kediri) (Kubah Masjidd)
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“Farkli Cat1 Formlar1 Kullanilmas1”nin Ornekleri

Sekil 25: Derinkuyu Park Camisi, Hak-
ki Atamulu (mimar), Nevsehir, (Derin
Kuyu Haber, 2014)

Sekil 26: Alagati Siireyya ve Muzaffer
Baskici Camisi, Umart Ingaat, Alagat1 /
izmir (Arkiv a)

Sekil 27: Semazen Camisi, M-Ofis Mi-
marlik, Esenler / istanbul (Arkiv b)

Sekil 28: Sacit Ates Camisi, Beylikdiizii
| istanbul (Mosques24)

Sekil 29: Eyiip Yi1ldiz Camisi, Celik Eren-
gezgin (mimar), Bursa (Wowturkey b)

Sekil 30: Serefudin’in Beyaz Camisi (Se-
refudin’s White Mosque), Zlatko Ugljen
(mimar), Visoko/Bosna-Hersek (Pinte-
rest d)

“Kubbenin Oneminin Arttirilmasi” nin Ornekleri

Sekil 31: Mehmet Cavus Camisi, Sevket
Sunar, Mete Firincioglu (mimar), Kadi-
koy / istanbul (istanbul’daki Camiler)

Sekil 32: Jamek An-nur Camisi (Masjid
Jamek An-nur), Jurubina Bertiga, Dato
Baharuddin Abu Kassim (mimarlar),
Labuan / Malezya (Go Where)

Sekil 33: Mashkhur Jusup Merkez Ca-
misi (Mashkhur Jusup Central Mosque),
Pavlodar, Kazakistan (Beautiful Mosque
Gallery a)

Sekil 34: Koln Merkez Camisi, Paul
Béhm (mimar), K6ln / Almanya (Diya-
net Haber, 2017)

Sekil 35: Penang Devlet Camisi (P. Sta-
te Mosque), Efren Brindez Paz (mimar),
Penang / Malezya (Beautiful Mosque
Gallery b)

Sekil 36: Bee Mosque, Kuveyt (Ar1 Ca-
misi), Kuveyt (Pinterest e)
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Caminin st Ortiistiniin ele alinip ¢agdas cami tasa-
rimlar1 baglaminda yorumlandigi 6rneklerde “Kub-
benin Pargalanmas1” yaklagimi s6z konusudur. Bu
uygulamada kubbe net olarak belli olmaktadir.
Ancak parcalanarak bicimsel agidan deformasyo-
na ugratilir. Yapimin tizerinde merkezi noktada yer
almaya devam eder. Kubbenin par¢anmis bi¢cimde
uygulanmasina Ornek olarak Yesil Vadi Camisi,
Riyeka Camisi, Thailand Yata’daki Cami, Zagreb
Camisi, Adil Zulfikarpasic Camisi ve Chandgaon
Camisi verilebilir (Sekil 1-6).

Diger bir yaklasim kubbenin tiim yapinin en 6nem-
li unsuru seklinde ele alinmasidir. Bu yaklagim
“Kubbenin Yapiy1 Icermesi” seklinde ifade edi-
lebilir. Kubbe dikdortgen ya da kare bir mekanin
tizerini kapatan bir eleman olmaktan daha fazlas
seklinde ele alinmaktadir. Bu yaklasimda giincel yap1
malzemelerindeki gelismelerin rolii biiytiktiir. Kagir
malzeme ile belli limitler dahilinde insa edilebilen
tist Ortii, betonarme, celik gibi yapr malzemeleri,
yapim teknikleri ve tasiyici sistemler ile boyutsal
olarak biiytiiyiip tiim yapiy1 kaplayacak sekilde uy-
gulanabilmektedir. Samsun Merkez Camisi, Sam-
sun Merkez Ulugazi Camisi, Sakirin Camisi, Al-Nilin
Camisi, Fatima Camisi, Nusrat Djahan Camisi gibi

yapilar buna 6rnek olarak verilebilir (Sekil 7-12).

Kubbenin olmadig1 cami orneklerinde catilar diiz
olarak uygulanabilmektedir. Bu durum yapida
“Kubbenin Olmamasi1” seklinde ifade edilebilir. Bu
sekilde ele alinan camiler dikdortgen planli, diiz ¢a-
tih ilk Arap camileri ile tarihsel bag kurmaktadir.
Etimesgut Camisi, Mogan Camisi, Golden Camisi,
Penzberg Camisi, Schorndorf Merkez Camisi, Ku-
veyt'teki Cami bu ¢ati bigimlenisinin 6rnekleridir
(Sekil 13-18). Beyaz tonlarin kullanilmasi, diiz ¢ati
formlari, yalin minareler ile modern mimarlik ilke-
lerinin daha belirgin olarak goriildigi uygulama-
lardir. Yapilarda toprak tonlarinin da kullanmildig:
goriilmektedir. Penzberg Camisi ve Kuveyt'teki
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Camide oldugu gibi ¢agdas yapr malzemelerinin
cephede kullanilmasi ile sahip olduklar: doku, ya-

pinin siis elemanlar1 gseklinde de algilanabilir.

Kubbe formu kullanilmadan, kubbe formunu
animsatacak iist ortiiye sahip olan camilere, Kinaliada
Camisi, Ak¢akoca Merkez Camisi, Lala Tulpan Ca-
misi, Medine Mescidi Camisi, Buttim Camisi, Kota
Kediri Camisi 6rnek olarak verilebilir (Sekil 19-24).
Orneklerde de goriildiigii gibi “Kubbe Formunun
Yansitilmas1” uygulamalarinda yapilarda kubbe fo-
rumunun sembolik ifadesinin kullanimindan vaz-
gecilmektedir. Geleneksel camilere ait unsurlarin
kullanilmamasinin, yapilarin cami oldugu hissini
azaltacagy, aidiyet yaratma konusunda problem ya-
ratacagl ve yapinin cami oldugunun anlagilmasinm
engelleyecegi diisiiniilebilir. Yapmin merkezi nok-
tasinda kubbeyi animsatan ancak kubbe olmayan
tist Ortii sistemi uygulanmaktadir. Kabuk {ist ortii
sistemleri; tiggen, dik agili formlar; kare formalarin
¢ogaltilmasi ile merkezi plana sahip tist 6rtii formu
elde edilebilmektedir.

Kubbe ya da bunu hatirlatacak merkezi planl bir
tist Ortii sistemi yerine “Farkli Cati Formlar1 Kul-
lanilmasi1” ile elde edilen tist Ortii sistemleri de ca-
milerde uygulanmaktadir. Eli bégriinde gibi gele-
neksel mimari elemanlar igeren kirma catilar, egri
ylizeyler, sivri yiizeyler, kirik plaklar, parcalanmis
cat1 bigimleri, tek yone egimli ¢atilar bu formalara
ornek gosterilebilir. Derinkuyu Park Camisi, Ala-
cat1 Siireyya ve Muzaffer Baskici Camisi, Semazen
Camisi, Sacit Ates Camisi, Eyiip Y1ldiz Camisi, Se-
refudin’in Beyaz Camisi farkli ¢at1 formlar1 kulla-
nilmasi ile gerceklesen camilere Srnektir (Sekil 25-
30).

“Kubbenin Oneminin Arttirilmasi” uygulamala-
rinda kubbe yapinin en 6nemli unsuru seklinde ele
alinmaktadir. Yapiya digsaridan bakildiginda, kub-
besi dikkat cekmektedir. Tonoz elemanlar kubbenin
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daha baskin hale gelmesi icin kullanilabilmektedir.
Uygulamalarda belirgin bir bi¢gim deformasyonu
dikkati ¢eker. Mehmet Cavug Camisi, Jamek An-
nur Camisi, Mashkhur Jusup Merkez Camisi, KéIn
Merkez Camisi, Penang Devlet Camisi, Bee Camisi
kubbenin 6neminin arttirilmasi uygulamalarina or-
nek teskil eden yapilardir (Sekil 31-36).

Ornekler iizerinden incelenen camilerin ¢agdas olarak

ifade edilmeleri c¢evre ile iliskileri, kubbelerinin
yorumlanisi, minarelerinin ele alinisi, slis Ogelerinin
kullanim1 gibi nedenlere dayanmaktadir. Bu baglam-
da kubbenin ele alinigi, yapinin hem yerel mima-
ri, hem de geleneksel cami tipolojisi ile baglanti
kurmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Cagdaslik,
geleneksel verilerin yorumlanmasi, sembollerin ve dini
ritiiellerin gozetilmesi ve yaraticilikla sekillenmesi ile
saglanmaktadir. Uygulamalarda gilincel malzemele-
rin ve yapim tekniklerinin kullanilmasi, yapilarin
boyutlar1 ve formlari ile goriiniir kilinmigtir. Beto-
narme, gelik, cam elemanlar ile yapilar, malzemele-
rin sagladig1 imkanlar1 en {ist diizeyde kullanacak
sekilde bigimlenmistir. Kullanilan yap1 elemanlari-
nin sahip oldugu doku, siis 6gesi seklinde deger-

lendirilebilir.
3. KUBBENIN YORUMLANMASI ORNEGI

Bolim kapsaminda Halide Edip Adivar Kiilli-
yesi Ulusal Mimari Proje Yarismasina sunulan
projelerden biri hakkinda bilgi verilecektir. Ma-
kale kapsaminda aktarilmasinin nedeni gelenek-
sel mimarideki kubbenin yorumlanarak, yeni bir
tasarim baglaminda, giincel yap1 malzemeleri
ile camide kullanimidir. Onceki boliimde aktarilan,
“Kubbe Formunun Yansitilmasi, Farkli Cati Formlari
Kubbenin Arttirtlmast”
seklinde ifade edilen iist oOrtii bigimlenislerine Ornek
teskil etmektedir.

Kullanilmasi, Oneminin

Halide Edip Adivar Kiilliyesi Ulusal Mimari Pro-
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je Yarismasi 2012 yilinda gerceklesmistir. Yarisma,
Istanbul’'un Sisli Ilcesinde Halide Edip Adivar
Caddesi tizerinde, 2008 deprem y&netmeligi bag-
laminda fiziksel Oomriinii tamamlamis dini yap1
yerine yapilmasi diisiiniilen kiilliye tasarimini be-
lirlemek i¢in ac¢ilmistir. Kiilliyeler, dini ibadetin yani
sira insanlarin bir araya geldigi kamusal alanlardir.
Kiilliyeler, toplumsal yasamda yeri olan, kentin kat-
manlari ile iligkili, mimari kimlik olusturmaya ara-
cilik eden, geleneksel ya da ¢agdas yaklasimlari ifa-
de eden yapilardir. Kutsal, mistik, sembolik olam
ve kimligi yansitirlar (T. C. Sigli Belediyesi, 2012).
Bu baglamda kentsel mekdnda yer alan 6nemli

yap1 gruplaridir.

Sekil 38: Kubbenin yorumlanisi

Sekil 39: Sematik kesit
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Sekil 40: Yap1 kapsaminda yorumlanan geleneksel mimariye ait 6geler
(En Son Haber, Projede Firsat, Semazen Mevlana Miizesi, Mapio b, Tam
Sanat)

Oneri proje, tarihi 6gelerin giiniimiiz sartlar1 baglaminda
yeniden ele alinmasina dayanan bir tasarim anlayisi ile
gerceklesmistir. Oneri tasarim ekip iiyeleri: Meltem
Ozgaki (ekip bas1); Yagiz Ezer, Ali Derya Mutlu, Biisra
Sik, Ecem Kocaarslan, Canan Gani¢ ve yardimcilar:
Mahmut Kiibra  Celik

hazirlanmistir. Projede ihtiya¢ programinda belirti-

Nimetoglu, tarafindan
len mekanlar yer almaktadir. Bunlar kadinlar mah-
fili dahil olmak tizere 500 kisilik kapali ibadet alans;
son cemaat yeri; bir boliimiinde cenaze namazlari-
nin kilinmast imkan olan avlu; gasilhane, mutfak
ve depo mekanlari; 2 adet 30 kisilik derslik, 2 adet
egitmen odasy, 1 adet kitap satis yeri, Yardimlasma
Sandig1 odasi, Koruma ve Yasatma Dernegi mekan
ve arsiv, deponun oldugu egitim alanlar1 ve sosyal
mekanlar; her birinde salon, mutfak, iki yatak odast
ve banyo olan 2 adet lojman; teknik mekanlar ve
servisler; otopark ve sigmaktir (T. C. Sisli Belediye-
si, 2012).
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Oneri tasarimda mevcut cevresel doku ve topografya
onemli kriterler seklinde ele alinmistir. Kiilliyeye iki
farkli kota oturmakta ve kiilliye arsasina Halide Edip
Adivar Caddesi ve Bahgecik Sokak’tan ulasilmaktadir.
Iki yol arasinda 3 metrelik kot farki bulundugundan,
Oneri tasarim bu kot farklarini gozetecek sekilde bi-
cimlenmistir. Tki yol arasindaki 3 metrelik kot farki,
oturma imkani saglayan genis merdivenler kullani-
larak diizenlenmistir. Kot farkinin engelli bireyler
i¢in sorun yaratmamasi igin, arazinin uygun nok-
tasina rampa yerlestirilmistir. Halide Edip Adivar
Caddesi boyunca devam eden alisveris dokusu
degerli goriilerek, tasarim kapsaminda sokaktaki
siireklilik gozetilmistir. Thtiyag programina ilave
olarak cadde tizerindeki kiilliye yapisina aligveris
birimleri yerlestirilmistir. Alisveris birimleri sokak
kotuna gore 3 metre, diger bir degisle bir kat asag1
alinarak, caminin gorsel biitlinltigii korunmustur.
Tasarimda amaglanan geleneksel 6gelerin yeniden
yorumlanarak giiniin sartlar1 baglaminda deger-
lendirilmesidir. Bunun i¢in cami duvarinda kus ev-
leri 6nerilmistir. Avluda yer alan su 6gesi ile kusla-

rin su igmesi i¢in imkan saglanmistir (Sekil 37-40).

Geleneksel 6gelerin yorumlanarak tasarim kapsa-
minda yeniden ele alinmas: yaklasimi en belirgin
olarak yapimin kubbesinde goriiniir. Caminin igin-
deki dini rittielleri gozetilerek caminin formu kare
olarak diizenlenmistir. Yapinin kubbesi daha genis
ve biiyiik olgekte ele alinmus, kiilliye i¢indeki tiim
yapilar1 orten bir nitelikte diistintilmiistiir. Kubbe,
celik ve camdan elde edilen bir tist Ortli sistemi
Onerisidir. Tamamen seffaf elemanlardan meydana
gelmeyen kubbe, seffaf, kapali ve acik ytlizeylerden
meydana gelmektedir. Ust 6rtii sistemi kiilliyedeki
tiim yapilar1 birlestirici bir rol oynar. Cami yapila-
rin merkezindedir ve camiden baglayan, gevreye
dogru genisleyen {ist ortii yapilari i¢ine alir. Dolu
ve bos ylizeyler i¢ ve dis mekéanda 151k oyunlari

olusmasina neden olacaktir. Cami iginde siis 6ge-
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lerine yer verilmemesi, giin 151gmmin degisimi ile
151k oyunlarinin yapinin igindeki siisii meydana
getirmesi Onerilmistir. Seffat kubbe dini yapilar-
daki vitraylarin modernize edilmis hali olarak ele
alinmaktadir. Seffaf yiizeylerin insanlarin gézlerin-
de kamasma yaratmayacak sekilde yerlestirilmesi
onem tasimaktadir. Yapilarin {izerini Orten sistem
cami kiitlesinin tistiinde siserek kubbe izlemini ve-
recektir. Minarede bu sistemin parcasi olacagindan,
tist Ortii sivrilip incelerek minareyi meydana getire-
cektir (Sekil 41-46).

HALIDE EDIP ADIVAR CADDES!
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Sekil 46: Kesit

Yapr geleneksel mimari ile kurdugu iligki bagla-
minda caminin merkezde yer almasi ile Istanbul
Fatih Camisi, bol 1g1k alan i¢ yapist baglamda Is-
tanbul Edirnekapi Mihrimah Sultan Camisi, mer-
divenlerde oturma imkani yaratmasi baglaminda
Istanbul Eminénii'nde deniz manzarasmna bakan

genis merdivenlere sahip Yeni Camisi'ni referans
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alir. Yapmin igindeki 1s1k oyunlari camilerdeki ¢i-
nilerle meydana getirilen siis 6gelerinin yerini al-
maktadir. Stirekli degisen ve belli bir bicimi olmayan
sekiller siis 6gelerini meydana getirecektir. Yapinin
icinde gok kubbenin siirekli goriiniir olmasi sagla-
nacaktir. Bu sekilde Mimar Sinan’in Ayasofya’nin
kubbesinden daha biiyiik kubbeyi meydana getire-
rek inga ettigi Selimiye Camisi'ne atif yapilmakta-
dir. Amagcta siireklilik arzu edilmistir. Diinya {ize-
rindeki en biiytik kubbe olan gk kubbenin yapimnin
igcinden goriinmesi ile diinya iizerindeki en biiyiik
kubbeli caminin yaratilmasi: amaglanmaktadir. Ya-
pinn ilgi ceken yonii olan kubbesi, tarihi yapilari
yorumlayarak ele alinmistir. Glintimiizdeki malze-
me olanaklari ve celik striiktiirtin kolon kullanimi-
n1 azaltmaya imkan veren niteliginden yararlanil-
mistir. Kus evleri Osmanli Dénemi anitsal yapilari
ve onlardan biri olan camilerinde yapiyla birlikte
inga edilen tasarimlardi. Oneri projede de kus ev-
lerinin yapr ile birlikte inga edilmesi ve avluda yer
alacak su 6gesi ile kuglarin su igmesi imkan yaratil-

masi On gorilmiistiir.
SONUC VE DEGERLENDIiRME

Kubbenin cami mimarisindeki kullanimi Mimar
Sinan’in yapilari ile en {ist seviyeye ulasmistir. Mi-
mar Sinan’in 6nemli 6zelliklerinden biri kubbe mi-
marisini, boyutsal 6zellikleri baglaminda ve statik
agidan gelistirmesidir. Mimar Sinan’in mimari tis-
lubu, kendinden 6nce yapilmig yapilari incelemek,
elde edilen verileri giiniin sartlar1 altinda degerlen-
dirip yorumlayarak yeni {irtinler ortaya koymaya
dayali olarak gelismistir. Bu siirecte kubbenin 6nce-
kilere gére daha biiyiik boyutlarda olmasi, tastyici ve
tist ortii sistemini gelismesi, yapinin deprem basta
olmak tizere doga olaylarina kars1 dayanimi 6nem-
li olmustur. Osmanli Dénemi camilerinin bigimlenisi,
kubbe ve minare elemanlari, camilerin ayrilmaz ve
degismez pargalart seklinde degerlendirilmektedir.

Giiniimiizde birbirinin benzeri camiler insa edilmek-
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tedir. Modern seklinde ifade edilen, mimarlik orta-
minda {izerinde konusulan cami yapilari, eserlerin
nitelikleri ve sayis1 goz oniine alindiginda smirh-
dir. Ancak Islam Mimarlik Tarihi incelendiginde
kubbenin, minarenin kullaniminin vazgegilmez,
sekillerinin degismez olmadig1 goriiliir. Camiye
ait s0z konusu unsurlar farkli cografyalarda, iklim,
geleneksel mimari, toplumsal yapi, ¢evre kosullari,
kullanilan malzemeler, yapiya ve yapiyr meydana
getiren elemanlara yiiklenen anlamlar, sembolik
degerlere bagl olarak sekillenmistir.

Kubbenin cami tasarimlarindaki 6nemli konumun-
dan yola ¢ikarak makale kapsaminda modern cami-
lerdeki cat1 bigimlenmesi ve kubbe kullanimi tizerinde
durulmustur. Yapinin kubbesinin yorumlanmasi ile
geleneksel yapilar1 kopyalayarak ¢ogaltmakta olan
tutumdan farkl bir yol izlemektedir. Kubbe mima-
ri tasarimlarda cesitli sekillerde ele alinmaktadir.
“Kubbenin
Parcalanmasi, Kubbenin Yapiy1 igermesi, Kubbenin

Bu yaklagimlar makale kapsaminda

Olmamasi, Kubbe Formunun Yansitilmasi, Farkli
Cati1 Formlar1 Kullanilmasi, Kubbenin Oneminin

Arttirilmast” seklinde ele alinmistir.

“Kubbenin Parcalanmasi” ile tiretilen tasarimlar,
kubbenin cami mimarisindeki en belirleyici ele-
manlardan biri oldugu yaklasiminin stirdiigtini
gosterir. Kubbe parcalanarak yapinin iist ortiistinii
olusturur ve yapinin ayirt edilebilir olmasindaki
Onemini siirdiirtir. Kubbenin goriiniirliigiinii artirmanin
diger yolu “Kubbenin Yapiy1 Icermesi” yaklagimidir.
Biiyiik boyuttaki kubbe tiim yap1y1 kaplar ve ken-
dini tagir. Teknolojideki gelismeler ve kabuk sistem
bu uygulamalara imkan saglar. Merkezi plan tipine
sahip olan camilerde, kubbe yapis1 yeniden yorum-
lanir. Diger bir uygulama bigimi yapida “Kubbenin
Olmamast” veya yapilarin ¢atisinin diiz olmasidir.
Ilk insa edilen camilerin diiz catiya sahip olduklari
diistintildiigiinde, bu yapilar bir bakima diiz ¢atilh
camilerin devamidir. Bu yaklagim yapiy: sadelesti-
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rerek, kullanilan renk, sade minare bigimi ile birlikte
yapiya modern bir hava kazandirirlar. “Kubbe For-
munun Yansitilmasi1” diger bir uygulama seklidir.
Yapilarda kubbe yer almamakla birlikte ¢at1 diizeni
kubbe formunu ¢agristiracak sekilde bi¢cimlenmek-
tedir. Kirilmus plaklar, i¢ ige gecip biiyiikten kiigiige
dogru giden kareler, ¢at1 elemanlarinin déndiirtil-
mesi ile elde edilen ritim, {icgen prizmalar iceren
cat1 formlar1 bunun 6rnekleridir. Catilarda goriilen
diger bir yaklasim, “Farkli Cat1 Formlar1 Kullanil-
mas1”dir. Egri yiizeyler, sivri ¢ati bigimlenisleri,
plak ytizeyler, kirma catilar, parcalanmis cat1 for-
malar1 bu baglik altinda degerlendirilebilir. “Kub-
benin Oneminin Arttirilmas1” bagka bir yaklagimdir.
Kubbe biiyiik boyutlarda ele alinmakta ve yapmin
en belirgin unsuru haline gelmektedir. Biiytik bo-
yutlu kubbe kullanimi, kubbe elemanina tonozlar
eklenmesi ile etkinin arttirllmasi ya da kubbenin
biiytirken bigimsel olarak baska sekle doniismesi bu
baglik altinda degerlendirilebilir.

Halide Edip Adivar Kiilliyesi Yarigsmas: baglamin-
da aktarilan 6rnek de kubbe tasarima 6nem veren
bir alternatif olarak kubbe tasariminda yeni arayis-
lara imkan veren; cami mimarisine farkli bakis agisi
ile yaklagan bir tasarimdir. Ust 6rtii seffaf, kapali
ve acik yiizeyler ile kiilliye yapilarini sararak bii-
tiinsellik olusturmakta, genigleyip siserek kubbeyi
meydana getirmekte, daralip sivrilerek minareyi
olusturmakta, icinden gokyiiziiniin goriilmesini
saglayarak yeryiiziindeki en biiyiik kubbenin algi-
lanmasini saglamakta, yapinin i¢inde 1s1ik oyunlari

yaratarak siis 0geleri olusturmaktadir.

Modern camiler, camiyi tanimlayan ve diger yapi-
lardan ayirt edilmesini saglayan 6zellikleri, iginde
bulundugu c¢evredeki yerlesimi; kubbe, minare
gibi yapiya ait unsurlary; kullanilan malzemeleri,
boyutsal 6zellikleri ve siis 6geleri acisindan fark-
lilik gosterir. Cagdas camilerde kubbe ya da cati
bicimindeki farklilasma, onemli bir tasarim kri-
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teri seklinde ele alinmaktadir. Malzeme ve yapim
sistemlerindeki olanaklarin gelismesi, ¢cat1 formunda
farklilasmaya imkéan verir. Cami mimarisinde za-
man iginde diiz ¢atili yapilardan kubbeli yapilara;
¢ok sayida ayni boyutlu kubbeye sahip camilerden,
tek biiytik kubbe ve onu (gorsel, estetik ve statik
acindan) destekleyen kiiciik kubbelerden olusan
yapiya; fazla tagiyic1 ayak kullanarak iist ortiiyii ta-
simaktan, ayak miktarinin azaltilmas: seklinde bir
gelisim siireci yasanmistir. Bu siire¢ diistiniildii-
glinde giiniimiiz camilerinde kubbenin 6nemli bir
yap1 eleman1 olma 6zelligini siirdiirdiigii gozlem-
lenir. Modern mimarinin getirdigi siisten arinma
yaklasimi, kubbenin farkli formlarda {tiretilmesi ve
yapida dikkat ¢eken bir unsur olarak ele alinmasi

yaklasimi ile dengelenmis durumdadir.
NOT:

Makale kapsaminda aktarilan cami 6rnegi 2012 yi-
linda Halide Edip Adivar Kiilliyesi Ulusal Mima-
ri Proje Yarismasi'na ekip iiyeleri: Meltem Ozgaki
(ekip bas1), Yagiz Ezer, Ali Derya Mutlu, Biisra Sik,
Ecem Kocaarslan, Canan Gani¢ ve yardimcilar:
Mahmut Nimetoglu, Kiibra Celik tarafindan 6ne-
rilen projedir.

The example examined in the article is the project
proposed in 2012 in the Halide Edip Adivar Com-
plex National Architectural Project Competition
by team members: Meltem Ozgaki (leader), Yagiz
Ezer, Ali Derya Mutlu, Biisra $1k, Ecem Kocaarslan,
Canan Ganig and assistants: Mahmut Nimetoglu,
Kiibra Celik.
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