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Bu arastirmada Sanat ve Dil grubunun sanat pratigi ve grubun nesneye yo6nelik ikincil tutumlari ele
alinacaktir. Sanat ve Dil grubu 1968 yilinda Ingiltere’de kurulmustur. Sanat ve Dil Grubu gelenek-
sel sanat anlayisini sorgulama ve yeni seyler sdyleme iddiasinda olmustur. Grup tiyeleri Michael
Baldwin, Tery Atkinson, David Bainbridge, Harold Hurrel ve Joseph Kosuth’tan olusmaktadir. Grup
herhangi bir sanatsal kimlige baglilig: reddetmistir. Dada’nin “diistinsel siire¢’ mirasin1 kullanan ve
kavramsal sanat igerisine eklemlenen Sanat ve Dil grubu 6zellikle soyut disavurumculugun bireysel
tislubunu reddederek yeni bir dil kurma gabasina girmistir. Sanat ve dil grubu icin dil bir aractir. Grup
maddi bir degere doniisecek olan sanat pratigini ya da nesneyi reddetmekle ise baslamistir. Elbette
bu arastirma konusu tek bir makaleye konu olamayacak kadar genistir. Bu baglamda bu ¢alismada
sanat¢1 ornekleri ve Sanat ve Dil Grubunun ‘nesnesiz sanat’ ya da diistince olarak sanat anlayis: ir-
delenecektir. Dolayisiyla benzer calismalara katk: saglamasi bakimindan referans olma niteliginde
olacaktir.

ART & LANGUAGE OR NON-OBJECT ART

ABSTRACT

This study aims to address the art practice of the Art & Language group and the secondary attitude
of the group towards the object. The Art & Language group founded in England in1968. Questioned
the traditional sense of art and argued for expressing new things. Group member include Michael
Baldwin, Tery Atkinson, David Bainbridge, Harold Hurrel ve Joseph Kosuth.The group was rejected
any artistic affiliation. The Art & Language group, which used Dada’s ‘intellectual” process’ heritage
and was articulated into Conceptual Art, particularly rejected the individual tone of abstract expres-
sionism and tried to form a new language. For Art and Language is a tool language. The group first
rejected turning art practice or objects into a material value. Of course, this research topic is too broad
to be discussed in a single article. In this respect, this study will address the examples of artists and the
approaches to ‘non-object art’ or art as an opinion used by the Art & Language group. In this way, the
current study will act as a reference for future work in this area.
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II. Diinya Savasindan sonra kiiresel 6lgekte diin-
yanin lideri konumunda olan Amerika, kuskusuz bu
tstlinltigilinii sanat alaninda da ele gegirmistir. Sanatin
merkezi Paris’ten Amerika’ya kaymistir. Sanatta yasa-
nan bu eksen kaymas: tesadiifi bir gelisme degildir. Bir
yandan Amerika’da yasanan ekonomik ve teknik {is-
tiinlikk diger yandan Avrupa’da bu dénemde yasanan
baskic -totaliter zihniyet, sanatgilarin kendilerini daha
Ozglirce ifade edebilecekleri esnek ve rahat bir ortama
sahip olan Amerika’ya gitmesine sebep olmustur. En-
diistri devriminden sonra yaganan post-endiistriyel
siireg kiiltiirel, siyasi, iktisadi karmasay1 beraberinde
getirirken bu kaos ortami sanatgilara sinirsiz anlatim
olanaklar1 sunmustur.

1945 sonrast sanat bir bilgi sorunsalidir. Sanat yapit: bir bilgi
nesnesi olarak bicimlenmistir bu donemde. Yetenegin, kisisel yaraticiligin
gticii, onemi inkar edilemez ama onlar son derecede genel seylerdir. Sanat
yapitr diisiinsel bir temele oturmazsa, arkasina oylesi .bir birikim yerlestir-
mezse kendi kendisini var edemez (Kahraman,2005:XII). Modern diisiin-
cenin, bilim ve teknolojideki devrimsel gelismelerle, ozgiirliiklerin artacag
ve kiiltiirel degerlerin de§isecegi yoniindeki iilkiisii yerini cok katmanl
ve ardisik sorunsallara birakmugtir. Sosyal ve kiiltiirel yapuun tutucu do-
gasimi sorgulamaktan geri durmayan post-yapisalcilar, ‘anlam * iizerine
inga edilen geleneksel teorileri yerle bir ederken, diger yanda ise; Jacques
Derrida, modern bati diigiince sisteminde hiyerarsik degerlerin ikili karsit-
liklara (Suje-Obje, goriinen-goriinmeyen) dayandigim savlamigtir (Sahi-
ner,2008:105).

Ozellikle Soyut Eksprezyonizm’in bireysel {is-
lubuna ve genel olarak sanat yapitinin alinip satilma-
st olgusuna kars: ¢ikan Kavramsal Sanat 1960’larda
sanat ortamini sarsmigtir. Sanatin sorgulayict yanini
kullanan kavramsal sanat uygulayicilar: sanat alaninin
bir yansilama aract olarak kullanilmasi anlayiginin ge-
reksizliginden bahsetmiglerdir. Bu anlamda sanatin
kendisini tartismaya agmislardir. Gorsel anlamda algi-
larimiz1 sekillendirecek sanat yapitlari yerine zihnimizi
yoran dilsel ¢oztimlemeler 6nermislerdir. Ferdinand de
Saussure, Roland Barthes ve Jacques Derrida gibi dii-
stiniirlerin dil ve gosterge tizerinden ytirtittiikleri katl
anlamlar1 anlamaya ¢alismislardir.

Kavramsal sanat i¢in dil, formun tstiindedir. Bu
durum kavramsal sanata has olan bir 6zelliktir. Bir ta-
raftan formun ikinci planda kalmasi demek estetikten
armdirilmis bir ifade bigimini dogurmaz. Tersine izleyi-
ci tizerinde ilging bir estetik deneyim etkisi gosterebilir.
izleyici(okuyucu) hem sanati hem de nesneyi sorgula-
ma siirecine girer. Giderer’in aktardigina gore, Kavram-
sal Sanat igerigi diglamaz, iistelik maddesizlesmis form-
la duyguyu kigkirtabilir (Giderer, 2003: 153).

Kavramsal sanat adlandirmasimi ilk kez bir
fluxus yayminda kullanan Henry Flynt sanatin malze-
mesinin kavram olmasi gerektigini, kavramin dille siki
sikiya bagh oldugunu ve enstriimani dil olan bir sanat-
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tan bahsetmistir. Kavramsal sanatin, en énemli 6zelligi
diistince ya da kavram tiretmektir. Bu diistince ve kav-
ramlar sanatgi tarafindan tiretim siirecinin en ilk safha-
sidir. Daha sonra ise ikincil planda kalan uygulama ya
da nesne arayisidir. Sanatgilara gore kavramsal sanat,
diistince iyi oldugu zaman iyidir. Malzeme olarak dili
kullanan kavramsalcilar sanat etkinliklerini dil tize-
rinden yaptiklar1 tartismalarla devam ettirirken, Ingil-
tere’de kurulan Sanat ve Dil grubu (Art & Language)
bu tartismalar1 ve sanat tistline yapilan ¢oziimlemeleri
daha da derinlestirmeye ¢alismiglardir. Michael Bal-
dwin, Tery Atkinson, David Bainbridge, Harold Hurrel
ve Joseph Kosuth’ dan olusan grup tiyeleri birde ayni
adla sanat tizerine ¢ztimlemeler yaptiklar: bir dergi ¢1-
karmaya baglamiglardir.

Ingiltere’de 1960'larin ortalarinda Coventry San-
at Universitesinde ortak bir tavir olarak baglayan Sanat ve
Dil grubu ilk tartismalarini sanat toplumunun dil kul-
lanimu iizerine yapt1.Grup kavramsal sanatin savunucu-
lar1 olarak dilin 6nceligini 6nemsemis ve hem ara¢ hem
de bir subje olarak dili merkeze alarak hizli bir sekilde
bir sanat topluluguna déniismiislerdir. Daha sonra New
York, uluslar aras1 bir kimlik kazanacak olan Sanat ve
Dil grubu iiyelerinin bulustugu ve ortak hareket ettigi bir
merkez nokta haline gelmistir (Bailey, Robert, 2012: 2).

Grup ftiyeleri galerilerde sergilenebilecek sanat
yapitlar1 tiretmek yerine, sanat tizerine sozlii tartisma-
lar1 yapmuglar ve bu tartismalardan bazilar1 dergilerde
basilmigtir. Sanat, hem elestirellik hem de bir diyalog
formuna doéniismesiyle birlikte sanatgilarin yayimladi-
g1 bu tartismalar bilgili okurlar1 ya da izleyicileri hem
harekete gecirmis hem de zihinsel olarak zorlamigtir.
Sanatcilarin izleyiciyi agisindan zorlayici bir dil kullan-
malarinin amaci ise onlar1 diistinsel agcidan zorlamak ve
Ogretici tartismalar yoluyla 6grenmelerini saglamakt.
1968 ile 1972 yillar1 arasinda yalnizca yedi say1 yayim-
lanan Art & Language’da sanat tartismalarini yeni bir
sanat malzemesi olarak kullanan grup tiyeleri sanata
iliskin yeni 6nermelerde bulunmak igin dilin kath an-
lamlarindan yararlanmislard: (Atakan, 2008: 46-47).

Kavramsal sanat, sanatin herhangi bir disiplin ya
da baska araclarla sinirlanamayacagi kanaatindedir. Bu
anlayis 20.ytizyilin ilk yarisinda Dada ile baslayan bir
gelenegin devamidir. Oncesinde Sembolizm, Kiibizm
gibi tarihsel avangard hareketleri de geleneksel temsil
anlayisini diisiince ve anlam kategorisine ¢cekmislerdir.
Bir anlamda nesnenin sanatsal karsilig1 sorgulanmaya
baslanmistir.

1960’11 yillarda sanat ortamina damgasini vuran Kavramsal Sa-
natin diigiinsel temelleri, Duchamp’in 1910'larda ortaya atti§1 ‘hazir-nesne’
olgusuna ve ozellikle 1917 tarihli “Cesme” adli yapitinin giindeme getirdigi
sorulara dayandirilabiliv. Duchamp’m “Cesme”si, Mott Works adinda bir
diikkandan satin alinan, seri iiretilmis bir pisuardir. Duchamp bu pisuart
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bir kelime oyununa bagvurarak R. Mutt diye imzalamis ve katilimct dicretli
bir sergiye gondermistir. Boylece siradan bir nesnenin sanat olarak nite-
lendirilmesindeki kriterleri sorqulayan sanatci, bu kriterlerin olusumunda
kurumlarin, elestiri mekanizmasinin ve izleyici beklentisinin roliinii irde-
lemistir. Duchamp'in eylemi, sanat olgusunu doniistiirmeye yonelik yeni
bir 6nerme olarak, 20. yiizyil avangard ruhunun bir simgesi niteligindedir

(Antmen, 2009: 194 ).

Duchamp bu eylemle sanatin ve sanat nesnesi-
nin dogasina yonelik kigkirtic1 bir ¢ikis yapmustir. El be-
cerisini 6teleyen bu yaklagim, diisiinsel olan1 yapittan
onceleyen bir 6nermedir. Bu 6nermeler her tiirden kay-
ginin ifade edilme noktasinda kavramsal sanatin estetik
dili olarak tariflenebilir.

Art & Language dergisinin ilk sayisinda yazan
Atkinson, kavramsal sanat iizerine yazilan bir maka-
lenin bir kavramsal sanat ornegi olup olamayacaginm
tartisti. Sanatci, kendi yazdigr bir makaleyi kiibist bir
eserle kiyaslamis ve siirecin sonunda kavramsal sanat
tizerine yazilan bir metnin, bir sanat nesnesi degil, ama
o metnin bir sanat yapit: olabilecegine karar verdi (Yil-
maz, 2006:217). Grup, giincel avangard g¢alismalari ve
onerileri izleyen kuramsal bir model 6nermenin yani
sira bunlar1 mantiksal ve kurgusal incelemeye sokarak
kavramsal nesneler olusturma egiliminde olmustur
(akt. Harrison ve Wood, 2011: 915).

Atkinson daha da ileri giderek bir sanatcimin yazdigi metnin say-
falarini cerceveleyerek sergilemesi durumunda goriintiiniin onemli olma-
digimi soylemistir. Tek olciit okunabilir olmasidir. Calisma, kabul gormiis
bir sanat nesnesini animsatmadigt icin kendi icerigine gore degerlendiril-
melidir. leeyz'cz'lerin aklinin karismastnim nedeni, sunulan nesnenin, gele-
neksel sanat nesnesine benzememesinden kaynaklanir, o estetik nitelikleriyle
olciilen bir resim ya da heykel degildir. Dolayisiyla Atkinson’a gore, gorsel
sanat yapitinin var olmasi ile olmamasma iliskin karigiklik, onu tanmyp,
tammamaya baghdir. Atakan. Atkinson ve Baldwin, bildirinin sanat yapma
teknigi olarak kullanilabilecegini bir kez daha, 1967 tarihli “Havalandirma
Sergisi”nde kuramsal bir oda onermesi ile gostermiglerdir. Ayarlanmis oda
sicakligt, icinde goriilebilecek, duyalabilecek ya da hissedebilecek hig bir se-
yin olmadigr kuramsal ve kimliksiz oda, sergi dis1 bir nesne ya da durum
ornegidir (Atakan, 2008: 47-49).

Sanat ve Dil grubu belgeci bir tavirla sanatsal
pratiklerini ve sanatsal kaygilarini imgeler ve kavram-
lar iizerinden yeni bir dile doniigtiirmekte zorlanma-
muglardir. [zleyiciyi ise pasif bir konumda degil aktif bir
rol oynamaktadir. Belge calismalarina tanik olan izleyici
o belgeleri bulunduklar: yerlerden alip onlar1 okuyabi-
lir ve tizerinde tartigabilirlerdi. Boylelikle tam da sanat-
cilarmn istedigi gibi kavramsal ve zihinsel stirece dahil
olabileceklerdi.

Nicolas Bourriaud, c¢agdas sanat pratiklerini
formlardan ¢ok olusumlar olarak goriir. Kendi iizerine
kapanan bir nesnenin aksine bir sanatsal 6nerme bas-
ka olusumlarla kurdugu dinamik iligki ve bulusmanin
disinda bir forma sahip degildir (Bourriaud, 2005: 32).
Ornegin daha Marcel Duchamptan baglayarak, sanatci
degis tokus diinyasia endekslendi ve kapitalist tiretim
stirecini sanatin alanina tasidi. Nesneleri bir yerden bas-
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ka bir yere tasiyan bir tiiccarla ortak zeminler, iligkiler
kurulmus oldu (Bourriaud,2004:37-38). Sanat ve Dil
grubu, Duchamp’in baglattig1 elestirel ve kavramsal
zemini daha da gelistirdi. Grubun adindan da anlagila-
cag1 lizere, yazim ve tartisma pratikleri her zaman gorsel
veya fiziksel sanat tiretiminden daha fazla dnem tasiyor-
du (Baglant1 1).

Sanat ve Dil grubu sanat olarak niteledikleri s6z-
lii ya da yazili sanat tartismalarini daha sonra bagka
projelerde kullantyordu. Dizin 01 adli galisma béyle bir
projeydi. Grup, Thomas Kuhn'un Bilimsel Devrimlerin
Yapist (1962) adli kitabinda bahsettigi bilimsel ilerleme-
nin evrimsel bir yapida olmayip, aksine kesintiler ha-
linde ve kokten kopmalarla kendini gosteren bir model
oldugu tezi ile kendi fikirleri arasinda benzerlik kur-
mustu. Grup tiyeleri de sanatin boyle ilerledigini diisii-
niiyordu. Dizin 01 projesi i¢in sanatla ilgili kendi yaz-
diklar1 makale, tartisma ve yazismalar1 topladilar. Dizin
01 bir isimli yerlestirme 1972'de Kassel 5. Dokiimen-
ta’da, altisar cekmeceli sekiz dolap icinde sergilenmis-
tir. izleyiciler, sergilenen isi anlayabilmek icin belgeleri
¢ekmecenin icinden alip sanatgilarin notlarimi okumak
zorundaydilar. Grup {iyeleri igin izleyicinin belgeler-
deki tartismalar1 okumalar1 ve zihinsel bir etkinlik igi-
ne girmeleri 6nemliydi. Dolayisiyla izleyicinin aklinda
ne kadar sey kalirsa, yapitin da o kadarina sahip olmus
oluyorlard: (Yilmaz, 2006: 217-218).

Dizin 017, 1972
Sanat ve Dil grubu baslangicta duyusal algidan

kaynaklanabilecek coskusal anlatimlar: yok saymuis, te-
mel olarak mental olana yaslanmis ve keyfi olana uzak-
l1g1 benimsemistir. Ancak bu durum ileriki dénemlerde
azda olsa esneklik gostermistir. Ornek olarak verebile-
cegimiz Jackson Pollock Biceminde Lenin Portreleri adli
calismalar grup {tiyelerin genel bir tavir olarak kullan-

diklar1 ortak ¢alismalarindan birkagidir.

Grup iiyeleri, Bainbridge’in Camden Ilge Konse-
yi i¢in 1966'da Londranin kuzeyindeki bir ¢ocuk par-

kina koydugu Ving adli ¢alismasini “hazir-nesnenin
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Jackson Pollock Bigeminde Lenin Portreleri

nesnesi” (made-made) olarak adlandirmiglardir. Duc-
hamp’in hazir-nesnesi Sise Rafi'na bir gonderme olarak
s0z konusu ¢alismanin sanat disi1 seri tiretimle yapildi-
gina, Bainbridge’in Ving isimli ¢alismasinin ise bir ytik-
sek sanat kurumunda yapildigina dikkat ¢ekmislerdir.
Sise Rafi anti sanat yaklagimiyla yapilip bir sanat kuru-
muna konmus, Ving ise bir sanat kurumunda yapilip,
sanat dis1 bir ortama yerlegtirilmisti. ki calismada sanat
nesneleri olarak taninabilecek niteliklerde degildi fakat
calismalarin sanat nesnesi olabilmeleri yerlestirildikleri
ortama bagliydi. Sise Raf1 bir sanat miizesine yerlestiri-
lince sanat nesnesi ama bir nalbura geri gonderilir ve ya
lokantaya konulursa islevsel bir nesne olacakti. Baslan-
gicta sanat okulunda yapilan ve bir sanat nesnesi olan
Bainbridge’in Ving’i, bir parka yerlegtirildigi icin bir
oyun aract ya da nesnesi olmustu, fakat daha sonra Tate
Galerisi gibi bir kuruma tasinirsa yeniden sanat nesnesi
olabilirdi (Atakan, 2008: 48 ).

Kavramsal Sanatin ve Art & Language “mn en
6nemli sanatcilarindan olan Joseph Kosuth her ne ka-
dar gorsel olan igler iiretse de, kavram ve dil’in yapisina
iliskin déntigiimlii anlam katmanlari tizerinde durmaya
calismustir.

Kosuth'un gortisleri Wittgenstein'in tartigtig
dil ve imge iligkisine ve Ad Reinhardt'in “‘Sanat Olarak
Sanat’ dustincesinde dile getirdigi totolojilere (es szler-
den) dayanmaktadir. Sanat egitimine ek olarak felsefe
ve antropoloji okuyan Kosuth, sanatc olarak gorevinin
yapit tiretmekten ¢ok, sanatin ne oldugunu tartismak,
sorgulamak ve sanatin estetikten arindirilmasi gerektigi
goriistini savunmustur (Yilmaz, 2006: 223).

Sanat yapit1 ya da sanat nesnesinin kavram {tize-
rinden sekillenen gostergesel karakterlerine dikkat ce-
ken Kosuth, Nesnenin yan anlamini ve giindelik dildeki
karsiligina denk gelen karmasik yapisini ¢oziimlemeye
calismustir. Bu kaygilarla yaptig: islerinden en bilineni
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olan “Bir ve Ug Iskemle’ isimli yapitina bakarsak, bura-
da bir iskemle, ayn1 iskemlenin fotografi ve sozliik tani-
mu sirali bir sekilde bir mekana yarlestirilmistir.

Bu iste “iskemle, bir gosterge nesne olarak konumlandirilirken,
arkada duvara asili duran fotograf ve sozliik tanimi, nesneyle ilgili farkli
cagrisim noktalarimi agimlamaktadir. Nesnenin kendisi, fotografik imgesi
ve tammiyla onu farkl agilardan irdeleyen bir gosterge dizgesidir gordii-
Stimiiz. Burada iskemle gosteren, tanim gosterilendir; her ikisinden olusan
biitiin de gostergedir. Kosuth iskemlenin fotografim ekleyerek denklemi hafif
karmagiklagtirmistir. Bu da nesnenin kendisinin seyirci tarafindan algilan-
mast igin etkin bir yontemdir. Sanat¢r boylelikle sanatin, semiyotik’in ter-
sine bilimsel ilkelere indirgenemeyecegini ammsatmaktacir (Sahiner, 2008:
148-149).

T

W3A8T0ac Digital Image ©2003 MoMA, New York.

Joseph Kosuth, “Bir ve Ug iskemle”, 1965

Sanatci, daha sonra ‘Bir ve U¢ Masa’ adli calis-
masinda diger calismalarinda oldugu gibi nesne ve dil
arasindaki doniistimlii kategoriye vurgu yapmaktadir.
Bir nesne (nesneler) dil yoluyla tariflenir. Nesnelerin bir
gercek anlami vardir ve bir de yan anlamlar1 vardir. Bii-
tiin bu anlam katmanlari nesnelerin baglamina zihinde
bir canlanma uyandirir.

Joseph Kosuth, Bir ve Ug Masa, 1965
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Sonug¢

Sanatsal kaygilarini dil ve anlam tizerinden se-
killendiren kavramsalcilar ve bu ¢atinin altina etkinlik
gosteren Sanat ve Dil Grubu (Art&Language) tiyeleri,
kavramlarin bilindik yapisini sokmeci bir anlayisla nes-
ne tizerinden gorsellestirerek ¢oziimlemeye caligsmiglar-
dir. Ancak burada gosterilmek istenen, nesne degildir.
Kavramin nesnelere carptigi andan itibaren diinyay:
sekillerinden giictinii ve ¢ok katli anlamsal yapisini keg-
fetmektir. Dil diinyay:1 tanimlayan ve ¢agdas diinyanin
yasam kaliplarini belli formlar olarak anlam katmanla-
rina dontistiiren karmasik bir yapidir. Sanatgilar dilin
bu karmagsik yapisini sanat yoluyla zorlayict da olsa
anlaml hale getirmeye ¢alismigtir. Biitiin bu ¢abalara
kargin sanatgilar hem elegtirilmekten hem de sanat pi-
yasasinin ¢emberinden kurtulamamuiglardir. Bir sekilde
sanat piyasasina eklemlenmiglerdir. Ozellikle sanat ve
dil tizerine yaptiklar1 tartismalar, sanat ve piyasa iliski-
sinin agina dahil olmanin yeni bir yolu olarak goriilmiis
ve elestirilmiglerdir.
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