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Bu arastirmada Tiirk kiiltiirtintin mitolojik zenginliginin bir gostergesi olan hayvan
figiirlerinden giivercin motifi tizerinde durulmus, Tiirk halk kiiltiirtinde ve Tiirk-Islam
inaniginda giivercine yiiklenen anlamlar ve geleneksel sanatlardaki yansimalar1 incelen-
mistir. Glivercin motifinin, Orta Asya cografyasindan baglayarak Cumhuriyet dénemine
degin stiregelen halk sanati anlayisinda nasil ele alindig1 aragtirilmistir. Cumhuriyet
doneminden giiniimiize ¢agdas Tiirk sanatcilarindan Ferruh BASAGA, Orhan PEKER,
Sobiitay OZER, Yusuf BAYTEKIN, Kadir SISGINOGLU, Remzi IREN, Fikri CANTURK,
Murat OZDEMIR, Fatih MIKA, Osman YILMAZER ve Hiiseyin YILDIRIM in resimleri
incelenerek bu sanatgilarin giivercini kendine 6zgii yorumlar: ve plastik yaklagimlari ile
nasil yansittiklar: tespit edilmeye galisiimistir.

THE PIGEON FIGURE IN TURKISH
MYTHOLOGY AND ITS MEANING IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

ABSTRACT

In this research the pigeon figure, which expresses the mythologial richness of Turkish
culture, has been emphasized on and the meaning attributed to pigeon besides its
reflec-tions in traditional arts in Turkish-Islamic blief have been researched. The way
how the pigeon figure had been dealed with in the percept of national art, thoroughout
the period begining Middle East to Republican period, has been researched.From the
Republican period up to now, by examining the paintings of some Turkish artist
such as Ferruh BASAGA, Orhan PEKER, Sobutay OZER, Yusuf BAYTEKIN, Kadir
SISGINOGLU, Rem-zi IREN, Fikri CANTURK, Murat OZDEMIR, Fatih MIKA, Osman
YILMAZER and Hii-seyin YILDIRIM, it has been tried to identify how these artists
have feflect according to their own comments and plastic approaches.
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19. ytizyila kadar mitoloji denildiginde akla Yu-
nan mitolojisi gelmekteydi. 20. yiizyilda yapilan aras-
tirmalar gosterdi ki Tiirk kiiltiirti destanlarla, mitlerle
ve masallarla zengin bir mitolojik ge¢mise sahiptir. Ttirk
mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan hayvan motifi,
destanlarda ve masallarda sik¢a karsimiza ¢ikmakta-
dir. At, kaplumbaga, balik, kurt, koyun, geyik, kus, ay1,
okiiz, ejderha, horoz, aslan ve kog tasidiklar: sembolik
anlamlar ile Tiirk kiiltiiriinde genis uygulama alanla-
rina sahip olmuslardir. Kimi zaman giicii ve iyi ruhun
simgesi olurken kimi zaman ise kétiiltigiin ve karanl-
gin temsili olan hayvan motifleri s6z1i sanatin ve el sa-
natlarinin temel motifleri olarak kiiltiirtimiizii zengin-
lestiren unsurlara katki saglamiglardar.

Roux (2015)'a gore hayvan, eski Tiirkler tara-
findan en sik kullanilan simgedir. Orhon Yazitlari'nda
bir prens “Kagan olan babamin ordusu kurtlar gibiydi,
diismanlar1 ise koyunlar gibiydi” , Suci Yaziti'nda ise
ogula “Aslan” diye hitap edilir. Kutadgu Bilig, erdem-
leri belli hayvanlarla 6zdeglestirmistir. Ornegin; horoz
cesur, tilkiyi kurnaz, kargay1 dikkatli olarak tarif eder.
Kurt giicii, ay1 cesareti, saksagan temizligi temsil eder-
ken zayiflik ve korkaklig: ise koyun temsil eder (Roux,
2015:114-115).

Hayvan viicudunun kivrimli ve yuvarlak hat-
lar1 sayesinde desenler canli, kivrak ve hareketli stilize
imkan verdigi, motiflerin uzayarak bagka bir motifle
birlesip yeni bir desen olusturabildikleri goriilmektedir
(Coruhlu,2007:149).

Hayvan figiirleri ile yaratilmis saheserlerin en
eski 6rnegi 5. Pazirik kurganindan (Resim1) ¢ikarilmig
Pazirik halisidir. MO 3-2. yiizyillardan kalmis oldugu
tahmin edilen bu hali 1,89 x 2 m boyutunda olup Gor-
des-Tiirk diigiimiiyle dokunmustur. Hayvan figiirleri
ile bezeli eser, Tiirk sanatinda hayvan motifinin ulagtig
gostergesidir (Aslanapa,2016:3).

Tiirk mitolojisinde diinyanin yaratiligi ile ilgili
efsane ve soylencelerde su ve kusun yaradilisin baglan-
gic1 olarak kabul edildigi, tanr1 ve insanin siyah bir kaz
bigiminde ugtuklari, insanin suya diiserek sudan toprak
getirmesi ile diinyanin yaratildigina dair bir inanis s6z
konusudur (Pinarbagi, 2012).

Teletit efsanelerinde Tanr1 Kuday’in tiim canlila-
r1 yarattigi ve onlara “Ben size her seyi verdim. Nasil isti-
yorsamiz oyle yasayin; ancak atesi kendiniz bulun.” dedigi
ve kuslarin insanlara ates bulmak igin yerytiziinde her
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tarafa uctuklar: belirtilmektedir (Bayat, 2016: 69).

Tirk mitolojinde kus motifi daha ¢ok ruhun
sembolii olarak kabul edilmektedir. Islamiyet'ten son-
ra da baz1 degisiklikler gostererek daha ¢ok, ugmak,
goge ylikselmek ve 6liimii ifade etmek igin kullanilmis-
tir. Kaggarli Mahmud’un eseri Divanu Lugati’t-Tiirk'te
kuslar talih simgesi olarak yer alir. Dede Korkut hikaye-
lerinde tavuk, giivercin, kugu, turna, keklik, 6rdek, kaz,
sahin, dogan saksagan, calkara gibi kuslarin isimlerinin
gectigi goriilmektedir. Farsca simurg, Arapca anka ve
Tiirkgede Ziimriidiianka olarak bildigimiz efsanevi kus
Kaf Dag1’ nda oturur, u¢tugu zaman hava kararir, ba-
kan kimsenin gozlerini kamastiran bu kus hiikiimdar-
lara nasihat verir, yaralar iyilestirir (Atila, 2011: 35-44).
Tirkmen masallarinda mitolojiden aldig1 6zelliklerle
farkli bir yere sahip olan simurg, gayb1 bilme ve uzun
mesafeleri asma giicliyle adeta kutsallagsmistir (Gokgi-
men, 2010).

Hiima ya da Humay ise folklorumuzda énemli
bir simgedir. Devlet ve padisahlik kusu olarak kiiltiirii-
miizde yer edinmistir. Kimin bagina konsa onu padisah
yapar (Alizade, 2013). Kimseyi incitmeyen ve dirisi ele
gecmeyen Hiima, talih, zenginlik, saltanat ve cenneti
sembolize etmektedir (Coruhlu, 2014: 14-15) . Oguz Ka-
gan Destani’'nda kuglardan yalniz dogandan bahsedil-
mistir (Giiven, 2003).

Uygur metinlerinde, Divanu Lugati’t-Tiirk’te,
Gagavuzcada, Kumukgada, Tatarcada ve Tiirkmencede
farkl farkli isimlendirilen giivercin, Anadolu agizlarin-
da “govercin, goyercin, ve gogercin” seklinde kullanil-
maktadir (Yilmaz, Tiirker, Mehmet, 2012).

Kalafat (2006)'a gore Hazar Tiirklerinde giiver-
cin 6nemli bir yere sahiptir. Giivercinin yuva yaptigi
evin zenginlige ve bolluga kavusacagina inanilir. Ana-
dolu’da ve Azerbaycan’da kutsal sayilan giivercin av-

5 o 1 S | it

Resim 1: 5. Pazirik kurganindan ¢ikarilan Pazirik Halisi siislemeleri
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lanmaz ve eti yenmez (Dogan, 2013). Artumak (2004)’a
gore giivercin beyaz renginden dolay1 agskin ve barisin
simgesidir. Antik Misir’da giivercinlerin tilkelerine iyi
haberler getirecegine inanilmigtir (Armutak, 2004: 143-
157)

Islamiyet inanisinda giivercine ayr1 bir énem verilir.
Hz. Muhammed (s.a.v.)’in Hz. Ebubekir (r.a) ile Sevr
magarasinda Kureys miisriklerinden saklandiklar1 esnada,
magaranin Oniine bir 6rlimcegin ag orilip, iki glivercinin
de yuva yaparak miisriklerin magaraya girmelerine engel
olduguna inanilir.

Anadolu’da kuslara farkli semboller ytiklenmis-
tir. Ornegin, baykus ugursuzluk ve yikimi temsil eder-
ken turna ve karga 6tiisti ugurlu sayilmaktadir. Anadolu
Bektasi inamiginda ise giivercine daha sik rastlanmakta-
dir (Kayabasi, Bozkurt, Ozkoca, 2016). Hac1 Bektas Veli
Miisliimanlarin mallarina saldiran Bedehsan halki ile
savagmaya sahin bi¢giminde gider, savas bitiminde sil-
kinip giivercin donunda ( seklinde) doner. Ahmet Ye-
sevi, Hac1 Bektas Veli'yi Rum diyarina gonderdiginde
Hiinkar giivercin donunda gelir. Abdal Musa ve Pir
Sultan Abdal’in da giivercin donuna girdikleri goriiliir.
Anadolu’daki ritya yorumlarinda giivercin, alinacak iyi
haberdir. Giivercin bir agaca ya da yakina konmussa eli-
nize para gegecegine inanilir. Giivercinin riiyada basa
konmast ise yiice bir miijjdeye delalettir ( Alkan, 2005:
127).

Aslanapa (2016)" ya gore bugiin Londra Vikto-
ria-Albert Miizesinde sergilenen 11. yiizyilda Biiyiik
Selguklular” dan kalma ipek kumas pargasi nadir 6rnek-
lerden biridir. Bu kumas parcasinda biiyiik daireler ve
bu dairelerin disinda kalan sekizgenlerle olusturulmus
kompozisyon, bir agacin iki yanina birer atmaca ve gri-
fon, kiigiik daireler iginde kanatlar1 agik kartal, grifon,
yavru kuslar ve aradaki bosluklarda da karsilikl ¢ift gii-
vercinler goriilmektedir (Aslanapa, 2016: 358).

Tiirk mimarisinde giivercin motifine ¢ok rastlan-
maz. GOriir’e gore Beylikler donemi eseri olan Karaman
Hatuniye Medresesinin portal siislemelerinde (Resim 2)
sekizinci mukarnas sirasinda, nis iginde yer alan giiver-
cin motifi, iki yana agik ayaklar ve yelpaze bigciminde
kuyrugu ile tasvir edilmistir. Bagt ayrintili islenmemis
bu giivercin motifi portalin bat1 ekseninde yer almakta-
dir (Gortir, 1999: 89).

GUVERCIN MOTIFiNi KULLANAN CAGDAS
TURK SANATCILARI

Bu arastirma, resimlerinde giivercini bir motif

49

A DOI: 10.7816 /idil-07-41-07

Resim 2: Karaman Hatuniye Medresesinin portal siislemeleri

olarak kullanan ¢agdas Tiirk sanat¢ilarindan bir secki ni-
teligi tasimaktadir. Calismada deginilen sanatgi1 ve eserlerin
seciminde islup ve teknik bakimindan cesitlilige Gnem
verilmistir.

Guivercin motifini kullanan sanatgilarimizin ba-
sinda gelen Ferruh BASAGA (1914-2010) dir. Sanatgt
yiiksek lisans yaptigi 1940’11 yillarda toplumcu gergekgi bir
anlayisa yonelmistir. 1945°1i yillarda Basaga’ nin resimlerinde
ylizeyin genis geometrik alanlara bolinmeye basladigi ve
soyut yonelimlerin varligi dikkat ¢ekmektedir. Geometrik
coziimlemelerle birlikte glivercin motifini (Resim 3) de
bir arada kullanan sanat¢1, 1970>lerde doga unsurlarmdan
neredeyse tiimiiyle siyrilmis, kompozisyonlarda renk, 1sik,
cizgi gibi resimsel ogeleri 6n plana ¢ikarmistir. 1980>lerde
ise onun resmi artik tiimilyle dikey ve yatay renk alanlarinin
tasarimina doniismistiir (Osma, 2002).

Basaga'nin resimlerinde geometrik formlar, vit-
ray ya da mozaik taglariyla olusturulmus bir diizen iz-
lenir. Canli ve cansiz doga kesitleri, Anadolu’ya da gon-
derme yapan insan figiirleri, timii, ayni bicimsel zevkle
ele alinmis ve geometrik diizende i¢ ice bir yapida res-
medilmistir (Tetikgi, 2014).

Orhan PEKER (1927-1978) Trabzon’da dogmus-
tur. 1945 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinin yete-
nek sinavina giren Peker’in sanat anlayisi, Bedri Rah-
mi Eyiiboglu atdlyesinde olugmaya baslamis, On’lar
Grubu'nun kurucular1 arasinda yer almis, ancak motif
duyarlhiliklarinin disinda kalarak lekesel soyutlamaya
yakin bir dile yonelmistir. 1956-1957 yillar1 arasinda
Miinih’te Oscar Kokoshka ile ¢alisma firsati bulmustur.
Giivercin motifini sik sik kullanan Orhan Peker, diinya-
nin gevresini sararak ozgiirliik ve barisa kanat ¢irpan
giivercinler tablosunda (Resim 4) anlagilmaz bir mekan
algis1 yaratarak arka fonun koyuluguyla 6n kismin agik-
lig1 arasindaki zitlik bir zemin olgusunu uyandirmak-
tadir. Kompozisyonun ortasinda duran detaydan uzak
tizgiin insan figiiriiniin yaninda barisi temsil eden bir si-
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yah bir de beyaz giivercin resmedilmistir (Halici, 2009).

Fikri CANTURK (1933-)iin tuvallerinde otuz
yili agkin bir siiredir kendine yer bulan giivercinler,
kimi zaman demir parmakliklar ardinda kimi zaman ise
ugsuz bucaksiz bir gokytiziinde kanat ¢irpmaya devam
etmektedir. 1980°1i yillardan giiniimiize degin canli renk
anlayisgt ile sevgi, mutluluk ve 6zgiirliik gibi temalar1 is-
leyen sanatginin “Olay” adli eseri (Resim 7), 41. Devlet
Resim Heykel Sergisi'nde Bagar1 Odiilii'ne layik goriil-
miistiir. Ankara Resim Heykel Miizesinde sergilenmek-
tedir.

1943 yilinda Tokat'ta dogan Remzi IREN, Ana-
dolu kadinina 6zgii bagliklar ve Istanbul manzaralari
ile taninmaktadir. Belli bir ekole bagli olmadan {tireten
Iren, “Giizeli aragtirtyorum, ¢tinkii giizel herkesin hosu-
na gider.” diyerek resme olan yaklagimini agiklamakta-
dir (http:/ /www.yakamozyakut.com.tr/kultur-sanat/
remzi-iren-resim-sergisi-h4481.html).

Giivercini, Anadolu cografyas: ve kadini temal1
resimlerinde yer yer kullanan fren, bu motifi bagimsiz
bir kompozisyon elemani olarak da degerlendirmistir.
Diiz, gri- mavi arka fon ve hareket halinde kiimelenmis
giivercinler, tuval {izerinde sanatginin plastik diline do-
niismektedir.

Sobiitay OZER (1949-2007) Ipsala’da dogdu.
1973 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bsliimiin-
den mezun oldu. 1978 yilinda Gazi Egitim Fakiiltesine
atandi. Hayatinin sonuna dek bu kurumda 6gretim tiye-
si olarak calist1. Bilingli ve kararli tutumu ile yer yer so-
yutlamalar da yapan sanatgi, uzun yillar ¢alismalarini
stirdtirdiigti Ankara’da 24 Mart 2007 tarihinde gecirdigi
ani bir kalp krizi sonucu geng yaginda aramizdan ayril-
d1 (http:/ / www.sobutayozer.com/).

Olii dogalar, bisikletler, dolmuslar, leylekler ve
giivercinler (Resim 7) sanat¢inin resimlerinde vazgecilmez
ogelerdir. Bender (2007)’e gore:

“Giivercinler sanki saklambag oy-
nar gibidirler. Ters donmiis demligin {izeri-
ne de konar, dtintin kulpuna da, iskemlenin
tizerine de. Bisiklet selesinde giivercin, mavi

balkon korkuluklarinda giivercin...” (http:/ /blog.mil-
liyet.com.tr /son-kuslar-da-havalandi,elde-var-huzun).
Gazi liniversitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim—ig Egiti-
mi Boliimiinde 6gretim tiyesi olan Yusuf Baytekin BAL-
CI (1953-), estetik alaninda yayimmladigi kitaplarinin
yaninda, doga, insan ve kug temali resimleri de bulun-
maktadir.
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Resim 3: Giivercinler, Ferruh Basaga, TUYB, 70x90 cm, 1953

<]

Resim 4: Giivercinler, Orhan Peker, 1960,
78x 97.5 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Ozel Koleksiyon

Resim 5: Olay, Fikri Cantiirk, TUY, 100x100 cm, 1980

[stanbul dogumlu Fatih MIKA (1956-), sanat ya-
sami1 boyunca enerjisini graviiriin anlatim olanaklarini
gelistirmek ve yeni anlatim olanaklar1 bulmak igin kul-
lanmigtir. Graviirti bagimsiz bir sanat dali olarak kabul
eden Fatih MIKA, tiim yagsami boyunca sadece graviir
tretmistir.  (http:/ /www.fatihmika.com). Sanat¢inin
graviirlerinde doga, kuslar ve baliklar siirsel bir dil ile
ifade bulurken, kendisinin gelistirdigi 6zel bir teknik
sayesinde sanatcinin graviirleri, los, duyarh ve saydam
anlatimlar icermektedir. Sayin MIKA’ya e-posta yoluyla
ulagarak giivercin motif/imge yaklagimu ile ilgili soru-
ma “Benim giivercin ile olan iliskim duygusal bir tut-
ku. Uzun yillar giivercin besledim.” cevabini vermistir (
Mika, 2017, Sanatg¢t gériismeleri).

www.idildergisi.com
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Resim 7: Tulumba ve Gelincikler,
Sobiitay Ozer, TUYB, 50 x50 cm, 1999

Sanatg1 giivercin tutkusunu yalniz graviirlerin-
de degil siirlerinde de yasatmaktadir.

bir giivercin

cikip bulutlarin iizerine

sehrimin gdkytiziinii boyuyor

din

tebesstim

kirmizi gagasindaydi o giivercinin
Fatih MIKA

Kadir SISGINOGLU (1962-) icin giivercin, bir-
ligi, bereketi, umudu, inanci, sevgiyi, giizelligi, aski,
agkinligr ve sanati temsil ediyor. Sanatgt 2011 yilinda
gerceklestirdigi “Dogudan Batiya Giivercin Diisleri”
sergisinde “Giivercin diisleri” projesine dair su sekilde
aciklamada bulunmustur:
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Resim 8: Isimsiz, Yusuf Baytekin Balc1, Dekota Uzerine Akrilik, 13x13 cm,

2016

Resim 9: Giivercinler I / Asitoyma, kumlama,

sanat¢inin kisisel teknigi, 32,5 x 25 cm, 2007

Resim 10: isimsiz, Kadir Sisginoglu, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x50

cm, 2015
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Resim 11: Hiiseyin Yildirim, TUA, 65x150 cm

Resim 12: Ses’siz I1I, Murat Ozdemir, TUYB, 50 x 50 cm, 2007

Resim 13: isimsiz, Osman Yilmazer, TUA, 100x 70 cm

ADOI: 10.7816 /idil-07-41-07

“Bin yillik kardesligin bozulmaya calisildig:
ve list iiste acilar yasadigimiz su giinlerde, giivercin
diislerine ¢ok ihtiyacimiz var. Boyle ortamlarda yapa-
bilecegimizin en iyisini yapmak zorundayiz. Giivercin
diigleri projesine 7 yildan beri ¢alistyorum ve bu kap-
samdaki tiglincii sergimi agtim. Giivercin Diigleri bir
anlamda benim kendi i¢imde yaptigim gorsel yolculu-
gumdur.” (http:/ / www.haberler.com / ressam-kadir-sis-
ginoglu-nun-dogudan-batiya-3113058-haberi).

Hiiseyin YILDIRIM (1962-), Gazi tiniversitesi,
Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim Boliimiinde egitim gordii-
gii yillarda Zahit BUYUKISLEYEN, Miirside ICMELI,
Hayati MISMAN, Hasan PEKMEZCI ve Sabri AKCA
gibi hocalarin atdlyelerinde egitim gérmiistiir. Sanatci
resimlerinde kapi, kus ve aga¢ motiflerini kullanirken
tutsaklik, 6zgiirliikk ya da umudun izlerini tuvallerine
yansitmaktadir.

Sayin Hiiseyin YILDIRIM’a dogrudan sorma firsati
buldugum giivercini yorumlama ya da giivercine mo-
tif /imge olarak yaklagimi hususundaki soruma verdigi
cevap sOyledir:

“Resimlerimin vazgecilmezi giivercin motifleri, 6zgtir-
likk ve esaret zithgimin hayatin ne kadar da i¢inde oldu-
gunu vurgulama ¢abasinin birer tirtinii. Kuglarin, bazen
kapilar kapaliyken veya acikken giizel bir doga soyutla-
masina yol actigini da goriirsiiniiz tuvalde. Resme basg-
larken elbette estetik kaygilar 6n planda ama ilerleyen
yillarda, hayata kars1 durusunuz ister istemez tuvalini-
ze yanstyor.” (Yildirim, 2017, Sanat¢1 goriismeleri).

Giivercin motifini resimlerinde izleyebildigimiz
diger bir sanatgimiz ise Murat OZDEMIR (1967-) dir.
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Re-
sim Boliimii'nde Yrd. Dog. olarak gorev yapmakta olan
sanat¢imizin 2007 yilinda gergeklestirdigi “Ses’siz” seri-
sinde, gtivercinleri hiperrealist bir yaklagim ile ele aldig1
gortilmektedir.

Osman YILMAZER (1973-) resimlerinde
hat, Istanbul ve guvercini, hem plastik bir unsur
olarak hem de manevi bir miras olarak ele almis-
tir  (http:/ /www.osmanyilmazer.com/hakkimizda).

SONUC

Tiirk mitolojisinde ruhun simgesi olan gtiverci-
ne Tiirk- Islam anlayisinda ve Anadolu’da ayr1 bir 5nem
verilmektedir. Yuva yaptig1 eve zenginlik ve bolluk ge-
tiren giivercin, riiya tabirlerinde miijdenin habercisidir.
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Beyaz giivercin ise tiim diinya halklar1 tarafindan bari-
sin ve agkin sembolii olarak kabul edilmektedir.

Tiirk kiiltiirtinde ayr bir sayginlik duyulan gii-
vercinin, ¢agdas Tiirk sanatcis1 tarafindan da sikga kul-
lanilan bir motif oldugu goriilmiis, giivercin motifine
resimlerinde yer veren bazi sanatgilarla goriismeler ya-
pilmistir. Yapilan goriismeler ve taranan kaynaklar 1s1-
ginda giivercinin ¢agdas Tiirk sanatindaki yeri tanim-
lanmaya galisilmistir. Bu aragtirma sonunda giivercinin,
her sanatci icin farkli bakis agisi ile ele alindig1 goriil-
miustiir. Giivercin, barisin ve 6zgtirligiin temsili ol-
makla kalmamus plastik bir eleman olarak da tuvallerde
kendine bir yer bulmustur. Resimlerde “Tutku”, “Diis”,
“Barig”, “Ozgiirliik” gibi soyut kavramlari goriiniir kil-
maya ¢alisan bir yaklagiminin yaninda, yalniz hiperrea-
list obje olarak da giivercine yer verildigi gortilmiistiir.
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