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TURK SANAT ORTAMI VE iSTANBUL BiENALLERI

Ayse OKUR', Naciye BOZDOGAN?

0z

flki 1895’te Venedik’te diizenlenen bienaller tarihsel siire¢ igerisinde,
uluslararasi platformda, kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik anlamda 6nemli yere sahip
olmustur. Cagdas sanat ortamimda ve uluslararasit alanda s6z sahibi olmak isteyen
sanatcilar, iilkeler, bienaller diizenleyerek ve bienallere katilarak kiiltiir ve sanat
etkilesiminde bulunmuslardir. Boylece iilkeler ve sanatcilar ulusal sanat anlayislarmi
uluslararasi bir alanda tanitma imkan1 bulmuslardir. Bu amagla Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi tarafindan otuz yildir iki yilda bir diizenlenen Uluslararasi Istanbul Bienali ile
ilkemiz kiiltiir ve sanatiyla birlikte farkl: {ilkelerin kiiltiir ve sanatlarmni genis kitlelere
tanityp kiiltiirleraras1 bir iligki ve iletisim saglanmistir. Bienallerle beraber iilkemize
diinya capinda Onemli ¢agdas sanatcilar gelmis ve Tiirk sanatgilar ¢agdas sanat
ortamlarinda taninmaya baglamistir. Bienaller, iilkemizde sanati kapali mekanlarda
sikisip kalmaktan kurtarmis, sergi mekanlarmi degismistir. Kavramsal gergevesi,
kiiratérden meydana gelen yapisi, geng kusak giincel sanat¢1 kimligi, kiiltiir hareketliligi
ve sergileme sekli ile Tiirk sanat ortamma onemli yenilikler getirmistir. Bu ¢alismada
Tiirk sanat ortammda ve bienal olgusundan yola cikilarak Uluslararas: Istanbul
Bienallerinin tarihsel siireci ele alinmistir. Calisma literatiir tarama seklinde yapilarak
elde edilen veriler betimsel olarak bir araya getirilmistir.
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TURKISH ART ENVIRONMENT AND ISTANBUL
BIENNIALS

ABSTRACT

First of, biennials which organized in 1895 in Venice, have had an important
place in international platform and meaning of cultural, artistic and economical during
historical process. Artists, countries that wanted have a say in modern art environment
and international area, interact with cultur and art while organizing biennials and
attending. In this way, countries and artists have found a chance of presentation to their
international sense of art in international area. With this design, an international
relationship and communication is supplied to introduce different countries’ culture and
art in company with our country culture and art to large mass with International
Istanbul Biennial organized every other year for exact 30 years by Istanbul Foundation
for culture and arts. Together with biennials, all around the World important arists came
to our country and Turkish artists have started to was known in international art setting.
Biennials have saved to art from get stuck in close place in our country and have
changed to exhibition areas. With its of conceptual framework, consist of
curator, young generation current artist identity, cultur mobility and shape of exhibition
have brought important innovations to Turkish art setting. In this study, it has
been discussed to International Istanbul Biennials’ historical process while based on
fact of biennial. The study has been gathered as descriptive data while reviewed the
literature.
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Giris

Tiirk sanati ylizyillardir tarih igerisinde, toplumun kiiltiirel yapisina uygun
olarak, degisim ve gelisim gostererek varligim siirdiirmiistiir. Ulkemizde gorsel
sanatlarin varlik gostermeye basladigi donemlerden itibaren sanatgilar, sanat1 yaymak
ve sanat¢lyl korumak, kendilerini ve sanatlarini gelistirip, sunmak amaciyla, belli
etkinlikler ¢er¢evesinde sanatlarini topluma tanitma firsati bulmuslardir. Béylece hem
yurt i¢i hem de yurt disindaki plastik sanat dallarini uluslararasi bir ortamda sunarak,
bir kiiltiir aginin olugmasini saglayan pek cok sanatsal faaliyetler diizenlenmeye
baglamustir. Bu faaliyetlerin en dnemlilerinden biri de Uluslararasi istanbul Bienalidir.

Tirkiye’de bienal oOncesi donemde Tiirk sanat ortamu, iilkenin iginde
bulundugu sartlar itibariyle disa kapali, kendi igerisinde gelisme gdsteren bir tutum
sergilemistir. Tiirkiye’de meydana gelen 12 Eyliil 1980 askeri darbe, politik ve
ekonomik alanlar1 etkiledigi gibi kiiltiirel alanlar1 da etkilemistir. Ulkemizdeki bu
politik ve ekonomik alandaki degismeler yeniliklere agilmayr gerekli kilmistir
(Yilmaz, 2012: 14).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalar1 6teden beri Bes Yillik Kalkinma
Planlarinda belirtilmis ve kalkinma stratejisinde dnemli bir 6ge olarak vurgulanmustir.
Fakat kalkinma planlar1 ekonomi odakl1 oldugu i¢in, kiiltiir konusundaki planlar genel
olarak vaat diizeyinde kalmustir. 1980°li yillarda 1979-83 wyillarim1 kapsayacak olan
Dordiincii Bes Yillik Kalkinma Plani ile kalkinma ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve
siyasal yoOniiyle bir biitiin olarak ele alinmugtir. Boylece kiiltiirel alandaki cografi
dengesizliklerin ortadan kaldirilmasi ve bu sayede geri kalmis bdlgelerin, hem milli
gelirden hem de kiiltiir-sanat iiretim ve tiiketiminden daha ¢ok pay almasi
amaclanmigtir. Bu amaca ulagmak icin yerel yonetimler merkezi yapiy1 desteklemeye
ve kiiltiirel faaliyetlerle ilgilenmeye tesvik edilmistir (Yilmaz, 2012: 14). Bdoylece
serbest piyasa ekonomisi kendini sanat ve kiiltiir alanlarinda hissettirmeye baslanus,
devlet miidahalesi azalirken, sirketlerin etkisi artmustir. Tiirkiye’de bu doénemde
siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda, olumlu ve olumsuz bir¢ok yonden
olaganiistii denebilecek gelismeler yasanmaya baglamistir. Anadolu’dan gocle beraber
biiyiik kentlerin megapollesmesi, kent varoslarinda yetisen kusaklarin varlik
gostermesi, uluslararasi arenadan gelen tiiketim kiiltiirii etkilerinin toplumun
derinliklerine niifuz etmesi, teknolojik gelismelerin, kendini giin be giin gosterdigi
kitle iletisim araglarinin giinliik yasama hizla girmesiyle gelenekler sarsilmig, modern
ulus-devlet yapisi sorgulanmaya baslamustir (Y1lmaz, 2012: 16). Biitiin bu degisim ve
yenilikler, iletisimi, etkilesimi ve ulasimu hizlandiran teknoloji, sanat alaninda da
etkisini gOstermis sanatin, sanatgilarin ve sanat eserlerinin sinirlari asarak diinya
capinda hareketini kolaylastirmustir.
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1980’lerde iilkemizde siyasal, ekonomik, toplumsal alanlarda meydana gelen
degisimlerle kiiltiirel alanda modern estetigin temel alindig: etkinlikler diizenlenmeye
baglanmistir. Bu amagla Ankara’da Devlet Resim Heykel Sergileri, yarigsmali sergiler
(DYO), Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin bagta kiiltiirel degerler olmak
tizere, lilkemizi her alanda tanitmak amaciyla baslattigi Asya- Avrupa Sanat Bienali,
Sanart, Istanbul’da 1977°den 1987°ye kadar Sanat Bayramu kapsaminda Yeni
Egilimler, dénceden Uluslararasi Istanbul Festivali kapsaminda yapilan Giiniimiiz
Sanatcilar1 istanbul Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, 10 Sanat¢1 10 Is gibi
sanatsal etkinlikler diizenlenmistir (Yilmaz, 2012: 18- 21). Bu dogrultuda 1987°de
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan Uluslararas1 istanbul Bienali yapilmaya
baglamustir. Bu kiiltiirel etkinlikler hem yeni sanatsal olusumlara hem de
sanat¢ilarimizin uluslararasi arenada taninmasina vesile olmustur.

TURK SANAT ORTAMI VE iISTANBUL BIiENALLERI

1980'ler Tiirk sanat1 igin 6nemli bir kirtlma noktas1 olmustur. Sanat yapiti ve
onun politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarla arasindaki ayrim ¢izgileri bu
dénemde yumusamaya baslamistir. Sorunlara tam anlamiyla kentlilesen bir biling
niteligi igerisinde cevaplar iiretmeye calisilan sanatgilar, kiiltiiriin farkli alanlar ile
sanat arasindaki iliskinin yo6riingesinde duran ¢ogulculuk ve ¢esitliligi hem birey hem
de kimlik oOlgeginde irdelemislerdir. Bu donemde sanat yapitinin malzemesi de
degismis, hazir yapim nesneler, mekani icerisine alan diizenlemeler ya da
miidahaleler, kavramu 6n plana ¢ikaran bildiriler, tuval resmi ile objeler arasindaki
yeni diyalog bicimi, interaktif hale doniisen oyunsu gosteriler gibi pek ¢ok yenilik ve
farkli etkilere agik geng bir sanat¢i kusagi ortaya ¢ikmustir. Ayni sekilde bu dénem
1970 ortalarinda ortaya ¢ikan ve 1980 baslarinda giiclenen galericilik olgusu ile
beraber oOzellikle kavramsal ve kiiratorlii sergilerin  yapildigi donem olmasi
bakimindan da onem tagimaktadir. Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin
etkisiyle resmin bir meta ve yatirim aracina doniismesi, sanat yapitina etkileri bu giine
uzanan yeni bir kiiltiirel boyut kazandirmigstir. 1980'li yillara kadar modernizmin
¢oziimlemeci, karsi konulmaz sekilde degerli ve iistiin 6zelliklerine sahip yapitlar
yerini diizenlemeye yonelik, kurulduktan sonra kaldirilip atilabilecek, provokatif ve
kimi zaman anti-estetik bir yapiya birakmugtir. Dolayisiyla 1990'larin dili, salt estetik
kapali bir dilin 6tesine gecerek sosyolojiye, felsefeye, popiiler kiiltiire, sinemaya,
teknolojiye yOnelmistir. 1977 tarihinde diizenlenen "Yeni Egilimler", "Gilinimiiz
Sanatcilar" (1980) ve "Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit" (1984) gibi sergiler
degisimin, gelisimin ve yeniliklerin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almustir (Calikoglu,
t.y). Bu etkinlikler, yeni kusagin, yeni calismalara yonlendirilmesi ve Tiirk sanat
ortaminda farkliliklarin olusmasinda 6nemli rol oynamustir. Kavramsal sanat ve hazir
nesne kullaniminin oldukg¢a fazla oldugu bu sergiler, ayn1 zamanda bienal ortaminin
olusmasina ortam hazirlamistir.
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Sézliik anlamu; iki yilda bir olan, tekrarlanan anlamina gelen bienal, sanat
ortaminda, ilk defa 1895'te, Venedik'te dile getirilmis, iki yi1lda bir yapilan uluslararasi
sergi etkinlikleri ismini tagimaya baslamigtir. Baslangigta plastik sanatlar igin gegerli
olan bienal kelimesi, giinimiizde grafik, tasarim, mimarlik gibi sanatin farkl
alanlarinda da kullanilmaktadir (Aktaran Bek, 2000: 49). Ancak Sanat Tarih¢i Chin-tao
Wu, Bienal’in genellikle, iki yilda bir gerceklesen uluslararasi bir cagdas sanat
festivali olarak diisiiniilse de bu tanimn, kullamsl bir jenerik terim olarak, trienalleri
ve halihazirda bes yilda bir ger¢eklesen Documenta’yr da kapsayacak sekilde
genisletildigini belirtmistir. Ayrica bienalin, belirli kurumlarla ve sanat miizeleriyle
¢ok eski oOrgiitsel baglar1 olan bir sergi format1 oldugunu sdylemistir. Mesela Asya
bienallerinin genellikle miizelerin ¢atis1 altinda ger¢eklestigini; Sangay Bienali’nin
Sangay Sanat Miizesi’nde, Taipei Bienali’nin de 2008’e kadar Taipei Giizel Sanatlar
Miizesi’nde yapildigini ifade eden Wu, bienalin bir baska formatinin da sehir-merkezli
bir etkinlik seklinde diizenlendigini sdylemistir (Wu, 2016: s.y). Bu tiir bienallerde,
Istanbul Bienali, Sinop Bienali, Sangay Bienali gibi drneklerde goriildiigii iizere
bienalin yapildig1 sehrin ismi, bienalin basliginda kullanilmustir.

Bienallerin ortaya ¢ikisinmn temelinde iki 6nemli neden oldugunu sdyleyen Beral Madra,
birincisinin bu bienallerin dncelikle o iilkenin veya kentin kiiltiir kimliginin, zengin borsasi ve
ideolojik, kuramsal, estetik rekabetiyle var olan uluslararasi sisteme eklemlenmesi oldugunu,
ikinci nedenin ise bu bienallerin 1950’ lerden beri i¢ ice gecip kaynagmis olan Avrupa ve ABD
sanat sisteminin kiiresel olarak yaygmlasmasmm ve etkilesim siirecinin bir sonucu oldugunu
belirtmistir. Madra, kendisini siyasal, ekonomik ve sosyal ag¢idan s6z konusu sisteme yanit
verebilecek durumda oldugunu goren iilke veya kentin, kendisine verilen bu imkan1 sayet sanat
ortammda ve toplumunda bdyle bir irade varsa degerlendirebildigini ifade etmistir (Madra,
2003: 211).

Artun ise, bienallerin koklerinin, 19. yiizyilda Avrupa’da ve Amerika’da diizenlenen ve
kolonyalist kiiltiiriin mesrulastirilarak ‘evrensel’ bir ger¢eklik kazandigi, biiyiik uluslararasi
‘diinya sergileri’ veya ‘evrensel sergiler’e kadar gittigini, gliniimiizdeki bienallerin ise, bu
modern, evrensel gosterilerin ¢agdas ve kiiltiirel tercimeleri oldugunu ifade etmistir (Artun,
2015: 129).

Venedik Bienali’nin ardindan giiniimiize kadar, uluslarin varliklarini kanitlayan, sanat
eserlerini tanitma amacini tagtyan uluslararasi sergiler diinyanin her yerine yayilmig, her kent
kendi uluslararasi bienalini yapmustir.

Tiirkiye’de ilk defa uluslararasi etkinlik diiglincesi iki bienal ile uygulanmaya
baglamigtir. Bunlardan ilki Asya- Avrupa Sanat Bienali olan devlet bienali, ikincisi ise
Uluslararasi istanbul Bienali yani bir 6zel kurulus bienalidir (Madra, 2003: 44). Tiirkiye’de ilk
bienal etkinligi olan ve 1986 yilinda yapilmaya baslanan Asya- Avrupa Sanat Bienali, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafindan diizenlenmeye baglanmis ve
sadece dort kez diizenlenebilmistir. Bienalin amaci; “plastik sanatlar alanindaki sanat
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egilimlerini, ¢cagdas sanatin gelisimine katkida bulunan {ilkelerin sanatcilarina segkin sanat
eserlerini bir arada sergileme ve karsilagtirma imkani saglamak, sanatin birlestirici dili ile diinya
iilkeleri arasmnda dostluk ve baris ilkelerine bagli bir ortam olusturmak seklinde” belirtilmistir.
Bienalde herhangi bir kavramsal ¢ergeve belirlenmemis ve etkinlik yarigmali sergiler arasinda
sayillmistir (Aktaran, Bek, 2000: 90). Ankara Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienalleri (1986-
1992) Devlet Resim Heykel Miizesinde yapilmistir.

Ankara Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali’nden sonra Tiirkiye’nin ikinci Bienal
etkinligi olan Uluslararas1 istanbul Bienalleri yapilmaya baglanmistir. 1973 yilinda Eczacibasi
tarafindan kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, daha énce festivaller kapsaminda yaptigi
plastik sanatlar sergilerini ayr1 bir boliim olarak sunma karar1 almig ve 1987 yilindan giiniimiize
kadar devam eden Uluslararas1 istanbul Bienali yapilmaya baglanmistir. Beral Madra, bienalin
amacmi:  “1973 yilindan bu yana Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan gergeklestirilen
Uluslararas1 Istanbul Festivali'ne ¢agimizm tiimel sanat anlayisma uygun bir ozellik
kazandirmak, sanat ve kiiltiir etkinliklerinin {ist diizey bir kesitini 6ne ¢ikarmak, iilkemizdeki
giincel sanat anlayisma uluslararasi ilgiyi ¢ekmek ve uluslararasi giincel sanat anlayigini
iilkemize getirerek her iilkenin kendine has giincel sanat anlayismni tanitmak, iilkesinde veya
uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki saglayan sanatcilari tanitmak ve bu
olguyu uluslararas1 sanat uzmanlarma, koleksiyonerlere ve genis kitlelerin izlenimine sunmak”
seklinde agiklamistir (Madra, 2003: 13). ISKV ise Uluslararasi Istanbul Bienali’nin amacm1:
“Farkli kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler arasmda gorsel sanatlar alaninda bir iletigim ortami
olusturmak, uluslararasi sanat ve kiiltiir etkinliklerinin iist diizeyde bir kesitini yurdumuzda
sergilemek, sanat olgusunu olusturan birimler ile Tiirkiye’deki sanat olgusunu olusturan
birimler arasinda iligki ve iletisim kurmak, iilkemizdeki sanat olgusunu kataloglarla belgelemek,
ilkemiz kiiltiirlinii ve diisiinsel altyapisii ¢agdas sanat yolu ile beslemek ve gelistirmek,
uluslararas1 ¢agdas sanat pazari iginde yerimizi alabilmek igin gerekli ortami saglamak”
seklinde belirtmistir (Berkman, 1987: 32), (Aktaran Bek, 2000: 92). Bienalin yoneticilerinden
Aydin Giin, bienalin bir bagka amacmimn, tasvir yasagmin Tirk sanatinin {izerine koydugu
agirhigl kaldirma eylemi oldugunu sdylemistir (Aktaran Bek, 2000: 92).

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Bienallerinin
her biri kendi igerisinde kavramsal ger¢evesi, sanatgilari, kiiratori, segici kurulu, mekanlari ile
farkli ozelliklere ve kriterlere sahip olmus bu nedenle bienaller kendi igerisinde
degerlendirilmigtir.

25 Eyliil-15 Kasim 1987 tarihleri arasda gerceklestirilmis olan 1. Uluslararas1 Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri, Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat basliginda ve Beral Madra
koordinatdrliigiinde yapilmistir.

Prof. Dogan Kuban, Aydin Giin, Beral Madra, Prof. Belkis Mutlu ve Sezer Tansug'dan
olusan sergi diizenleme komitesi sergiye katilacak sanatgilari belirleyip basmna agiklamigtir
(Berkman, 1987: 32). Diizenleme komitesinden Beral Madra ve Aydmm Giin, sergiye katilacak
sanatg¢ilarm se¢imlerini soyle aciklamigtir:
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"Uluslararasi sanat olgusu iginde yerimizi almamiza olanak saglayacak, Tiirk sanatimt bir
biitiin olarak temsil edecek sanatgilart se¢meye ¢alistik. Sayi kisith olmaliydi, ¢iinkii bir sanatgiyr tek
yapitiyla degil, yapitlarimin biitiiniiyle tanitmay: istedik. Ayrica soyle diistindiik: Bu sergiler siirekli olacagi
igin, ontimiizdeki yil baska sanat¢ilar bu olanaktan yararlanacaklar. Sergilere katilacak galeriler ise,
ozeller arasindan segildi. Yani herhangi bir kurulus ya da holdingin destegini almayanlarin arasindan. Bu
segime Istanbul ve Ankara'daki galeriler dahil edildi. Galerilere, koleksiyonlarindan segecekleri sanatgilar
konusunda da oneriler gotiiriildii. Olabildigi kadar, oteki sergilerle bir denge kurulmasi yoluna gidildi."
(Berkman, 1987: 34).

Biitiin bienallerde sanat¢i secimi yapilmug ve bu secimler bienalin mekan,
kavram, amag¢ ve kiiratoriin kisisel tercihine gore bienalden bienale farklilik
gdstermistir. Ilk iki bienalde, (1. Uluslararas1 istanbul Cagdas Sanat Sergisi ve 2.
Uluslararasi istanbul Bienali) ayni anlayis egemen olmustur. Geleneksel yapilarda
cagdas sanat konusu iglendigi i¢in, tarihi mekanlart iyi degerlendirebilecek, bienalin
yapisiyla uyum iginde olabilecek caligmalar yapan sanatcilar secilmistir. Ugiincii
bienalden itibaren kiiratdriin tercihleri 6n plana ¢ikmaya baslamustir (Bek, 2000: 142).

Geleneksel yapilarda, ¢agdas sanat bagligi altinda, bir Bizans mekani olan Aya
Irini Kilisesi ve bir Osmanli mekani olan Ayasofya Hamami'nda (Mimar Sinan
Hamami) gerceklestirilmis olan sergiler, bu baslik dogrultusunda olusturulmustur.
Aya Irini yabanci sanatcilar icin, Ayasofya Hamamu ise Tiirk sanatcilar igin
ayrilmustir.

L. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergilerinin iki yilda bir yapilmasmin
uygun goriilmesiyle, serginin ismi ‘Uluslararasi Istanbul Bienali’ seklinde
degistirilmistir. Bienal, 25 Eyliil- 31 Ekim 1989 tarihleri arasinda degistirilen isim ad1
altinda yapilmustir. Bienalde ilk sistem tekrar edilmistir. Baskanligimi Aydin Giin’{in
yaptig1 bienalin danisma kurulunda Prof. Dogan Kuban, Beral Madra, Prof. Belkis
Mutlu, Dr. Biilent Ozer ve Sezer Tansug yer almistir (Madra, 2003: 32- 33). Bienalin
kiiratorliigiinii Beral Madra tistlenmistir.

‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve Tarihsel Cevrede Cagdas Sanat’
temalar gercevesinde gergeklestirilen ilk iki bienalin ana mekanlar1 Aya Irini Kilisesi,
Ayasofya Hamami ve Siileymaniye Kiiltiir Merkezi olmustur. ilk sergide Osmanli
mimari eserlerinin Tiirk sanat¢ilar tarafindan, Bizans mimari eserlerinin de
yurtdigindan gelen sanatgilar tarafindan yorumlamasi istenmistir. Bizans Kilisesi olan
Aya Irini’de yurtdisindan gelen sanatgilar tarafindan yapilan eserler sergilenmis, Tiirk
sanat¢ilarinin eserleri ise Osmanlt mimarisi olan Ayasofya Hamami’nda izleyici ile
bulusmustur. 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde ise bu durumun tam tersi
uygulannmustir. Aya Irini Kilisesi’nde Tiirk sanatcilar, Ayasofya Hamami’nda yabanci
sanatcilar eserlerini sergilemislerdir (Yardimci, 2005: 48). 12 iilkeden 141 sanat¢inin
katildig1 bienalde giincel konularla beraber, tarihsel mekanlar ¢cagdas sanat yorumu
iginde ele alinmustir.
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1991 sonbaharinda yapilmasi gereken 3. Uluslararasi Istanbul Bienali bir yil
ertelemeyle 16 Ekim — 30 Kasim 1992 tarihleri arasinda yapilmustir. Bienalin
ertelenme nedenini Sezer Tansug ile yaptigi sdyleside Aydin Giin s6yle agiklamustir:

“Iki temel nedeni var. Birincisi, mekdn sorunu, buna alt yapt sorunu da diyebiliriz. Tkincisi,
finansman sorunu. 1. Uluslararast Istanbul Bienali'nin dayandirilacagi amag ve ilkeleri incelemek iizere
yurti¢i ve yurtdisindan davet edilerek olusturulan ilk danmisma kurulumuz, uluslararas: standartlara uygun
bir mekana sahip olmamamizi da dikkate alarak, elimizdeki tarihi mekdnlarda "Tarihi Mekanda Cagdas
Sanat” bashgr altinda bir bienal yapmamin uygun olacagina karar vermisti. Bu fikri ortaya atan tinlii
Ttalyan elestirmen ve sergi diizenleyicisi Germano Celant olmugstu. Bu éneri tiim kurul iiyeleri ile yonetim

kurulumuz tarafindan da benimsenmisti” (Tansug, 1990: s.y).

Kiiratorliigiinii Vasif Kortun’un iistlendigi 3. Uluslararasi Istanbul Bienaline 15
iilkeden 75 sanat¢1 katilmustir. Uluslararasi Istanbul Bienaline katilan sanatgilar igin
kirk yas smirt konmus, kamuoyunun nabzini elinde tutan sanatcilar 6lgiit olarak
alimugtir. Kiirator Vasif Kortun sanat¢i segim kriterini soyle belirtmistir:

“Birinci ve ikinci bienale diinyaca iinlii sanat¢ilar katilmist. Bu bir anlamda zorunluluktu.
Bienalin adini duyurmak igin gerekliydi. Ama artik bu zorunluluk yok. Unlii sanat¢ilarin tavri zaten
belirlenmis. Biz yeni tavirlarin, yeni anlatislarin ortaya ¢ikmasim hedefliyoruz." (Aktaran Bek, 2000: 143).

Bienalin kavramsal cercevesi ‘Kiiltiirel Farklihgin Uretimi’ olarak
belirlenmistir. Buradaki kiiltiirel farklilik yalnizca cografi, irk ve cinsiyet farkliligt
degil irettikleri sanat eserlerindeki orjinallik olarak ele alinmustir. Bu kavramsal
cerceveye paralel olarak 3. Uluslararas: Istanbul Bienalinde tek sergi mekam olarak
19.ylizyila ait bir tekstil fabrikasi olan Feshane kullanilmistir. Bienalde kullanilan bu
mekan, kiiltiirel farkliligin tiretimin sonucu ortaya ¢ikartilan eserlerin bulustugu bir
mekan olmasi yoniiyle de 6nem tasimustir.

4. Uluslararas: Istanbul Bienali, 11 Kasim - 10 Aralik 1995 tarihleri arasinda
yabanct bir kiiratoriin tek secici olarak gorev aldigr etkinlik olmustur. Bienalin
kiiratorligiinii Rene Block iistlenmistir. Bienale 47 iilkeden 119 sanat¢i katilmustir
(Yardimei, 2005: 17). Sanat¢i segiminde kiirator Rene Block, yasamlarii iilke
sinirlart disinda siirdiiren, farkli mekanlara yonelen sanatgilar ve yonelimlerini igeren
sanat yapitlar izerinde durmustur (Aktaran Bek, 2000: 143).

Bienalde tekrar gok mekanli sergilere gecilmistir. Ana mekan olarak Istanbul
Modern’e déniistiiriilmiis olan 4 numarali antrepo binasi segilmistir. Aya Irini Kilisesi
ve Yerebatan Sarnici da diger sergi mekanlar1 olarak kullanilmuistir. Bienal
kapsamindaki 6zel '"Fluxus" sergisi Atatiitk Kiiltiir Merkezi salonunda
gerceklestirilmistir ( Yardimci, 2005: 48- 49). 4. Istanbul Bienali'nin kiiratorii René
Block bienalin kavramsal cercevesini ‘ORIENT/ATION, Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin Goriiniimii’ olarak belirlemistir.
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4 EKim- 9 Kasim 1997 tarihleri arasinda gerceklesen 5. Uluslararasi Istanbul
Bienali’nin kiiratérii Rosa Martinez olarak belirlenmistir. 40 iilkeden 86 sanat¢inin
eserinin sergilendigi 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne gegcmis bienallere nazaran
kadin sanat¢ilarin katilimu fazla olmustur. Madra, bu bienalin kadinca yapilmis ve
kadin sanatgilari 6n plana ¢ikaran bir etkinlik oldugunu, bunun ge¢mis bienaller
acisindan pozitif bir farklilik tagimasi yoniiyle 6nemli oldugunu ifade etmistir (Madra,
2003: 96). Kiirator Rosa Martinez, sanat¢i segiminde ulusal temsili On plana
cikartmadig gibi belli kusaklara da oncelik tanimamustir. Sanat¢1 segiminde, gorsel
kiiltiire olan yaklasimlardaki g¢esitliligi yansitmayir hedefleyen Martinez, sanatin
geleneksel sinirlarint sorgulayan yaklagimlara yer vermistir (Aktaran Bek, 2000: 145).

Martinez, bienalin kavramsal g¢ergevesini, ‘Yasam, Giizellik, Ceviriler/
Aktarimlar ve Diger Giicliikler Uzerine’ olarak belirlemistir. Belirlenen kavramsal
gergeve ile sanat ve hayat arasindaki ayrim, ¢eviriler sonucunda meydana gelen anlam
kaymalar1 sebebiyle iletisim i¢in ihtiya¢ duyulan dil, giizel kavraminin sorgulanmasi
gibi konular ele alimmustir (Madra, 2003: 96).

Sanatin artik kapali mekanlarda sikisip kalmamasi ve yapildigi kentin olusum
asamasimna katilmasi gerektigi fikriyle 5. Uluslararasi Istanbul Bienali daha &nceki
bienallere gore ¢ok daha fazla mekana yayilmustir. Sergi mekanlari olarak, Yerebatan
Sarnici, Aya Irini Miizesi, Darphane-i Amire, Sultan Ahmet, Taksim Meydani,
Haydarpasa, Atatiirk Hava Limani, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Kiz Kulesi, Kadin
Eserleri Kiitiiphanesi, Sirkeci Gari, Karanfil Koy, kapilar ve billboardlar
kullanilmustir.

17 Agustos 1999 tarihinde meydana gelen Marmara depreminin akabinde
gergeklestirilen ve tiim gelirinin depremzedelere bagislandigr 6. Uluslararasi Istanbul
Bienali 15 Eyliil-30 Ekim 1999 tarihleri arasinda, Paolo Colombo’nun kiiratorliiginde
gerceklestirilmigtir. Kavramsal gergevesi “Tutku ve Dalga’ olarak belirlenen bienalin
mekani icin Aya Irini Kilisesi, Yerebatan Sarnici, Dolmabahce Kiiltiir Merkezi ve
billboardlar kullamlmustir. Bu bienalin kavramsal gergevesiyle Istanbul’da yasayan
birgok farkli din, dil ve irktan insan profillerini eserlere yansitilarak izleyici ve sanatg1
arasindaki diyalog vurgulanmaya c¢alisilmistir.

6. Uluslararas1 Istanbul Bienali'ne 32 iilkeden 56 sanat¢i katilmustir. Tiirk
sanatcilarin  secimi  sirasinda Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi'min arsivinden
yararlanilmig, bagvuranlarin disindaki sanatgilari tanimak amaciyla kiiratér Colombo
galerileri ve tiniversiteleri dolagsmustir (Bek, 2000: 145).

11 Eyliil 2001 tarihinde New York taki Ikiz Kulelerin vurulusuna denk gelen 7.
Uluslararas1 Istanbul Bienali 22 Eyliil - 17 Kasim 2001 tarihleri arasinda
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gerceklestirmis ve bienale 31 lilkeden 63 sanatgi katilmustir. Sanat¢i seciminde,
yenicagi kendi iislubunda isleyebilen ve yeni olusumlara kucak agan geng sanatgilar
tercih edilmistir. Sergi, dort ana mekanda ve kentin farkli yerlerine serpistirilmis yedi
ayrt mekanda yapilmigtir. Kiiratorliigiini Yuko Hasegawa’nin istlendigi 7.
Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kavramsal cercevesi, ‘EGOKAC: Gelecek Olusum
Icin Egodan Kacis (Egofugal)’ olarak belirlenmistir.

Yuko Hasegawa katalog metninde, “gesitlilik, kolektiflik, sonsuz etkilesimli
iligki bigimleri, hayatta kalmak i¢in yeni bir diizen’’ olarak agikladig1 egofugali, sanat
diinyasin1 bir ¢esit tinsel/zihinsel bir degisime ¢agirmus, diinyanin ekonomik
dengesizlikleri, medya manipiilasyonu, kiiltiirel deformasyonlar ve toplumsal
bunalimlar nedeniyle artmakta olan sikintilara ¢are olacak bir Ozveriyi ve
paylasimcilig1 tavsiye etmistir. Istanbul Bienali yabanci kiiratorler tarafindan yapilal
beri ilk defa kavramsal gergeve, kentin Dogu- Bat1 arasinda koprii olmasina, tarih
yiikli gekiciligine ve heterojen kiiltiirleri biinyesinde barindirmasina odaklanmamus,
direk olarak tiim insanligi ilgilendiren, kiiresel kapitalist sistemin, postmodern
sOylemin kutsadigi ve cesaretlendirdigi “ben-cilik/bencillik’” sorununu ele almustir
(Madra, 2003: 116).

Kiiratorii Dan Cameron’un, geng kusak Tiirk sanatcilarina, 6zellikle de sanatgt
gruplarmin katilimina agirhik verdigi 8. Uluslararasi Istanbul Bienali 20 Eyliil- 16
Kasim 2003 tarihinde gerceklestirilmistir. Bienale g¢evreci tuvaletlerden, kavsak
ortasindaki odalara ve dinsel igerikli cesur yapitlara kadar sinir1 zorlayacak eserlerle
42 {ilkeden 85 sanatgi katilmustir. Sanat eserleri, Yerebatan Sarnici, Karakody'deki
Antrepo, Mimar Sinan Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi ve
Ayasofya Miizesi gibi mekanlarda sergilenmistir. Kavramsal ¢ercevesi ‘Siirsel Adalet’
olan bienalin Kiiratéri Dan Cameron bu kavramsal cerceveyi se¢me nedenini
“girisimin altinda yatan kiiresel yurttaslik fikrini alarak, adaleti sanatla iligkilendiren
bir konular silsilesini aragtirmak’’ seklinde agiklamustir (Cameron, 2003: 20).

Kiiratorliigiinii Charles Esche ve Vasif Kortun’un, direktorliigiinii ise Celenk
Bafra’nin iistlendigi 9. Uluslararasi Istanbul Bienali 16 Eyliil-30 Ekim 2005 tarihleri
arasinda gerceklesmistir. Cok fazla taninmayan genc sanatgilara agirlik verilen
bienalde ge¢mis yillara nazaran sanatgi sayisi da azalmistir. 54 sanatginin katilimiyla
yapilan 9. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin kavramsal cercevesi olarak hem sehirsel
mekana, hem de Istanbul’un diinya capinda tasidigr 6nemi nedeniyle ‘Istanbul’ baslig
belirlenmistir. Bienalde, gecmisteki yapilan bienaller incelendiginde sergi mekéanlari,
sanatcilarin bienale katilimi ve eser iiretim asamasi, bienal gazetesi, bienal
kataloglarindaki degisiklikler gibi 6nemli farkliliklarin oldugu goriilmiistiir.
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8 Eyliil- 4 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen 10. Uluslararasi istanbul
Bienali’nin kiiratorliigiinii Hou Hanru iistlenmistir. 10. Uluslararas: Istanbul Bienali,
Istanbul’un halihazirdaki durumunu, kiiresellesmenin kent ve birey iizerindeki
etkilerini temel almis ve glinlimiizde kiiltiirel-ulusal bir kimligin insasinin giigliigiine
odaklanmustir. Istanbul Bienalleri tarihinde kent ile en iliskili bienal olarak
tanimlanabilecek olan 10. Uluslararas: Istanbul Bienali, mekanlariyla temsili bir iliski
kurmak yerine, izleyicinin o mekanin kendisiyle iligki kurmasini saglayan bir yapi
sergilemistir (Pelvanoglu, 2015: s.y). Bienalin kavramsal cercevesi, ‘imkansiz Degil,
Ustelik Gerekli Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik’ olarak belirlenmistir. Eczacibast,
bienalin kavramsal ¢ergevesi ile ilgili sunlar ifade etmistir:

“20.yiizyil  sonlarinda beliren kiiresellesme olgusu, kendini dnce diinya ekonomisinde
gosteriyor, oOte yandan bu olgunun giderek toplumsal, kiiltiirel, sanatsal ve mimari alanlarda biiyiik
degisimler yaratmasi kaginilmaz oluyordu. Diinyadaki bu olaganiistii doniisiimde, giiclii iilkelerin giiclii
paralari ve engin teknolojileriyle, oteki toplumlar iizerindeki hegemonyalarini arttirmasi dogal degil midir?
10. Uluslararast Istanbul Bienali kiiratorii Hou Hanru, bu gercek karsisinda modernlesmenin dinamizmi ve
belli bir iitopyact idealizmin yaratacag yeni goriislere, yeni girisimlere gereksinim oldugunu soyliiyor ve
“Boyle bir ¢aba imkdnsiz degil iistelik gerekli’’ diyor, bu savi da Bienal’in konusu olarak seg¢mis
bulunuyor.’’ (Eczacibasi, 2007: 8).

11. Uluslararas: Istanbul Bienali 12 Eyliil-8 Kasim 2009 tarihleri arasinda
gergeklestirilmigtir. Kiiratorliigiinii Zagrepli dort kadinin olugturdugu kolektif What,
How & For Whom / WHW (Ne, Nasil ve Kimin I¢in) iistlenmistir. 40 iilkeden 70
sanatginin katilimiyla gerceklestirilen bienalin kavramsal cercevesi, ‘insan Neyle
Yasar?’ olarak belirlenmistir. Bienalin kavramsal gergevesi, Bertolt Brechtin Ug
Kurusluk Opera i¢in yazdigi sarkidan alinmustir. Bienali'nin kiratérleri WHW,
kavramsal cerceveyi aciklarken alisilmisin disinda bizzat kendilerinin oynadig kisa
bir tiyatro gosterisi sunmuslardir. Bienal mekanlar1 olarak Ferikdy Rum Okulu,
Antrepo No.3 ve Tiitiin Deposu belirlenmistir.

12. Uluslararas1 Istanbul Bienali, 17 Eyliil — 13 Kasim 2011 ‘isimsiz’
basligiyla Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir.
Felix Gonzalez Torres’in yapitlarindan ilham alinarak belirlenen ‘Isimsiz’ baghgiyla
bienalde bes karma sergi ve 50°den fazla kisisel sunum yapilmustir. Eserlerin
sergilenme sekli Felix Gonzalez-Torres’in eserlerine géonderme yapnustir. Bienalde
tim sergiler Antrepo No.3 ve No.5’te toplanmus ve tema basliklart “Isimsiz”
(Soyutlama), “Isimsiz” (Ross), “Isimsiz” (Pasaport), “Isimsiz” (Tarih) ve “Isimsiz”
(Atesli Silahla Oliim) olarak belirlenmistir. Bienal, sanatla politika arasindaki zengin
iligkiyi aragtirmayi ve hem bigimsel bakimdan yenilik¢i hem de siyasi anlamda soziinii
esirgemeyen yapitlara odaklanmayr amaglamistir. Fakat fazlasiyla igine kapanik,
ketum bir tutum sergilemis, kentle olan bagin1 hemen hemen koparmustir (Pelvanoglu,
2015: s.y). Bir sanat¢inin yagamindan ve g¢aligmalarindan ilham alinarak hazirlanan
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kavramsal ¢ercevesiyle 12. Uluslararasi Istanbul Bienali daha o6nce yapilan
bienallerden farklilik gostermistir.

Fulya Erdemci kiiratorliigiinde diizenlenen ve 14 Eylil — 20 Ekim 2013
tarihleri arasinda gergeklestirilen 13. Uluslararasi Istanbul Bienali'ne 88 sanatci ve
bir¢ok sanat¢i grubu katilmustir. Bienale Tiirkiye’den 11 sanat¢r ve 2 sanat grubu
katilmigtir. Bu bienal simdiye kadar yapilmus olan bienaller arasinda Tiirkiye’den
sanat¢i katiliminin en fazla oldugu bienal olmasiyla 6nem tasimustir. SALT Beyoglu,
Antrepo  No.3, ARTER, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu ve Istanbul
Manifaturacilar Carsisi sergi mekanlari olarak kullanilmustir.

Lale Miildiir’tin ayni isimli kitabindan alan ‘Anne Ben Barbar miyim?’
kavramsal cercevesiyle 13. Uluslararas: Istanbul Bienali, Tiirkiye’nin siyasi tarihi
agisindan oldukg¢a dnemli ve zorlu bir dénem olan 31 Mayis 2013 tarihinde baslayan
Gezi Parki protestosuna denk gelmistir. Bienal kiiratorii Fulya Erdemci, bienalin odak
noktasinin, siyasi bir forum olarak kamusal alan fikri olacagini belirtmis ve soyle
devam etmistir:

“Bu  kavram, giincel demokrasi bigimlerini sorgulayan, giiniimiiziin mekdnsal-ekonomik
politikalarini tartismaya acan, standardize edilmis verili birer konum ve dil olarak uygarlik ve barbarlik
kavramlarim sorunsallastiran ve en onemlisi, kamu olarak tamimlanani yapan ve bozan bir aract olarak
giincel sanatin roliinii agimlayan fikirler tiretme ve pratikler gelistirme amacini tasiyan bir matris islevi
gorecek.” (Pelvanoglu, 2015: s.y).

13. Uluslararas1 Istanbul Bienali, bienal tarihinde ilk defa iicretsiz olmustur.
Rekor sayida ziyaret¢iyi agirlayan bienalin yapildig: tarihler arasinda sergiyi 337.429
izleyici gezmistir.

Kiiratorligiini Carolyn Christov-Bakargiev’in istlendigi 14. Uluslararasi
Istanbul Bienali 5 Eyliil- 1 Kasim 2015 tarihleri arasinda, ‘TUZLU SU: Diisiince
Bicimleri Uzerine Bir Teori’ olarak belirlenen kavramsal cercevesiyle 36 mekanda
yapilmustir.

Bienal, TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori basligiyla, sanatin
doniistiiriicti glicinii merkezine alan ve doniisiimlerin tam ortasinda giicii deneyen bir
sergi olmustur. Sanatgilarin diinyay: algilama farkliligi, gergek ve gercekiistii, biling
ve bilingalt1, siirsel ve politik, form ve estetik arasindaki iliski anlamlandirmaya
calismustir. Bienalde, 60’1n iizerinde sanat¢inin yami sira aralarinda denizbilimci,
hikaye anlaticisi, matematik¢i ve norobilimcilerin de bulundugu katilimcilar, kolektif
ve zamansiz bir ortak diisiinme deneyinde bulusmuslardir (Orer, 2015: s.y)
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Tiirk sanat ortamu, gorildigi gibi 1980°li yillarda diizenlenmeye baslayan
bienal etkinlikleri ile birlikte 6nemli bir degisim siirecine girmistir. Uluslararas1 sanat
platformunda varlik gosterme amaciyla baslatilan ve hala devam eden bienallerde,
tarihi mekanlar ¢agdas yorumla ele alinmus, yonetim kurullari, kiiratorler, belirlenen
kavramsal cerceve ve gen¢ kusak sanatgr yapisiyla Tirk kiltiir sanat ortamina
geleneksel anlayisin disinda yeni, ¢agdas bir sanat ortam sunmustur.

Bienallerle beraber, birbirinden uzak sanat ortamlari arasindaki iletigim
tetiklenmig, diisince ve proje aligverisi canlanmus, farkli sartlarda one ¢ikmasi
miimkiin olmayan gen¢ kusak sanatgilara ve sanat uzmanlarina kiiresel iiretime
zamaninda katilma imkan1 saglamustir. Izleyici ise bienalleri, kitlesel egitim, yasam
bicimi, tinsel zenginlesme baglaminda benimsemistir (Madra, 2003: 212). Bu 6zelligi
ile Istanbul Bienalleri, yalnizca bir sergi degil aym zamanda bir bulusma mekani
olmustur. Ulkemizde ve bulundugumuz cografyada diizenlenen en genis kapsamli
uluslararasi sanat sergisi olan Istanbul Bienalleri, iilkemizden ve bircok farkli iilkeden
glincel sanat¢inin uluslararasi alanda taninmalar1 ve bu tiir sanatsal faaliyetlere davet
edilmelerinde 6nemli bir rol oynamustir. Bienallerde, geleneksel tarzda iiretilmis resim
ve heykellerle beraber, hazir nesne, kavramsal sanat, film, video, performans, ve
yerlestirme sanat1 (enstalasyon) gibi giincel sanatin son yillarda yapilmis 6rneklerinin
sergilenmesiyle Tiirk sanat ortaminda dnemli bir yere sahip olmustur.

Madra, giiniimiizde spordan, popiler kiiltiir etkinliklerinden, film
festivallerinden ve bunlar1 destekleyen medyanin egemenligindeki kitlelerin ilgisini
sanata ¢ekmenin oldukca gilic olmasindan dolayi, bienallere popiiler kiiltiir, sokak
gosterileri, konserler, miizikli partilerinde dahil edildigini belirtmistir (Madra,
2003:213). Boylece bienal kapsamindaki sergi, panel, konferans ve atolye ¢aligmalari
sayesinde, hem genel izleyiciye hem de sanat G&grencilerine diinyadaki sanatsal
gelismeleri ve giincel tartigmalari izleme ve bu yolla tamamlayici bir egitim imkani
sunmustur (ISKV, t.y).

SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirkiye, uluslararasi sanat pazarinda yer edinme ve sanat ortaminda bulunmak
i¢in bienaller diizenlemis ve birgok uluslararasi bienallere katilmustir. Bienaller, Tiirk
sanat ortamina getirdigi yenilikler ve sergileme gelenegimizdeki degisimlerle cagdas
sanat ortaminin olusmasinda ve genis kitlelere tanitilmasinda 6nemli bir gorev
istlenmistir.

Ulkemizde énemli bir sanat etkinligi olarak kabul edilen bienaller ile Tiirk
sanat ortamina ‘bienal’ ve ‘kiirator’ kavramlari yerlesmis, sanat¢t kimliginde
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degismeler meydana gelmistir. Bu degisim daha ¢ok malzeme kullanimi, yontem ve
teknikler ile birlikte {iretilen eserlerde kendini gostermistir. Bienallerle birlikte
sanatcilarin ele aldig konularda da farkliliklar goriilmistiir. Bienale katilan sanatcilar
cogunlukla kimlik, esitsizlik, fikir 6zgiirliigii, sosyal 6zgiirliik, kadin haklar1, iletigim,
kiiresellesme ile meydana gelen yoksulluk, cevre kirliligi, teknoloji, savas, bolgesel
sorunlar, miilteciler gibi daha giincel ve politik konular1 elestirel bir sekilde
eserlerinde ele alip islemislerdir. Bu durum, sanatgilarin bienalleri bir nevi propaganda
alani olarak da kullandiklarin1 gostermektedir.

Bienaller Tiirk sanat ortamina yeni bir anlayis kazanmis, hazir nesne,
yerlestirme (enstalasyon), kavramsal sanat, film, video art, performans vb. sanatlarin
girmesini saglamustir. Bienaller ayrica kadin ve kadin sanat¢1 olgusunu 6ne ¢gikarmus,
geng kusak sanat¢ilarin olugmasina ve taninmasina imkan saglamustir.

Uluslararasi Istanbul Bienalleri, geleneksel sergi anlayigini yikmis ve sanati
mekanla birlestirip, hatta yapildign kentle birlikte sunmustur. Sanati kapali
mekanlarda, sinirh etkinlik olarak gostermekten kurtaran bienal, sanatin, kentteki
sokaklara, reklam panolarina, metro istasyonlarina, hava limanlarina, tren garlarina,
tarihi ve turistik mekanlar gibi insanlarin kolay ulasabilecegi alanlara yayilmasini
saglanustir. Ayrica 13. Istanbul Bienali ile beraber girisler iicretsiz olmustur. Serginin
Istanbul’un birgok alanina yayillmasi ve girisin iicretsiz olmasiyla, sanatin halkla
kaynagmasini, bir bakima ‘sanat ve yasam’ arasindaki sinirin ortadan kalkmasini
saglamustir.

Tiirkiye’ de 1980 sonras1 uluslararasi sanat diinyasinda varlik géstermek amaci
ile baslatilan bienal etkinlikleri, genis bir izleyici kitlesi, yabanci sanatgilar,
elestirmenler, yazarlar, koleksiyonerler ve kiiratorler tarafindan ilgi ve merakla takip
edilmektedir. Sehir merkezli kiiltiir turizminin gelismesine de onciiliikk eden bienaller,
Tiirkiye’nin 6zellikle de istanbul’un diinyaya tanitilmasinda ve sanat cografyasinda
yer edinmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
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