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REFIK HALIT KARAY’IN “iISTANBUL’UN BIR YUZU”
ROMANINDA KRONOTOP YAPI ve KURGUSAL
ISLEVI

ilknur AY?

oz

Kronotop yapidan yola ¢ikilarak kesitlere ayrilan “Istanbul’un Bir Yiizii” adh
romanda anlat1 bu sekilde anlamli temel birimlere indirgenerek ¢dziimlenmeye uygun
bir yapi elde edilmistir. Kendi i¢inde tamamlanmis bir yap1 olarak kabul edilen roman,
baslangic konumu (kronotop hali), degisen konum (kronotop halinin bozulmasi,
ayrigmalar) ve aranilan konum (konumlar arasi mukayese ve kronotop héline, bir
dengeye ulagsma istegi ) olmak ilizere ii¢ kisim halinde ele almmistir. Bu sekilde
romanm yapismin bu kalip {izerine kuruldugu,yazarin anlatiy1 olusturma, Sykiilleme
stratejisinin mekan-uzamsal unsurdan hareketle oldugu goriilmiistiir. Yine bu romanda
anlat1 seriiveninin gelisimi ve kronotop yapi arasmndaki iliski de gdzler Oniine
serilmistir. Zira baslangigtan sonuca dogru ilerleyen bir anlatida baslangigta zaman,
mekan ve sahis birligini ifide eden kronotop hali anlatinmn ilk parcasidir. Temsil ettigi
deger agisindan da anlati hikdyesinin kaynagi, olusum sebebidir. Anlatida bozulan
kronotop, durum degisimini saglayarak anlatiyr gelistirmistir. Boylelikle kronotop
yapmin kurulusu romanm olusumunu belirlemistir.
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CHRONOTOPE STRUCTURE AND FICTIONAL
FUNCTION IN REFIK HALIT KARAY’S "ONE SIDE
OF ISTANBUL" NOVEL

ABSTRACT

In the novel "One Side of Istanbul”, which is separated from the section by the
way of the chronotop, a structure suitable for solving obtained. The novel,
which is regarded as a completed structure in itself, has been dealt with in three parts
as starting status, changing status and sought status.In this way, it is seen that the
structure of the novel is based on this pattern, and that the author's narrative strategy is
driven by time-spatial elements. In this novel, the relationship between the development
of the narrative adventure and the chronotope structure is also revealed. Chronotop is
the first part of the narrative. In terms of the value it represents, it is also the source of
the narrative story. The chronotop improves the narrative by providing a change of
status. Thus, the establishment of the chronotop determines the formation of the novel.

Keywords: Novel, narrative, fiction, chronotop, time-spatial element,
functionality, Refik Halit Karay, "A Face of Istanbul".
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GIRIS

Her anlati belli bir niyeti ortaya koyacak sekilde birtakim iglevsel
unsurlardan olusmus tamamlanmig bir yapi, estetik bir sistemdir. Estetik olusu, bu
islevsel birimlerin anlat1 iginde gorevlerini yerine getirmelerine ve bdylece bigim ve
icerik diizleminin kaynasmasina baglidir. Roland Barthes’e (2005: 109) gore, “Bir
anlatt her zaman ic¢in yalnizca islevlerden olusmustur: Onda her sey degisik
derecelerde anlam tasir. Bu anlatici agisindan, bir sanat sorunu degil, bir yap1
sorunudur.” Zira bir anlatt saglam, sistemli bir yapiya sahipse bu diizenliligin
sagladigr ahenk, onun estetik olmasin1 saglar. Buna bagli olarak organize edilmis bir
biitiinliik olan anlatida, bi¢cim diizleminde goriinen her bir unsurun igerige dair belli
bir fonksiyonunun bulundugu goriiliir.

Bir anlatida zaman-uzam unsuru da sadece basit bir sekilde olaylarin iginde
gectigi ortam degildir. Mikhail Bakhtin’in “kronotop” (2001: 315) olarak adlandirdig
zaman- uzam, birtakim degerlerin sembolii, belli bir halin terclimesidir. Seymour
Chatman’mn (2009: 132) da ifade ettigi lizere zaman/uzamin normal ve belki de
oncelikli islevi, anlatinin ruh haline katkida bulunmaktir.” S6z gelimi zaman ve
mekan birlikteligi anlamina gelen kronotop yapi, anlati i¢inde sahislar agisindan belli
bir yer ve zamanda bir arada bulunusu sagladigindan bir intizamm ifdde ederken,
kronotopun bozulusu ise parcalanmisligin, biitinden kopusun, degisikligin sembolii
olarak kendisini gosterir. A. J. Greimas’a gore, her anlati1 baslangi¢c durumuyla bitis
durumu arasinda bir gecis, bir doniisim gerceklestirir. Bu doniistim siirecinde
eyleyenler degisik islevler ya da roller iistlenirler.” (Kiran- Eziler Kiran, 2011: 301).
Dolayistyla bu durumdan etkilenen anlatinin karakteridir. Baslangic durumundaki
hale donmek isteyen anlati sahsi bulunulan hali asip Oncesine ulagmaya caligir.
“Boylece, uzamdaki zamani maddilestirmek i¢in birincil arag islevini géren zaman-
uzam, temsili somutlastirma merkezi olarak, tiim romana viicut veren bir gii¢ kaynagi
olarak ortaya ¢ikar.” (Bakhtin, 2001: 324). Bu durumu tablo hélinde soyle gostermek
milmkiindiir:
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Tablo 1
Kronotop Yapinin Bozulmasi Kronotop Yapinin Kurulmast
(Iginde bulunulan durum) (Gergeklesmesi beklenilen durum)
Sinirlandirmalar, Engel Amag

Bu sekilde kronotop yapinin bozulmasiyla beraber anlati sahsinin iginde
bulundugu durumda bir eksiklik hissetmesi, ulagilmaya ¢alisilan bir hedef haline gelir.
Bu maksat i¢in ugrasma da belli eylemler halinde tezahiir ederek sahsin seriivenine
doniisiir. Zaten, “kurmaca anlatilarda, olaylarin akisi iginde eylemler yapan ya da bu
eylemlere maruz kalan karakterlerin oldugu ve bu eylemlerin bir karakterin durumunu
bir baslangi¢ agamasindan bir sonu¢ asamasina degistirdigi” (Eco, 2012: 156) kabul
edilir. Dolayistyla karakterlerin seriiveninin anlatildigi bir anlatida kronotop yapi,
anlat1 hikayesini hem olusturan hem de yiiriiten bir unsur olma isleviyle aciga ¢ikar.
Bu yoniiyle de metnin olugum asamalarini belirler. Metnin anlatisal semasinin ortaya
konulmasini saglar.

Kurgudaki yiizey yapi-derin yapi iligkisi acisindan  kronotop yapi,
icerigin bicimde goriiniislinli, yani derin yapidaki niyetin yiizey yapida sekillenigini
saglayan bir anlati teknigi olarak karsimiza c¢ikar. Yapisalct elestiride de “yapilari
islevsel 6gelere indirgeyerek, metnin gerisindeki dizgeye ulagmak” (Yiiksel, 1995: 14)
esastir. “Yapisalcilik ylizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi
kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir. Onemli olan su:
Sistemdeki birimler kendi baslarina bir anlam tasimazlar, sistem i¢inde birbirleriyle
olan bagintilaridir onlara anlam kazandiran, ¢linkii ancak o zaman bir sistemin pargasi
olarak ele almabilirler.”(Moran, 2008: 186). Dolayisiyla anlati unsurlarinin hem
birbiriyle hem de biitiinle bir iligkisi s6z konusudur. “Bu da bir biitiiniin 6nce
‘parcalara ayrilmast’, siniflandirilmasi, iist ve alt birimler bi¢iminde siralanmasi ve
sonra da ‘yeniden kurulmasi’ yoluyla gergeklesebilir.”(Yiiksel, 1995: 47). Roland
Barthes bunu soyle izah eder:

Anlatinin yapisal ¢oziimlemesi, 6zii bakimindan, olusumu bakimindan
karsilagtirmalr bir etkinliktir: Bir i¢erigi degil de bi¢imleri arastirir. [Bir
metni ele aldigimizda], yapacagimiz is, bu metni agiklamak degil, bir
dilbilgisi kurmak i¢in geregleri bir araya getiren bir arastirmaci gibi, bu
metnin Kargisina ge¢gmektir. Nitekim, dilbilimci, bu amagla, tiimeceleri bir
araya getirmeye, tiimcelerden olusan bir biitiinceyi olusturmaya calisir.
Anlat1 ¢oziimlemesi de tam olarak aym isi yapar: anlatilari bir araya
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getirmeye, anlatilardan olusan bir biitiinceyi olusturmaya, bu biitiinceden
de bir yap1 elde etmeye ¢alisir. (Barthes, 2005: 150).

Dolayisiyla bir ciimle nasil kelimelerden olusan bir dizgeyse, kendisine
0zgii bir i¢ isleyisi mevcut olan anlati da anlamli birimlerden olugmus bir sistemdir.
Bu agidan da her birimin anlam boyutuna dair tagidig bir islev bulunur. Bu islevlerin
tespit edilip metnin diizenlenisinin kegfedilebilmesi igin de anlatinin kesitlere
ayrilmasi gerekir. Zira metnin kesitleri onun sunulus sekli, bigimsel yapisidir ve ancak
bigimden anlama bu sekilde ulasilir. “Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme” adli
eserinde Mehmet Rifat bu konuda sunlar1 sdyler:

Gergekten de bir bigim ve anlam biitiinliigi, ilk bakista, kimi sozciiksel
birimlerin toplamindan olusur ama bir biitiiniin ger¢ek degeri pargalarin
iligkisine dayanir. Bu nedenle bir metinde yer alan herhangi bir kesitin
anlatim/igerik boyutunu anlamlandiran, onu bir bakima yeniden iireten,
yeniden degerlendiren de, 6teki esdegerli birimlerle olan iliskisidir; 6teki
birimlerle eklemlenis dzelligidir. (Rifat, 2012: 17).

Bir anlat1 belli bir diizende tabakalar, katmanlardan olusmus bir biitiinliik
oldugundan bu tabakalarin belirlenmesi aslinda, yazar tarafindan organize edilmis
kurgunun ortaya g¢ikarilmasini saglar. Yapisal anlati ¢doziimleme tekniginin nciisii
Rus bi¢imbilimei Vladimir Propp da “Masalin Bigimbilimi” adli eserinde islevsel
birimleri tespit etmek amaciyla masali kesitlere ayirmig (Rifat, 2008: 65) ve bu sekilde
bicimsel sunumu ortaya koyarken aymi zamanda anlatinin gerisindeki dizgeye
ulasmustir. Bir anlatida sunumun 6nemli bir pargasi olan zaman, mekan ve sahsin bir
arada ele alindig1 kronotop yapi da igerik diizlemi ile bigim diizlemini birbiriyle
kaynastiran 6nemli bir kalip olarak karsimiza cikar. Kronotop yapt zaman-uzam
boyutundan anlam boyutuna ulagmayi saglar. Bu agidan da metnin anlaml parcalara
ayrilmasinda yol gosteren bir formdur. Zira, Mikhail Bakhtin’in (2001: 333) de ifade
ettigi lizere ‘“‘anlamlar alanina her giris, ancak ve ancak zaman-uzamin kapisindan
gecerek basarilir.” Yine Tahsin Yiicel’e (1993: 11) gore de sahis, zaman ve mekan
“anlat1 yerlemleri”dir. Dolayisiyla bu c¢aligmada kronotop yapi temel alinarak bu
cercevede anlati iic ayr1 kesite ayrilmis ve metin anlamli birimlere boliinerek bu
birimlerin birbiriyle ve biitiinle iliskisini tespit edilmeye, boylelikle de kurgusal
yapiya ulagilmaya caligilmistir.
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1-Baslangic Konumu (Kronotop Hili)

Bir anlatida kronotop yapi, tasidigi islevsellik acisindan kurgunun Snemli
bir pargasini tegkil eder. Zira, anlatinin temel unsurlarindan olan zaman ve mekani bir
arada ele alan kronotop durumu ayni zamanda sahis unsurunu da kapsayan bir yapi
olarak ortaya ¢ikar. Anlatida olaylar belli bir zaman ve belli bir mekanda belli sahis ya
da sahislarin bagindan gectiginden dolayi, bu unsurlar arasinda her zaman bir bag s6z
konusudur ve bu agidan kronotop yapinin anlati dizgesi i¢inde birtakim degerlerin
sembolii olma, sembolik anlamlar ihtiva etme islevine de sahip oldugu goriiliir.
Kurmaca eserlerin yapisini agiklamada kronotop kavramimi ileri siiren Mikhail
Bakhtin’e (2001: 316) gore, “Sanat ve edebiyat, ¢esitli derece ve kapsamlarda zaman-
uzamsal degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her motifi, ayrt ayri her yonii deger
tagir.” Bu zaman-mekéansal degerlerden birisi de anlatida sahislari karsilastirma
islevine sahip olan yol kronotopudur. Refik Halit Karay’in “Istanbul’un Bir Yiizii”
romani da anlati sahislarindan Kéani ve Ismet’in Biiyiikk Ada Iskelesi'nde &gle
vapuruna binecekleri sirada yolda kargilagmasi ile baslar:

Olur, tesadif degil, diin Biyiikada iskelesinde karsi karsiya gelince
sasira kaldim. Cilas1 gozler alan narin tekerlekli, tombul atl, oyuncak
gibi kiigiik ve siislii bir arabadan indi; uzaktan ilk bakista tantyamadim.
Arkasinda bal renginde, beli kemerli, dar, sik bir pardosii vardi. Altin
sapli bastonu elinde dimdik, selamlar dagitarak, telagsiz ve yorgun bana
dogru yiiriiyordu.

Bu kim, diyordum, goziim isiriyor... Nihayet tanidim; Idris Hoca’nin
oglu Kéni, bizim Kéni, benim Kani... Ne kadar degismis yarabbi!
Vakarli, gosterisli bir adam, bir bilylik ve mithim adam olmus; o tirkek
tavirli kalem efendiligi tizerinden tamamen gitmis... Evvelce, yolda bir
yere carpmaktan, bir sey devirmekten, birinden azar isitmekten korkar
gibi, siinepe, siinepe yiriirdi; igin, igin kaynar, yiiregi atesli, gozi
biiytikliikte bir gengti ama zavalli sokakta bu hali hi¢ gbstermez, emir,
hitkkiim altinda yetismis bir siginti oldugunu ¢ekingen, ezgin tavriyla
daima belli ederdi. Fakat bu sinsiligi altinda hasari, ¢apkin, kiistah bir
tabiat1 da vardi. Ta kiigiikten beri birbirimizi mahalleden tamrz. (Karay,
2017: 7).

Ismet’in gbziinden anlatilan bu giris kisminda “tesadiif’ ifadesi ile yol
kronotopu ve onun karsilastirma fonksiyonu arasindaki bag vurgulanir. Zaten “bir
romanda karsilagmalar genellikle ‘yolda’ cereyan eder. Yol rastlantisal karsilagmalar
icin Ozellikle iyi bir yerdir.” (Bakhtin, 2001: 317). Burada yol kronotopu sadece
karsilagtirma degil gegmisi hatirlatma islevini de beraberinde tasir. Birbirlerini
onceden taniyan, ¢ocukluklar bir arada gecen Kani ve Ismet’in yolda karsilagsmasi
geemigin hatirlanmasina, hatiralarin canlanmasina zemin hazirlar. Bu noktada aslinda
iki sahsin yolunun degil, iki ayri zaman dilimi olan ge¢mis ve simdiki zamanin
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birbiriyle kesismesi, bir halden bagka bir hale yonelme s6z konusudur. Dolayisiyla yol
karsilagmaya, karsilagsma da ge¢cmise yolculuga vesile olur:

Ara sira ana ogul, birka¢ gece kalmak iizere evlerine gelirlerdi. Yan
yana otururduk. Bizim evin altinda g6hreti diinyay1 tutmus bir tursucu
diikkani1 vardi; ¢ardakli tursucu derlerdi; oniinde, yamri yumru kollarini
karsiki evlere kadar uzatip sokag iki tarafli 6rten bir asma yetismisti.
Altinda kig yaz golge, rutubet eksik olmaz, sik, sik dokiilen tursu
sularindan birikme mayhos, keskin bir sirke ve lahana kokulu ¢amur hig
kurumaz, azalmazdi. Ah bu koku! Cocuklugumu bana ne kadar
mitkemmel hatirlatir... O uzak ve garip giinlerimi diri renkli ve yakin bir
sekilde, gdzlerimin dniinde ne ¢abuk canlandirir. Kani ile beraber biz bu
sert, baharl1 hava iginde, bu 1slak toprakta yetistik; sular1 kurumus harap
sebiller iginde, adam ugramayan viranelerde, bahgivanlart 6gle
uykusuna yatmis bostanlarda beraberce birgok zamanlar bas basa
yasadik. O beni, ben onu yenmeye yatirmaya cabalayarak, itisip
doviigerek, 1sira haykira, kosusa, kovalaya, serin havaya kavusmus
kopekler gibi keyifli, neseli, serbest bir gocukluk gegirdik. (Karay, 2017:
10).

Burada bellek yoluyla hatirlanan mekan ve ¢ocukluk zamani ile gegmisteki
kronotop hali, yani baglangigtaki zaman, mekan ve sahis agisindan bir arada bulunma
durumu agi18a cikar. Bu bir arada bulunma durumu da bir biitiinliigii, diizeni ve huzuru
temsil eder. Cocukluk yillarinin hatirlanmasinin insanda mutluluk ifdde etmesi de
istenilen mekdn ve zamanda bulunulmasi sebebiyledir. Bu acidan Ismet’i gecmise
baglayan sey kronotop hali, daha dogrusu bu kronotop halinin tasidigt1 sembolik deger
olan huzur ve rahatliktir. Ge¢miste yasanilan mekan her ne kadar olumsuz bir sekilde
tasvir edilse de kazanilmis olumlu bir duygunun ifadesi olmasi yoniinden 6nemlidir.
Bu noktada mekanin bir degeri oldugunu, onun zaman faktorii ile bir arada “gecmis
giinlerin hazinelerini” (Bachelard, 1996: 33-34)  korudugunu diisiinen Gaston
Bachelard’n su ifadelerine yer verilebilir:

Insan, vaktiyle oturdugu cati katimi cok dar bulabilir, kisin soguk, yazin

sicak bulabilir. Ama simdi, diis kurmayla yakalanan o ammn i¢inde,
hangi bagdastirmacilikla oldugu bilinmez, cat1 kat1 ister kiigiik, ister
biiyiik, ister soguk ve serin olsun, her zaman rahatlaticidir. ( Bachelard,
1996: 38).

Dolayisiyla mekénla bagdastirict 6ge, sahsin i¢ diinyasinda zaman-uzamsal
unsurun bir arada memnuniyet veren niteligidir. “Istanbul’un Bir Yiizii” romaninda
da aslinda Ismet’in 6zlem duydugu sadece bir mekan degil bu mekandan hareketle
gecmiste yasadigi Istanbul’un eski yillari, anlatidaki simdiden onceki halidir. Bu
acidan hatirlanan yiizeyde ¢ocukluk yillar1 degil, onun &tesinde Istanbul’un bir
devridir. Zira Bakhtin’in (2001: 316) de ifade ettigi iizere “Karsilagsma kronotopunda,
zamansallik 6gesi agir basar.” Bundan dolayr romanda ilk goriiniiste yiizey yapida
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sahls!ar kargilastirilsa da geri planda, yani derin yapida kars1 karsiya getirilen eski ve
yeni Istanbul’dur. Bu bir tablo hélinde soyle gosterilebilir:

Tablo 2

Yiizey Yap1

Derin Yap1

Kani—Yol «= Ismet
(Karsilastirma Islevi)

Istanbul’un Eski Yiizii — Yol <Istanbul’'un Yeni Yiizii

(Gegmis ve Hali Bir Araya Getirme Islevi)

Karsilasma anlatida bir hareket noktas1 olmas1 agisindan énemlidir. Ismet bu
karsilasmadan sonra kendi ge¢misiyle beraber bir tarihe yolculuk yapar. Bunu
hatiralarini kaleme alan Ismet’in su sdzlerinden anlamak miimkiindiir:

Konakta yerlestigimizden beri basimizdan ne maceralar gecti neler
gordiik ve ne kadar seyler 6grendik yarabbi. kimiz de istanbul’un goze
sigmaz genisligi, ucu bucag bulunmaz derinligi icinde Oyle karigik,
caprasik yollara diistiik, oyle eziyetler gektik veya sefalar siirdiik ki
hatirladiklarimizt oldugu gibi, siissiiz, ilavesiz yaziversek meydana
payitahtin son zamana ait, ne canh ve ne dogru bir tarihi gikar... Iste
ben, elimden geldigi kadar, bu hatiralar1 sirasim disiirdiikge roman gibi
degil, bir hatira defteri gibi bazen kisa kisa, bazen uzun uzun o giinkii

zevkime, igtahima gore zapt edecegim. (Karay, 2017: 12).

Bir dénemin yasantisini ve gegmise 6zlemini ortaya koymaya caligan anlatici
figiirli, bu niyet dogrultusunda anlat1 unsurlarim diizenler ve artik burada Ismet’in
hatiralar1 genisletilerek donemin daha ayrintili verilmesi agisindan yoksul bir
mahalleden bir konaga gecilir. ismet ve Kéni’nin hayat1 yine onlarin ¢ocuklugunun
gectigi Fikri Paga konaginin hayati ile birlestirilir. Anlatiya eklenen bu yeni anlatisal
figiirlerle birlikte hikaye gelistirilerek bir donem, gézler 6niine sunulmaya uygun hale

getirilir:
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Sema 1

[stanbul’un Eski Yasantisina Dair Bir Kesit

Istanbul’da Bir Konak: Fikri Paga Konag

Kéani ve Ismet’in Cocukluk Hayati

Semadan da anlagilacagi iizere  bir donem mekanla kaynastirilarak
somutlastirilir. Boylelikle “donem gozle goriiniir (uzam) olmakla kalmaz, anlatisal
olarak da gdriiniir(zaman) olur.” (Bakhtin, 2001: 321). Zaten sonradan istanbul’un
sosyal hayatinda olusacak degisimin, anlati karakterinin goziinden yapilacak
mukayeselerin aktarilmasindan 6nce, eski donemin 6lgiilii, diizenli yasayisini temsil
eden Fikri Pasa’nin konagmnin sunumu, her anlati unsurunun bir niyet etrafinda
kurguya dahil edildigi diisiiniiliirse oldukga bilingli bir tercihtir:

Fikri Pasa’nin konag o devrin en mihimlerinden biriydi. Kisin
sarachane basinda otururduk; set, set bir kahi bahge iginde iki yiiz
senelik bir kohne binaydi; yazin Kandilli’ye tasimrdik; deniz tistiindeki
asil yali, ucu bucag bulunmaz bir odun enkaziydi, lakin arkada, dagda
yeni usul kocaman bir de kosk yaptirmuslardi. Ah, o konak ve orada
gecen ve o unutulmaz kiglar! Kapinin bile kendine mahsus bir vakari,
azameti ve tiryakiligi vardi; agilamaz, itilemez, sokillemez gibi saglam,
suratli bir oturusla hemen daima kapali dururdu. Evin beyleri ekseriya
muayyen saatlerde, ¢ok intizamla gelip gittiklerinden iceride, bahgede,
duvara gomiilii bir tahta barakada bekleyen kapict vaktini bilir, hazir
dururdu, kdseden arabanin giiriiltiisii duyulunca, hemen siirgiileri ¢ikarir,
kocaman tung topuzlarnn yakalar ve kuvvetle g¢ekerdi. Kapi derhal
zahmetsiz gibi kayarak, sessiz a¢ilirdi. O zaman araba, hi¢ beklemeden,
yoldaki stiratiyle girer, dama tahtas1 seklinde yapilmus karali beyazli
kakma cakil tas1 yolda biiyiik bir patirti ¢ikararak mermer merdivenin
Oniine gelirdi. Bizler, asagi kat misafirleri ve halayiklar sokaktan igeri
bir haber getiren bu sese muhakkak kosar, kafeslere birer defa
basvururduk. Konak caddeyi, gelen geceni gdrmediginden bu bize bir
eglence olurdu.

Harem tarafindan girilince kocaman mermer bir taslik baslardi. Paril
paril yanan ve ekseriya yeni silinmig bulunan bu genis meydana birgok
kapilar agilirdi. Iste asag1 kat, hizmetci ve halayik dairesi burasiydi. O
ayr bir dlemdi; kendine gore misafirleri, eglenceleri, istiklali vardi;
yukaridakiler haber bile almazlar, bir defa inip de kapisindan
bakmazlardi. (Karay, 2017: 42-43).
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Konagin bu disiplini aksettirecek sekilde yapilan tasvirinde aslinda
vurgulanan nokta, zaman-uzamsal unsur agisindan belli zamanda belli mekanda bir
arada yasayan insanlarin sahip oldugu huzur, mutluluk halidir. Zira burada kronotop
yap1 heniiz bozulmamustir. Dolayisiyla mekan, zaman ve sahis kaynasmasini ortaya
koymak tizere konagin tasvirinden sonra, anlaticinin perspektifi konagin sahibi Fikri
Pasa’ya yonelir. Bu kisimda  “hiilasa renksiz, kokusuz, hassasiz bir eski devir
veziriydi.” (Karay, 2017: 49) denilen Fikri Pasa saat meraklis1 bir sahis olarak takdim
edilir:

Igimizde en zahmetsizi, en sessizi ve en iyi huylusu Pasa idi. Onun
yalmz bir meraki vardi: saat... Her zaman oturdugu odasinda
kimildamaya yer kalmamisti; duvarlar, masalar, sigara sehpalari, her
kose, her taraf saat icindeydi, guguklusu, c¢algilisi, tirkiilisi,
barometrelisi, ¢esmelisi, simendiferlisi saat basi gelince hep birden
calmaya, ¢inlamaya baslarlardi. Her biri ayr sesle isleyen ince narin
makinelerden odada sinirleri uyusturan bir garip ¢itirti ¢ikardi. O,
bunlarin arasina  sokulur, memnun, misterih, Evliya Celebi
Seyahatnamesi okurdu. Ne iyi yirekli adamdi... Zaten yiiziinii
bayramlarda, kandillerde etegini Opmek sirasi gelince gorebilirdik.
Nezaretten doniince yalmz elbisesini degistirmek, bir de yatmak igin
hareme girerdi; bos vaktini saathanesinde, zamammn ¢ogunu da dolup
bosalan misafirlerinin yamnda gegirirdi. Konusmazdi, kizmazdi,
hastalanmazdi. Hep bir ornek elbise giyer, ayni kelimelerle kendine
mahsus bir tarzda lakirdi sdyler, mesela:

“Bir su aliveriniz!” derdi. “Su verin!” demezdi. “arabay1 hazirlayimz!”
yahut “Kosunuz!” yerine de: “Arabayi ¢ikariniz!” derdi.

Zaten iste boyle evinde kullanabilecegi yirmi otuz ciimlesi vardi.
Misafirlerini sade dinlerdi. “Evet” veya “Hayn” dedigi bile nadirdi.
Fakat konugsmadig halde yine nazik, kibar durmaya, herkesi memnun
etmeye muvaffak olurdu. Asil buna sasardik... Padisalin en sevdigi
nazirlardan biriydi; ona “Hocam!” diye hitap eder, arkasim sivazlarmus.
Bunu birbirimize iftiharla fisildar, sevinirdik. Boyuna nisan, riitbe, atiye
alirdi;; O giinlerde tebrige gelen misafirler odalardan disar tasar,
kapilardan dokiiliirdii. Fakat Pasa etrafinda olan biten islere kayitsiz,
yine Oyle durgun, siikati kosesinde oturur, bos vakit bulunca hemen
saathanesine can atar, seyahatnamesine kapanirdi. (Karay, 2017: 47-48).

Pasa’nin uzun bir sekilde tanitiminin yapildigi bu béliimde mekan-
sahis diyalektigi tekniginin kullanildig1 ve mekanin i¢inde yasayan insandan birtakim
izler tagidig goriliir. Yine oda sunumunda yer alan saat unsuru ile yaninda kitap
okuyan sahsin bir arada sunumu da kronotopik yapinin ii¢ temel unsuru olan belli bir
yerde belli bir zamanda belli bir sahsin bir arada bulunmas1 durumunu ihtiva eder.
Dolayistyla tasvir, kurgusal yapinin onemli bir pargasi olara karsimiza ¢ikar.
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Tasvir, bu sekilde ifdde diizlemini, dolayisiyla yilizey yapiyr olusturmasinin
yaninda anlatinin anlam katmanina dair de birtakim ayrintilari igerisinde barindirir.
Zira, anlaticinin tasviri anlatim sirasinda segtigi kavramlarin estetik yapiyr kurmanin
Otesinde manaya dair birtakim islevi mevcuttur. “Serif Aktag’a (2000: 103) gore
“vakanin mahiyeti, ¢cok defa mekén tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu
bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film baslamadan 6nceki musikiye benzer bir
fonksiyonu vardir.” Yine nesne ya da kisilerle ilgili tasvirleri “anlatisal oyalanma”
olarak nitelendiren Umberto Eco’ya (2012: 70) gore de “Yazarin yapitina koydugu
oyalanma ya da yavaslatma tekniklerinden biri, okurun ¢ikarimsal gezintiler
yapmasina olanak saglayan tekniktir.” Dolayisiyla sonradan olacak olaylar1 sezdiren
tasvir, aslinda bir niyetin gozle goriiniir bir halde sergilenisi, sekillenisidir. Mesrutiyet
oncesi ve sonrast donemlerini ve buna bagli olarak Istanbul’da yasanan degisme
siirecinin ele alindigi “Istanbul’un Bir Yiizii” adli romanda, degisimi saglayan
zamandaki ilerleyis ve akis tasvir i¢inde yer alan saat unsuru ile vurgulanmaya
calisilir. Saat basi, “hepsi kendi usullerinde bir avaze “¢in, ¢in” otiiyorlar” (Karay,
2012: 53) denilen bu saat unsuru, zamani gelince ilan edilecek olan Mesrutiyet’in
habercisi olarak karsimiza ¢ikar. Zaten bu saathanesinin tasvirinden ve odadaki biitiin
saatlerin biiylik bir giriltiiyle calmasinin ardindan bir sonraki sahnede artik
Mesrutiyet donemine gegilir:

Mesrutiyetin ilami tizerine Pasa yeni kabineye girdi. Ona kimse hakaret
etmedi; hatta bir soz bile ¢ikmusti: Onlardanmus... Iste buna
inanamazdim. Fakat Ayan azaligina tayin edilince benim de siiphem
cogaldi, iki kelimeyi bir araya getirip sdylemek hassasindan mahrum
olan bu yetmislik adam yeni idarede ne yapabilirdi? Bermutad bir sey
yapmadi, bir kelime sOylemedi. Fakat taraftar ve muhalif biitiin
firkalarin, biitiin milletin hiirmet ve tebcili iginde bir giin, hayatinda, ilk
defa olarak hastalandi ve haftasinda zatiirreeden vefat etti. Evliya gibi
bir zatt1... (Karay, 2015: 51).

Eski donemin insan modelini temsil eden Fikri Pasa’nin hayata gozlerini
kapatmasi bir nevi bir devrin de sona erisine, yeni bir devrin baslangicina bir atiftir.

2- Degisen Konum (Kronotop Halinin Bozulmasi, Ayrismalar)

Kronotop yapiy1 temel alarak kesitlere ayirdigimiz anlatinin bu kisminda
Mikhail Bakhtin’in ileri siirdiigii esik kronotopunun islevi agiga c¢ikar. Bakhtin’e
(2001: 322) gore, esik, “yasamdaki bir doniim noktasi ve kopus™u ifdde eder. Burada
da eski devrin yasam tarzini ifaide etme noktasinda sembolik bir degeri s6z konusu
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olan Fikri Pasa’nin konagi, Mesrutiyet Oncesi ve sonrasini ayiran bir ¢izgi, esik
vazifesi goriir. Zira Mesrutiyet’in ilanina kosut olarak konak hayati ¢oziilmeye baglar:

O aralik Mesrutiyet de ilan oldu; biraz gecti, Pasa oldii; aile bagi
gevsedi; Sadiye Hanim da ilk firsatta Avrupa’ya gitti. (Karay, 2017:
91).

Dolayisiyla daha dnce tasvirlerde “Kapinin bile kendine mahsus bir vakart,
azameti ve tiryakiligi vardi; agilamaz, itilemez, sokiilemez gibi saglam, surath bir
oturusla hemen daima kapali dururdu.” (Karay, 2017: 43) denilen konak kapisinin
esigi artik sonuna kadar agilmis ve igeridekileri ardi ardina yolcu etmeye baslamustir.
Konagin beyi ve hanimin Olimiinii yine konagin varislerinin ayrilisinin takip
etmesiyle birlikte konak da hizla dagilmaya baslar. Gaston Bachelard’in “Mekéan,
peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmuig olarak tutar. Mekan bu ise yarar.”
(Bachelard: 1996: 36) goriisiinden yola ¢ikacak olursak mekanin, yani konagin
dagilmasi ile birlikte eski donem de biter. Bu ayni zamanda anlat1 agisindan kronotop
yapinin yani zaman, mekan ve sahis biitiinliigiiniin bozulmasini temsil eder. Bu agidan
da bir anlatida kronotop yap1 kurgu agisindan 6nemli isleve sahiptir. Zira, Bakhtin’in
(2012: 324) de dedigi iizere, romanin anlatisal olaylarini orgiitleyen merkezdir bu
zaman-uzamlar. Zaman-uzam, anlati diigiimlerinin baglandigi ve birlestigi yerdir.
Anlatiy1 bigimlendiren anlamin bu zaman-uzamlara ait oldugu, higbir ¢ekince ilave
edilmeksizin sdylenebilir.”  Dolayisiyla baslangictaki kronotop halinin  anlati
sahislarinin diinyas1 agisindan tasidigi anlam huzur, memnuniyet héliyken, bozulan
diizenin bir sonucu olarak da bir huzursuzluk, halinden memnun olmama durumu
ortaya cikar. Kronotopik yapi cercevesinde ele aldigimiz “istanbul’un Bir Yiizii”
romaninda da dagilan konak bir mekan-uzamsal model olarak anlatidaki hikayenin
seyrinde degisimin doniim noktasi olarak karsimiza ¢ikar. Bunu Mikhail Bakhtin’in
ileri siirdiigli kavramlardan hareketle bir tablo vasitasiyla soyle 6zetleyebiliriz:

Tablo 3
Kronotop Bozulan Kronotop
Fikri Pasa Konag::Bir arada ve Dagilan konak: Diizenin bozulmasi
diizenli yasay1s
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Istanbul’un eski hayati: Huzur hali Istanbul’un degisen yeni hayati:
Huzursuzluk hali

Bu sekilde romanda merkeze alinan mekén olarak Istanbul, Mesrutiyet’in
ilan1 ile birlikte yeni haliyle sahislarin hayatin1 degistiren kronotop unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Bu noktada Mesrutiyet’in ilanina kosut olarak artik sahne degisir ve
Mesrutiyet Oncesi yasam tarzini temsil eden Fikri Pasa Konagi’ndan ayrilarak
Istanbul’da yeni yasam tarzinin sembolii olan Ismet’in yakin arkadasi Kani’nin
koskiine gegilir. Boylelikle zamandaki degisim ve ilerleyis sahne degisimi ile ortaya
konulur. Zaten, “Zaman, hareket ve mekan kavramlarini i¢inde barindirmakta ve
ancak mekandaki degisim ve hareketle algilanabilmektedir.” (Y1lmaz, 2011: 62). Bu
da yine Mikhail Bakhtin’in zaman ve uzamn bir arada degerlendirilmesi gerektigi
goriisinii destekler.

Istanbul hayatinda olusan degisim, sadece mekan degisimi ile degil
donemin tipleriyle de tamamlanarak gercekei bir sekilde gézler dniine sunulur. Bunun
icin Kani’nin koskiinde diizenlenen eglenceye katilan yeni donem tiplerine dikkat
cekilir. Ancak bundan 6nce zamana bagl bir sekilde olusan degisim siireci, anlati
karakterlerinden Kani’nin sahsinda Ismet’in goziinden sdyle sunulur:

Talih ve diinya ne yaman, ne kudretli bir hokkabazdi... Benim bildigim
o Kéni’den su, géziimiin 6niindeki adam nasil ¢ikabilirdi, hani meshur
adamlarin resimli  gazetelere fotograflarim basarlar, ta kigiik
yaslarindan baglayarak derece, derece gocuklugu, mektebe gittigi hali,
delikanlilig, ilk sohret zamani ilah... Bunun gibi Kani de hayalimde boy
boy tecessiim ediyor, ayn sekilde, kilikta goziimiin oniinden agir agir
geciyordu.(Karay, 2017: 40).

Boylece  Kani’deki gelisme asamalarini kisaca Ozetleyen Ismet, onu
gecmisten hale tasidiktan sonra, romanin iiglincii boliimiinde “Yeni Devir Simalari”
basligr altinda Kéni’nin davetlisi olarak koskteki eglenceye katilan Forster’in (1985:
108) “yalinkat kisiler” seklinde ifade ettigi tiplerden, “iste biri, bir baskasi, bir
ticiinciisii, diger biri, bir bagkasi, sonuncusu” adlart altinda ayri ayri bahsetmeye
bagslar. Bunlar1 “Evvelce sarikliydi, parasizdi.”(Karay, 2017: 92), “Iste boyle beygir
gibi bir adam, bir milyoner...” (Karay, 2017: 100), “Kiilhanbeyinin biri.” (Karay,
2017: 102), , “Daha yirmi alt1 yasinda ya var, ya yok; simarik, yiizsiiz, tahammiil
edilmez bir oglan...” (Karay, 2017: 102), “Hidayet Bey... Harpten evvel talih
kendisine gayet garip bir tarzda giiliimsemis, refaha, servete konmus, diinyayi
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kiskandirmus bir geng!” (Karay, 2017: 103), “Akilli, hilebaz, diplomat bir geng.”
(Karay, 2017: 107), diye nitelendiren  ben anlatic1 figiirii Ismet, yine bu devir
tipleri ile ilgili sunlar1 da vurgular:

Biraz sonra o yoksul adamlarin her biri kosklere, yalilara kurulmuslar,
hagmet, debdebe, havasina koyulmuslardi; fakat paralarini memlekette
degil, disarida, Frenk illerinde yiyorlar, burada zahiren gayet muktesit
bir hayat siirer goriinityorlardi. Hi¢ siiphe yok ki bizim Pasa’min eski
devirde sarf ettiginden fazlasi ceplerinden ¢ikiyordu, lakin bu
memleketin adamlarina degil, Paris’in Berlin’in mahbubelerine kismet
oluyordu. Yavas yavas konaklar dagiliyor, ufalip pargalantyordu. Yazik
ki eski devrin o essiz giizelligi bu pespaye goniillii adamlarin elinde
mahvolup gitmisti.

Evet, iste yeni devir simalart hep bdyle sanssiz, bayagi, zevk vermez,
kaba adamlardan ibaretti.(Karay, 2017: 110).

Romanda Kéani’nin diizenledigi eglenceden sonra esi Sayan’in verdigi davet
vasitasiyla da Mesrutiyet doneminin tipik kadinlart tanitilir. Dénemin kadin tipleri de
poker oynayan, alafranga sarkilar dinleyen, yabanci memleketlerin hayrani, 6zentili
tipler olarak sunulur. Boylece, Mesrutiyet ortamunin getirdigi kaygisiz karisik
ortamda yetisen suursuz, eglence diiskiinii miisrif, ahlaki bozulmus, kabadayi,
mirasyedi ve tiiredi tipler vasitasiyla bir donemin panoramasi gozler dniine serilir.
Burada eglenceden eglenceye kogmalarina ragmen mutsuz ve arayis halinde oluslar
onlarm ortak yoniidiir. Bu durum romanda devrin yakin tamg Ismet tarafindan
donemin kadinlar1 anlatilirken “Higbiri hayatindan memnun degildi.” (Karay, 2017:
149) ifadesiyle de ortaya koyulur. Aslinda bu mutsuzluk halinin sebebi, “eski
devrin o essiz giizelligi”nin bozulmas1 yani, kronotop hali dedigimiz Istanbul’un belli
zaman ve mekaninda bulunamayis, ondan kopustur. Konumun degismesi sonucunda
mekan, zaman ve sahis agisindan bagkalagmisliktir. Dolayisiyla bu durum zaman
icinde zaman, mekan i¢inde mekan arayisini da beraberinde getirir.

3- Aranilan Konum (Konumlar Aras1 Mukayese ve Kronotop Haline, Bir
Dengeye Ulasma Istegi

Degisimin sahnesinin Istanbul olarak secildigi anlatida, aym mekanda
farkli yasayis tarzlari yani, kronotop yapmin bozulmasi anlati hikdyesini ortaya
cikarir. Ge¢mise duyulan 6zlem ve eski zamandaki yasayisa ulagilamama durumu ig
hesaplasmalar, arayis yolculugu halinde roman boyunca aktarilir. i¢c hesaplasmada sik
sik mukayeselere tanik oluruz. Anlatida hem roman karakteri hem de anlatici olan
Ismet, eski devir simalar1 ile yeni devir simalarindan yola cikarak Istanbul’un
Mesrutiyet dncesi ve sonrasi yasayis tarzlarini mukayese eder:
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Ah, eski zaman davetleri. O ne latif seydi, bazilarini hatirliyordum da
mahzun oluyor, hasretini ¢ekiyorum! (Karay, 2017: 107).

Az sene iginde Istanbul ne kadar bagkalagmis, yasayisimizda ne koca bir
ink1lap olmustu... O, biisbiitiin garip, fakat —dogrusu- hos bir alemdi...
Tiiredilik iginde bir kibarlik vardi; bdyle herciimerc olmus bir nesil
degildik. (Karay, 2017: 42)

Eski devir simalart... Onlar da baska bi¢im acayip seylerdi; fakat
--dogrusu- az zararli, baba adamlardi, en kendine diiskiin, en kendini
begenmisinin bile gene etrafinda olup biten islerle, ¢ekilen mihnetler ve
sefaletlerle bir alakasi; insam hiddetlendirmeyen, géze batmayan, kana
dokunmayan, bir safdilligi, bir cahilligi vardi. Sohbetleri, seyranlari,
kanaatleri  hepsi kendilerine mahsus, nevi sahislarina miinhasir,
goniilden dogma, yiiregi bagliydi; imanlari, itikatlari icinde ne rahat, ne
miisterih yasarlar, bugiiniin adamlarina nispetle bir cocuk gibi giinahsiz,
fiitursuz Omiir siirlip ne temiz, ne mesuliyetsiz ve azapsiz Olirlerdi.
Bunlardan birgogunun hayat tarzim ta yakindan, i¢lerinden, yiireklerinin
kosesinden bilirim; gencligim onlarin yaninda, dizlerinin {izerinde, kirli
camasirlarinin arasinda gegti. Kadinim, erkegini avucumun i¢i gibi
tamrim; simdi diisliniiyor da hepsini gdziimiin oniinde birer azize gibi
baslarinda birer nurlu haleyle gegiyor, bana hiirmet veriyor. En miifsit ve
miizevviri bile nazarima bugiin —nispeten- temiz ve miibarek goriiniiyor.
Son zamanlarda Oyle seni sahislarla, Oyle hayéasiz ve kanli adamlarla
diisiip kalktim ki mazinin simalari bana, bir mahpusun g¢ocukluk
arkadaslarini, mektebini diisliniisii gibi hep saf, seviyeli, kabahatsiz ve
giinahsiz bir tesir yapiyor. Eski devri bu sozlerimle himaye veya
miidafaa etmiyorum, onda da ne rezaletler gordiik, ne maskaraliklar
seyrettik; fakat o bir cinayetti, bu bir kital... O bir sansardi, bu bir
sirtlan... Eskiden tiiylerimizin irperdigi olurdu, simdi diken, diken
oluyor; eskiden yiiregimiz bulanmaz degildi, simdi deniz tutmus gibiyiz,
cigerlerimiz sokiildi... (Karay, 2017: 111-112).

[stanbul daha ziyade eski devirde sahsiyetli ve ehemmiyetliydi. Simdi
renksiz ve sefil... Dar fakat siisli, alafranga bir apartman odasinda
oturup disarinin tramvay ve otomobil seslerini isiterek su satirlar
elektrik ziyalar altinda yazarken parama ve istiklalime ragmen higbir
zevk duymadim. (Karay, 2017: 195).

Burada aslinda aranilan unsur, kronotop halidir. Ciinkii kronotop halinde bir
intizam, sistem kron_otopun bozulmasinda ise, kargasa, “herciimerc” hali hakimdir.
Bu durum romanda Ismet’in agzindan s6yle anlatilir:

Hayatlar1 hep boyle maceralarla, intizamsizliklar ve haysiyetsizliklerle
dolu simalar simdi Istanbul’da o kadar cok ki seyyiat ve rezalet fash
arasinda biraz da hayrat ve fazilete yer bulmak bile kabil olmayacak...
Zaten ne sinif kaldi, ne derece... Ne yiiksek mubhit belli, ne asagt halk...
Hal ve hamur olduk; hep kirlendik, hep lekelendik. insan ruhuna siikin
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ve istirahat verecek iki hikaye isitemiyor; faziletine iman edecegi bir
ahbap bulamiyor; bir meziyetliye tesadif edemiyor... Miitemadiyen
algaliyoruz, adilesiyoruz, ahlaksizlasiyoruz. Eskiden alelade adamlardik,
ne ¢ok zararliydik, ne de ¢ok faideli, fakat bugiin herkes muzr...
Karmakarisik, altiist olduk, ne kadar yazik! (Karay, 2017: 190).

Dolayisiyla bulundugu durumdan huzur alamayan anlati sahislari bir kronotop
olusturmak amaciyla farkli carelere bagvururlar. Romanda Kéni, Istanbul’un
degisimiyle birlikte iginde bulundugu huzursuz, zevksiz ortamdan kurtulup yeni bir
kronotop, denge kurmak igin ailesiyle birlikte istanbul’dan ayrilip Berlin’e gitmeye
karar verir. Boylece yeni bir mekanda dagilmishig toparlama gayreti igine diiser.
Yine Kani gibi ayn1 mekanda iki ayr1 zamani yasayan Ismet’in ruhunda ise, simdiki
yasam tarzini kabullenememe ve geriye donme istegi goriiliir. Ismet de igindeki
arayis1 dindirmek i¢in “Tahassiirle onlar1 antyorum ve eriyorum.” (Karay, 2017: 196)
dedigi gecmisteki hatiralarina siginir:

Mevsim kis... Fakat ne c¢esnisiz bir kis... Gengligi,
gengligimin  kislarini, kis gecelerini  hatirliyorum.  Islak
kaplamali ¢iiriik, harap evlerde, dalgali ve benekli siseleri kose
basindaki bakkaldan alinan sekiz numara mor petrol lambasimn
1518ina toplasarak ne hos zamanlar gegirirdik. Ah o zamanki
Istanbul’un satic1 sesleri... Durgun ve karanhk sokaklarda
dolasan gece simitgileri, bozacilar, keten helvacilar...
Tahasstirle onlart amyorum ve eriyorum, yiregim sizliyor,
matem i¢inde gibiyim; ¢ok yaslanmisgim da gengligimi
hatirliyor gibi lezzetle igin igin daliyorum... Simdi defterimi
kapadim; ta cardakl tursucudan baslayarak
Saraghanebasi’ndaki konag, Fikri Pasa’mn saatli odasini,
hizmetgiler pesinde kosan Damat Bey’i, bizim o serseri ruhlu
Kiigiikhanimefendi’yi, herkesi, her yeri tekrar goziimiin
oniinden gegiriyorum; pek iyi tanidigim ve gordiigiim o devrin
sayam dikkat biitiin simalarim birer defa daha hatirliyorum ve
ne kadar zevk duyuyorum... (Karay, 2017: 196).

Bu sekilde gegcmisteki hatiralarinda huzur bulan Ismet, esas mutlulugun
ancak baslangictaki konuma, yani belli bir zaman ve belli bir mekanda bir arada
yasayisa donmekle miimkiin olabilecegine vurgu yapar. Zira sahislar o donem ile
biitiinlesmistir ve 0 zaman-uzamdan kopus mutsuzlugun sebebi olmustur:

Halbuki son senelerin hatirat1 bende boyle giizel ve huzurlu bir teessiir
yapamuyor; yiregim sikiliyor, sinirlerim geriliyor, vicdamm azaba
benzer bir siz1 ile doluyor; adeta tiziiliyorum. Hig¢ siiphe yok ki Kéni
bildigim o “Elma Ké&ni” olarak kalmaliydi, Sayan ahretlikten
cikmamaliydi, hatta ben bile koltugumda ut, konak konak dolagmakta
devam etmeliydim... Diinyanin intizami, memleketin hayri stanbul’un
giizelligi namina bu, bdyle olmaliydi!

www.idildergisi.com 3126



DOI: 10.7816/idil-06-39-08 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 39, Volume 6, Issue 39

Bizim hepimize eski devir bigilmis bir kaftan imis! (Karay, 2017: 196).

Romanda bu tespitte bulunan Ismet, diisler yoluyla aradaki uzakligi asmak
suretiyle gecmis gilinlerin giizelliginde teselli bulup bir i¢ denge olusturmaya calisir.
Zaten Gaston Bachelard’a (1996: 38) gore “bilingdist kendi mutluluk mekaninda
barmmaktadir. Normal bilingdist, her yerde kendine rahat bir konum saglamay bilir.”
Ancak bunun bdyle olmasina karsin yine Bachelard’a (1996: 38) gore “ne var ki,
ruh  ¢oziimleme, varliga sagladigi huzurdan ¢ok, onu harekete gecirir. Varlig,
bilingdiginin kovuklarinin diginda yagsamaya, yagam seriivenlerine girmeye, kendinin
disina ¢ikmaya caginr.” Burada da hatirlanan ve huzur bulunan eski Istanbul
kavusmak istenilen bir varlik gibi karsimiza cikar. Dolayisiyla Greimas’in ikili
karsitliklar kavramu bakimindan kahramanin birdenbire karsilastign eksiklik/bu
eksikligin giderilmesi (Barthes, 2005: 158) karsitligi soz konusu olur ve bu da
sahislar acisindan “bir arayis yolculugu” (Cetin, 2009: 195) seklinde yansimasini
bulur. Romanin merkezinde yer alan ve sahit olduklarini hatiralar halinde kaleme alan
Ismet, roman boyunca mukayeseler yaptiktan sonra “aymi Istanbul’un icinde
Istanbul’u arayarak” sdzlerine son verir:

Bu gece hi¢ uyuyamadim; sabahin alacakaranligi camlar1 agartirken
daha ben ayaktaydim, gonliim, nedense hicranla, yeisle dolu... Isig1
sondirdiim: Etrafimda gordiigiim esya nasil heniiz belli belirsiz
duruyorsa, perdeler, masalar, koltuklar ancak fark edilebiliyorsa bende
Oyleyim; kendim i¢in yar1 mevcut, yari hayattayim... Yalniz derin,
keskin bir sey, bir agirlik ve kuvvet var ki gégsiimden basiyor. Altinda
ezilmis gibi 6lmiis gibiyim... Kendimi duymuyorum, fakat hiizniimiin,
hicranimin acisim duyuyorum.

Acaba bir sinir hastaliginin baslangict mu?

Pencereyi agtim, balkona ¢iktim: Ortiilii bir kis sabahi, gokte
degisiksiz sedef bir aydinlik; ne pembe bir ¢izgi, ne mavi bir yirtik, ne
minareler, ne medrese damlari, ne de kale duvarlari veya su bentleri...
Sisli’nin ¢iril¢iplak, yart ikmal edilmis, aralart arsalarla fasilaya ugrayan
zevksiz bir mahallesi... Simdi kulagima bu alacakaranligin i¢inden bir
temcit veya ezan sesi gelse ve gbziime sdyle, uzaktan eski Istanbul’un
bir pargasi goriinse ne kadar memnun olacagim!

Gurbette, yabanci diyarlarda kalmis gibiyim; yerime, evime, membaima
donmek arzusunun bir aglhk gibi i¢imi bayittigim duyuyorum. Ayni
Istanbul’un iginde Istanbul’u arayarak ve artik bulamayacagimi pek iyi
anlayarak hickira higkira aglamak istiyorum.

Ben Istanbul’un, eski Istanbul’un, o sahsiyetli ve giizel istanbul’un i¢
yiiziinii afacancasina tantyan bir evladiydim; onu ben ne iyi anlardim...
Sanki o da bana ayrica, herkese yaptigindan fazla yiliregini agardi.
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iste ben bu pek iyi tamdigim ve pek gok sevdigim viicudu kaybettim.
Ona yanityorum, onun hasretini ¢ekiyorum! (Karay, 2017: 197).

Mesrutiyet dncesi ve sonrasi donem cergevesinde degisen Istanbul’un
bir yiiziiniin ortaya konuldugu romanda, eski ve yeni Istanbul mukayese edilerek bir
durum degisimi gozler 6niine serilir. Bir anlatida bir halden baska bir hale gecis olay
gelisimi olusturur ve bu arayls yolculugu boyunca siirer. Arayig bitip dengeye
ulasildigr zaman, siire¢ de hikdye de, buna bagli olarak mekan ve zamanin islevi de
sahislar acisindan neticelenir. Anlati sahislarini “eyleyenler” olarak nitelendiren
Greimas’in gonderici-alici-nesne-6zne-yardim edici-engelleyici unsurlarindan olusan
eyleyenler semasindaki (Kolcu, 2015: 278) gonderici unsur, burada eski Istanbul’a
ulagma istegidir ve istek ¢abaya doniistiigiinde 6zne de bu nesne igin bir seriivene yol
alir. Dolayisiyla arayisin devam ettigi “Istanbul’un Bir Yiizii” romaninda, bu durum
bize anlatinin devam edebilecegini gosterir. Zira istenilen seye, aranilan dengeye
ulagincaya kadar gosterilen ¢aba ve miicadeleler romani uzatabilir. Zaten romanin
hikayesinin neticelenmedigi, “Iste Istanbul’u dolduran sahislarla sergiizestlerinden
birgok numune... Ben gordiigimii ve bildigimi oldugu gibi, hi¢ degistirmeden,
siislemeden, hayalimden bir sey ilave etmeyerek yazdim.” (Karay, 2017: 194) diyen
ben anlatic1 figiirii ismet tarafindan da sdyle ifade edilir:

Bir giin swrasim  diigiiriirsem, gene Istanbul’dan, onu dolduran
sahsiyetlerden, belki de bu romandaki eshasin neticelenememis goriinen
maceralarindan tekrar bahsedebilirim.

Zaten dogru diisliniiliirse “netice” denilen sey hayatta mevcut degildir
ki... Mesela, Kéni i¢in: “Benimle goriigtiigiiniin ertesi giinii sekte-i
kalpten vefat ediverdi.” desem tam manasiyla bu bir netice midir? Yahut
Sayan’dan bahsederken: “Delicesine hareketleri artti, artti, nihayet
¢ildird;, simdi Alman Hastanesi’nde yahut Almanya’da tedavi
edilmektedir.” diye yazsam bunu bir “netice” mi sayacagiz? Insanlarin
hayat1 bazen “netice” zannedildigi yerde tekrar bagslar ve baslayacak
goriinen yerde birden kesilir. Biz Omiirlerimizi akip giderken
seyretmeliyiz, asil o zaman dikkate sayandirlar, mensuplarina
kavustuklart yerde ehemmiyetlerini kaybederler. Ben burada vakamin
eshasini hayatta olduklart gibi konusturdum ve kendimi de onlart da
zorlamadan ileri, geri yiriittim... Bunu yapabildigimden dolay1 ¢ok
memnunum!(Karay, 2017: 195).

Bu sekilde zaman zaman roman yazmanin hikéyesini de okuyucuyla
paylasan anlatici, romanda anlati sahislarinin arayig seriiveninin yaninda roman
yazma seriivenini de okura sunmus olur.
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SONUC

“Istanbul’un Bir Yiizi” adli romanm kronotop yapidan hareketle ii¢ ayri
temel birime indirgenmesi, bu sekilde anlatinin mand boyutuna dair ayrintilarin
islevinin de fark edilmesine olanak saglamistir. Buna bagli olarak romanda Mikhail
Bakhtin’in yol ve esik kronotoplarmin belli degerleri temsil edecek sekilde romanda
kullanildig1 goriilmiistir.

Anlatida  karsilagtirma iglevine sahip olan yol kronotopu sayesinde
geemisteki birlik ve beraberlik hali ortaya konulmus, sonrasinda yer verilen esik
kronotopuyla  birlikte ise, anlati karakterlerinin hayatinda doniim noktas: olma
ozelligine sahip zaman, mekan ve sahis uyumunun, yani kronotop hélinin bozulmasi
durumu s6z konusu olmustur. Istanbul’un merkeze alindigi romanda zamandaki
degisime kosut olarak Mesrutiyet dncesi yasayist temsil eden Fikri Paga Konagi’ndan
bagka sahnede Kéni’nin kosk yasantisina gecilerek mekan da degistirilmis, boylelikle
birtakim duygu ve diigiinceleri somutlastiracak sekilde zaman-uzam unsuru bir arada
degerlendirilmistir.

Iki ayr1 devrin tanig olan anlatinin temel karakteri ismet’in mukayeseleri
ile bu iki kronotopun olusturdugu catisma durumu gozler Oniine serilmistir.
Dolayisiyla baslangic durumundaki kronotoptan sonra, degisen kronotopla birlikte
anlat1 gelistirilmeye baslanarak birbirine bagli anlamli birimlerinin ortaya ¢ikmasi
saglanmistir. Burada Ismet’in i¢ diinyasinda mukayeseler yoluyla 6n plana ¢ikan
ikilem hali, bir arayis seklinde tezahiir etmistir. Onun kaybettigi ve eksikligini
hissettigi degisim Oncesi kronotopa, yani istenilen zaman ve mekéanda bulunmaya
yonelmesi, anlat1 hikayesinin olusumu ile kronotop yap1 arasindaki ilgiyi de meydana
cikarmustir. Burada anlatida ge¢misteki biitiinliigli saglamaya c¢alisan sahsin durumu,
Greimas’in eyleyenler semasindaki nesneye ulagsmaya g¢abalayan dznenin islevi ile
ifadde edilebilir. Oznenin eksikligini hissettigi durum baslangigtaki kronotoptur,
huzurdur ve bundan dolay1 6zne anlat1 boyunca bir dengeye ulasmak i¢in ugrasir. Bu
sebeple de gegmisteki hatiralarina siginir. Ancak buna ragmen romanin sonunda dahi
aray1s halinin devam ettigi gozlenir.

Ge¢mise duyulan 6zlemin, bir arayls yolculugunun anlatildigi romanda,
ayni zamanda roman yazma yolcugu da okurun dikkatine sunulmustur. Bunu, hem
anlatinin karakteri hem de ben anlatici figiirii olan Ismet’in modern bir anlayisla
roman i¢inde onun hikdyesinden s6z ettigi kisimlarda bulmak miimkiindiir. Zaten
anlatinin kronotop yapidan hareketle kesitlere ayrilmasi da kurmaca olusum
modelini, anlatinin kurgusal yolculugunu ortaya ¢ikarmustir. Kesitlemeler yoluyla
asama asama kurgusuna ulasilan “Istanbul’un Bir Yiizii” adl1 romanda, anlatida yiizey
yapi-derin yap1 iliskisinin saglam bir sekilde olusturulup romandaki hikayenin
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kronotop yapi lizerine basaril bir sekilde insa edildigi, dolayisiyla da estetik bir yap1
arz ettigi  gOrilmiistiir. Zira, yapisindaki saglamlik ve biitiinliik anlatiyr estetik
kilmaktadir.
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