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Obuanin kokleri, eski Yunan Misir ve Orta Dogu’ya dayanmaktadir. Obuanin atalari
sayilan bir ¢ok nefesli enstriiman, Orta Asya’da “Zurna”, Misir'da “Zamr”, Cin'de
“Kuan”, Japonya’da “Higiriki” adini tagir. Kiiciik Asya’dan Yunanistan’a geldigi bilin-
en “Aulos”, bulgulara gore ilk kez Olympos daginda, Tanrilar $6leni'nde galinmustr.
Tanrica Athena’nin aulostan obuay: icat ettigi dustiniilmektedir. Bulgularda aulos,
calicinin elinde cift olarak gosterilmistir. Bunlardan biri ezgiye katilmak, digeri ise, ¢al-
g1 topluluguna katilmak ve eglik etmek igin kullanilmigtir. Bunun yanu sira, Avrupa’da
halk danslarinda kullanilan ilk obualar, kasaba senlikleri ile biiyiik toplantilarda da
kullanilmistir. Obua, Fransa’da Louis XVI zamaninda kurulan ilk askeri mizika takimi-
na alinmigtir.Bu aragtirmada, obuanin ¢alinis ve mekanizma agisindan tarih igerisinde
biiytik virtiiozler tarafindan saglanan ilerlemeler ve mekanizmaya yaptiklar: eklemeler
sayesinde orkestrada kullanilmaya baglandig1 goriilmiistiir. Orkestrada zaman zaman
kullanilan diger cesitleri ile (Korangle ve Obua’d amore) ile orkestraya girdigi sapt-
anmistir. Veriler sonucunda, Barok Cag'indan bu yana obua igin pek ¢ok kongertolar
yazilmstir. Bu gelenegi Mozart ile yiizyilimizda Richard Strauss’un ve birg¢ok tinlii bes-
tecinin gelistirip siirdiirdiigii gozlenmistir.

HISTORICAL DEVELOPMENT AND DIVERSITY
OF OBOE

ABSTRACT

Oboe’s roots are based on ancient Greek, Egypt and the Middle East. Numerous wood-
wind instrument regarded as the ancestors of Oboe bears the name of Zurna in Asia,
Zamr in Egypt, Kuan in China, Hisiriki in Japan. According to the findings of “aulos”
known to come to Greece from Asia Minor, it was played on Mount Olympos at the feast
of Gods for the first time and it was thought that the goddess “Athena” invented. The
aulos are shown as pairs in the hands of the player. One of these is used to join the tune
and the other to join and accompany the instrumental ensemble. Besides this, the first
oboes used in folk dances in Europe were also used town festivals and at large meetings,
and was taken to the first military musical team established in Louis XVI in France.. In
this study, it was determined that the oboe was used in orchestras through the advances
provided and the additions made to the mechanism by the great virtuoses in history in
terms of its execution and mechanism; and was joined with the other varieties (Korangle
and Obua’d amore) used in the orchestra from time to time. As a result, many concertos
have been written for the oboe since the Baroque age and it has been observed that this
tradition has been developed and continued by Mozart and Richard Strauss and many
famous composers in our century.
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Giris

Obua, kamish agag tiflemeli calgilar i¢cinde yer
alir. Obuanin iginde yer aldig: tahta tflemeli calgilar ai-
lesinin diger {tiyeleri fliit, klarnet, fagot ve saksafondur.
Obua, alt kismi1 genis, tist tarafa dogru daralan konik
bigiminde bir yapiya sahip olup, cift yaprakli kamigla
calmnir.

Obua, tarih boyunca sekil ve mekanik olarak
bir¢ok degisiklige ugramistir. Abanoz ya da bir baska sert
agac tlirtinden yapilabilir. Ancak en ¢ok kabul géreni, abanoz
agacindan yapilmis obualardir. Obuanin Ebonit'malze-
meden yapimi denenmisse de, tin1 olarak istenilen sonucu
vermemistir. Bunun yani sira giiniimiizde, dayanikl ol-
mas1 nedeniyle, ebonitten yapilmis obualarda kullanil-
maktadir. Tk uygarliklardan, giiniimiize kadar obuanin
mekanizmasi Uzerinde birgok ¢alismalar yapilmistir.
Obua, biitiin bu degisimlerle miizik repertuari i¢inde yerini
almigtir.

Obuanin tarihgesi distintildiigiinden ¢ok daha
eskilere dayanmaktadir. Gelisiminde inisli ¢ikish zaman
dilimleri oldugu, arastirilan veriler sonucunda orta-
ya cikmig olup, ilk &rneklerinin Milattan Once 2800 ‘li
yillara dayandig1 saptanmugtir. Unlii miizikolog Curt
Sachs “The History of Musical Instruments/ Miizik
Aletlerinin Gegmisi” (1940) adli kitabinda; Stimerlerin
Kraliyet Cenaze Merasimi'ni anlatan eski bir ¢ivi yazisi
tablette, bahsedilen miizisyenlerin bazilarinin, tarihte-
ki (Ilk Oboistler) olabilecegini 6ne stirmtistiir. Miizikal
sahnelerde tasvir edilen c¢ifte borunun, eski obualarin
bir 6zelligi oldugunu diisiinmiistiir. Leonard Wooley
tarafindan Ur’da yapilan kazilarda ise, ¢ikarilan iki 6r-
negin, Misir’in Ge¢ Donemi'ne ait obualarla neredeyse
ayn 6zelligi gosterdigi saptanmustir.

Milattan 6nce 7. ve 12 yiizyillar arasinda Hindis-
tan’in Brahmin Cagi incelendiginde; “Otou-Ottu” isimli
calgi ortaya gikmaktadir. Bu calginin, bugiiniin Ingilizce
“Oboe” ismine ¢ok benzedigi arastirmacilar tarafindan
agiklanmustir. Bir¢ok antik calgida oldugu gibi, o da konik
bir yapidadir. Ancak parmak deliklerinin bulunmamas
ile digerlerinden ayr1 tutulmustur. Calgici, enstriimani
sol eliyle tutar ve burnundan nefes alarak sesi, uzunca
bir siire koruyabilmistir. Ayn1 anda, sag eliyle kayisina
bagli olan trampeti ¢alabilmistir. Tiim geleneksel calg-
larda oldugu gibi, otou (Resim 1) yiizy1llar boyunca yerini
korumus ve seramonik danslarda kullanilmigtir.

1 kaugukla kiikiirdiin islenmesinden elde edilen bir plastik madde.
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Resim 1: Milattan Once Kullanilan Otou

Unlii Besteci Berlioz, Paris’i ziyaret eden Kalkiita-
1 Miizisyenler Bandosunun liderini séyle tanimlamak-
tadir: “Bizim obualarimiza benzeyen bir nefesli galgisi,
cift kamigsi ve sadece bir nota tireten deliksiz bir boru-
su vard1”. Bu miizisyenin ¢aldig: enstriiman, yukarida
bahsedilen ilkel obuanin kendisidir ve sadece la sesini
ctkartmaktadir(Goossens ve Roxburg:1980).

Otou, kendisinden daha biiytik ve pes olan bir
bagka tiflemeli alet “Nagasuram” adli enstriimanla bir-
likte kullanilmigtir. Nagarusamin bir diger tipi ise “Seh-
nai”dir. Bunlar ikisi bir arada belirli bir agida ¢ift obuay1
olusturmuslardir. Hindistan’da ¢ift kamish calgilar ¢ok
gesitli olmalaria ragmen “Nagasuram ve Otou” (Resim
2) daha yaygin olarak kullanilmistir(Goossens ve Rox-
burg,1980: 44-45).

Resim 2: Hindistan’da Halen Kullanilmakta Olan Otou ve Nagasuram

Obualar, Antik Uygarliklar’da seremoni amag-
Ii farkli formlarda gelistirilmis ve kullanilmiglardir.
Bunlarin bazilar1 bugiine kadar ayni 6zelliklerini koru-
musglardir.Cin ¢algilar1 incelendiginde, Hint calgilarina
benzedigi goriilmektedir. Imparator Kang-Hi, Cin’de
kullanilan ¢algilarla ilgili yazili bir kayit birakmustir ve
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bu kayitta obua “koan” olarak tanimlanmaktadir. Koan,
tek yaprakli kamisla ¢alinan, ¢ocuk aglamas: gibi sesi
olan bir alettir. Biiyiik olan koan, yedisi 6nde, biri de
sagdaki basparmak noktasinda olmak tiizere sekiz de-
ligi bulunan bir galgidir (Resim 3) (Goossens ve Rox-
burg,1980: 46-47).

Bu calgmin ilgi gekici 6zelligi glintimiizdeki
obua tutusuna aykir1 olarak sag elin, sol elin tizerinde
yer almasidir. Bugiin buna benzer ilkel tipteki ¢algilari,
Meksika’da bulmak miimkiindiir.

Resim 3: Obuaya Benzeyen Cin Uflemeli Enstriiman1 Koan

Eski Misir'da obua, Ge¢ Donem c¢algisidir ve
Yeni Krallik tarafindan Milattan Once 15. yiizyilda
kullanilmaya baslanmigtir. Antik yazitlarda obua yer al-
mamasina ragmen, o donemin kabartmalarinda kadin
danscilar tarafindan kullanilan davullar ve ¢an tokmak-
larin, obualara nispeten, boguk bir ses ¢ikardiklar: dii-
stintilmektedir(Resim 4) (Goossens ve Roxburg 1980 :
48- 50).

Yukarida bahsedilen uygarliklarin miizigi be-
lirsizliklerle Ortiilmesine ragmen, “Antik Uygarhik”
calgilarin yapisi ve entonasyonu konusunda oldukca
veri sunmaktadir. Baglica, Yunan Uygarligi, “Aulos” (-
cift kamish kaval) ve “Syrinx”(panfliit) diye iki aileye
ayirmak suretiyle bir cok nefesli calgr gelistirmiglerdir.
Syrinx’ten fliit, Aulos’tan ise obua ailesi bugtinlere gel-
mistir. Homeros, ”Hyada” M.O. 7. Yy.) adl1 eserinde bu

Resim 4: Eski Misir Obua Kabartmalarindan Bir Ornek
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Resim 5: Aulos Calgisina Bir Ornek

calgilarin yapist hakkinda en iyi ipuglarini vermekte-
dir: “Agamemnon?, Truva diizliiklerine baktiginda, Ili-
um’un duvarlarinda ateglerden ve kalabaligin giirtiltii-
stine karisan aulos ve syrinx seslerini duymaktan zevk
alird1”.

Aulos, sert ve giir sesli bir obuadir ve hep cift
olarak yapilmistir.”V” harfini andiran her iki kamigta
calgicin agzinda bulunur. Iki elle tutulup calinir. Re-
simlerden anlasildig1 kadariyla bir elle ezgi ¢alinir, 6biir
elle uzayan bir ses tutulur. (Resim 5) Iskog gaydasinin ezgi
ve pedal borularini andirir. Zurna, ¢alanlarin tifleme tekni-
gine benzer sekilde yanak boglugunda hava biriktirerek
calinmis, boylece ses gaydalardaki gibi stirekli olmus-
tur. Kesin olarak insan sesiyle birlesimi iizerinde bilgiler
olmasa da, o zamandan kalma yazilardan anlasilanlara
gore bu calgilar sarkidan 6nce, arada veya sonra, arada
sirada sekizli,besli ve dortliiklerle ya da bagimsiz kontr-
puan (ezgiyi baska ezgilerle ¢ok seslendirme) daha ¢ok
“heterofon®” olarak kullanilmistr.

Unlii Yunanh diisiiniir Aristoteles tarafindan
kaleme alinan cift kamigh ya da “Zengolar” yazisinda
Aulos’un yapisi soyle tanimlanmaktadar:

Aulos'un kamiglar1 islevine gore kiiciik ,diiz ve belli bir formda
olmalidir.Boylece igerisinden gecen hava diiz kesintisiz ve istenilen sekilde
olacaktir. Bu sebeple tiikiiriikle nemlendirilen kanusin daha tath bir tonu
vardir,zira nemli ve diiz bir gorevde icerisinden hava yumusak ve istenilen
formdadir.Bunun ispat1 nefestir,nemli oldugunda kanugsa daha yumusak
carpacak ve yayilacaktir ancak kuru oldugunda kanuisa yapisacak ve darbesi

sert olacaktir( (Goossens ve Roxburg,1980: 80).

Aristoteles’in bu yazisindan aulosun daha kaba
ve daha biiyiik olmasina karsin bugiin kullanilan obua-
ya ¢ok benzeyen bir kamisla ¢alinan bir alet oldugu anla-
silmaktadir. Bugiin bir oboist igin de gegerli olan temel,
kamis sorunlarimi ¢ok giizel dile getirmistir. Vurguladi-
g1 “kamisin nemlendirilmesi” ile ilgili tavsiye, antik ve

2. Agamemnon: Yunan mitolojisinde Miken Krali

3. Heterofon: birbirinden bagimsiz, ama birbirlerinin varyasyonlari olan seslerin
ayni anda ¢alinmasidir
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modern ¢algilar arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarmis-
tir. Yine bir bagka Yunanl diistiniir olan Theophrastus
Aulos calgicisi tarafindan, kamisin yapraklarini tanim-
lamakta, farkli borular icin kullanimlarini agiklamakta
ve yapraklar1 bulunmayan gol kamiglarinin aulos igin
en iyisi oldugunu ifade etmektedir.

Bir¢ok miizede, miizisyenlerin ve ¢algilarin res-
medildigi Yunan amforalar1 bulunmaktadir. Bunlarin
icinde Aulos galgicilarinin en iyi ifadelerinden biri de
Roma’daki Tarquinia Miizesi'nde bulunan “Leoparlar
Mezar1”nin freski‘dir. Bu freskdeki miizisyenin agzindi
iki boru bulunmakta ve bunlar1 her bir elinde bir tane
olmak suretiyle ayni anda ¢almaktadir.

Ingiltere’de British Museum’da, Antony Baines,
Klasik Yunan déneminden kalan ¢algilarin tek 6rnekleri
tizerinde galismalar ve denemeler yapmis, tanimlarini
ortaya koymustur. Bunlara goére Aulos’un ayar1 ve tekni-
gi konusunda ¢ok net teoriler ortaya koymakta,calginin
dizisinin “pentatonik® oldugunu “la,do,re fa(veya mi)
sol ve la” seslerinden olustugunu ileri siirmektedir.Bai-
nes’e gore borularin genellikle dort deligi olmasina kar-
sin en alt soldaki agiktir ve kiiciik parmak calgiy: alttan
tutmak icin kullanilmigtir. Oylesine bir akciger basinci
gereklidir ki, yanaklar1 destekleyen,agz1 kaplayan,an-
cak dudaklara yeterli agiklik birakan deri bir agizhk
takilmas1 gerekmektedir. Bunlar farkli galgicilarin ton-
larina uygun olarak degiskendir. Aulosun tiim térenlerde
kullanilan yiiksek virtiiozliik ve hassasiyet gerektiren bir ¢algi
olduguna siiphe duyulmamaktadir. Hatta {inlii filozof Socrates
bu konuda sdyle diisiinmektedir:

Iyi bir Aulos ¢algicist olmayan bir kisi bu isle ugrasmamal, ancak harici
seyler igin aulos ¢algicilarini taklit etmelidir. Aulos ¢algicilarinin biiyiik
ihtisam icerisinde goriinme huylari ve bir cok hizmetkarlar vardir: Iyi Aulos
calgicilart bir ¢ok insan tarafindan taklit edilirler, kotiilerse kendilerini
destekgilerle cevrelerler. Ancak kendisini giiliing bir hale diisiirmemek, kiiciik
goriilmemek ve sefil bir Aulos ¢algicisi olmamak igin iyi olmayan ¢algicilar
hi¢hbir zaman halk oniinde performansini sergilememelidir(Goossens ve

Roxburg,1980: 100).

Imparatorluk déneminde Romalilar da Aulosu,
ozellikle cenaze torenlerinde sik¢a kullanmiglardir. R6I-
yeflere ve diger tanimlamalara gore calginin yapisinda
¢ok az fark vardir ve hatta neredeyse hi¢ fark yoktur.
Napoli’deki Ulusal Miize’de goriilebilen ve tamamen
korunmus bir takim Aulos bulunmaktadir.

Bati Avrupa’da bu zamandan Ortagag’'in sonuna
4. Fresk:kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla, yeni sivanmig olan 1slak bir
duvar yiizeyine resim yapma teknigi.
5. Pentatonik:Bir oktavda bes degisik perdesi olan sistem temelli herhangi bir
miizik, mod ya da diziye atfedilen terim.
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kadar, obua konusunda 6nemli bir gelisme olmamustir.
Tarih, Roma Imparatorlugu ¢oktiikge, enstriimantal ge-
lismelere yardimda bulunmamis ve karanlik ¢aglar, an-
cak yerel kiilttirlere ait yazili miizikal kaynaklarla bes-
lenmistir. Aslinda Romali felsefeci ve devlet adami1 olan
Boethius ile Cassiodorus’un yazitlar1 olmasaydi, Antik
Yunan Miizigi Orta Cag’a aktarilamayacag: anlagilmis-
tir. Obua ailesi esas olarak, seyahat eden miizisyenlerin,
halk sairlerinin, miizik adamlarinin ve kasaba loncalari-
nin bandolari ile ayakta kalmistir.

7.yiizyilin ikinci yarisinda, Iran’mn Arap isgali za-
maninda iki kiiltiiriin birlesimi “Arap Obuas1”n1 ortaya
¢ikarmistir. Aslinda bunun kokeni Perslere dayanmak-
tadir.Burada ortaya ¢ikan ¢algi, dogrudan bir Pers nefes-
li algisindan tiiretilen “Zamr” veya “Surna”(zurna)dir.
Bu galginin 6zellikleri, Erken Dénem obua 6zelliklerine
¢ok benzemektedir. Kamis, bir metale baghdir ve deligi
genis alt uctan diiz olarak devam etmektedir. Oranlar-
da degisiklikler s6z konusu olsa da genelde 312 mm. ile
583 mm. aras1 uzunluga ve 2,5 ile 3 oktav arasinda ses
genisligine sahiplerdir. Calg: tek pargali kiraz agacindan
imal edilmistir. Uflenilen kisminda hareketli bir metal disk
bulunmakta, ¢algici buna dudaklarini bastirmakta ve bdyle-
ce kamig1 tamamen agzinin ig¢ine almaktadir. Cok genis
aralikta ve gtizel sesler ¢tkarmaktadir. (Resim 6) Ttirk-
ler Arap Obuasi’ni esas olarak, evlenme torenlerinde ve
savaglarda askeri yiireklendirmek icin kullanmiglardir.
Bu galginin Avrupa’ya gelisi, gogebe Tiirklerin miizigini,
beraberlerinde getiren Hacl seferlerinin askerleri araci-
ligryla olmustur(Haynes, 2007: 70-75).

Resim 6: Arap Obuasina Bir Ornek

Ronesans’ta sanatgi ruhun serbest birakilmasi,
tahta nefesli ¢algilar alaninda inanilmaz kesiflere yol
agmustir. Tim gelisim akimlari, Avrupa’da yayilmis
ve yilizlerce calg, saraylar,askeri akademiler ve lonca-
larda ortaya ¢ikmistir.Diizenlenen biiyiik eglenceler ve
miizikal temsiller saray hayatinin bir parcasi olmustur.
Katilan asillerle miizisyenlerin sayisi neredeyse esittir.
Bu husus, calgilarin ahengi ve etkilesimi konusunda

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 41

miikemmel bir ortamdir. Ancak bu siralarda kullani-
lan obualar 6zellikle askeri ve kasaba bandolari igindir.
Obuanin miikemmel goriiniimleri, sicak, yiiksek, dalgali
ve derinlikli sesleri vardir. 7 adet degisik biiytikliigii
olan bu ¢algiya “shawm” adi verilmistir. Aymi ¢algi Av-
rupa’nin diger sehirlerinde degisik isimlerle (Ispanya’da
xirimia, Portekiz’de charamela, 1talya’da ciaramella,
Almanya’da schalme) anilir. Genellikle shawm bandosu,
shawmlarin, kornetlerin ve siirgtilii trombonlarin bir
karisimidir. Shawmlar sol ve sag elini kullanan calgilar
icin degisik olarak yapilmistir ve tahta tiflemeli calgila-
rin bu iki el i¢in olan 6zellikleri 19.yt{izyil basina kadar
korunmustur.

Shawmlarin boylar: biiytidiikge, kiigiik parmagin
kalak kismina en yakin olan delige ulagmasi zorlasmis, bu
ylizden kapali bir perdeyi kontrol eden aya monteli bir
kol tarafindan idare edilmesi gerekmistir. Balik kuyru-
gu sekilli perde, kullanicinin aliskanliklarina gore her
iki elin kii¢iik parmaginin kullanimai igin tasarlanmustir.
Calgmun govdesi, ¢ok az stislemeli hatta siislemesizdir.
Boru igi koniktir. Kamus, ¢alginin ve iizerindeki perdenin
hasara ugramamasi i¢in muhafaza igine konmaktadir. Kul-
lanilan perde, altiparmak deliginden elde edilen aralik-
larin oktavina ek bir nota vermektedir. Calginin yanin-
daki ekstra delik, akort gerektiginde mumla tikanmaktadir.
Kamis ¢alginin icine, monte edilen metal bir parga takil-
maktadir(Resim 7) (Haynes, 2007: 100-120).

Resim 7: Bir Shawm Ornegi

Bugtinkii obuanin dogusu, “Giines Kral1” olarak
da bilinen XIV. Louis’in sanat sevgisi sayesinde olmus-
tur. 1650'1i yillarda Fransiz sarayinda gorevli nefesli ¢al-
g1 virtiiézti Michel Philidor,XIV.Louis i¢in marslar ya-
zan {inlii Italyan besteci Jean Baptiste Lully ve sarayin
“mustte” (Fransiz gaydasi) calicisi ve ayn1 zamanda ¢al-
g1 yapim ustasi olan Jean Hotteterre arasindaki miizikal
etkilesimler miitkemmel “Hautbois’in (Fransizca Obua
okunur, “yiiksek ses” anlamina gelir) dogumunu sagla-
mustir. Atolyesinde shawmlar ve musetteler konusunda
farkli adaptasyonlar ve derlemeler yapan Hotteterre,
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1660 y1l1 6ncesinde zarif,ii¢ mafsalli obuay1 ortaya ¢ikar-
migtir. Hatta bu ¢alginin Lully’nin balelerinde denenmis
olma ihtimali yiiksektir. Ancak obuanin orkestral olarak
en 6nemli ilk kay1tli uygulamas: Roben Camberf (1628-
1677) 1671 yilinda Paris operasinda seslendirilen pasto-
ral “Pomon”dur(Goossens ve Roxburg 1980 : 130-135).

Obua, bircok tilkede hemen popiiler olmustur.
1695 yili ncesinde Ingiltere’de, bilinen ilk obua &gren-
me metodu olan “The Sprightly Companion” u yaymn-
lanmustir. Ingiliz besteci Henry Purcell (1659-1695), 1681
gibi erken bir tarihte obua i¢in besteler yapmis ve eserlerinde
siirekli kullanmustir. 18. yiizyilin gelmesiyle obua, iyice
kabul gormdis, tiim Avrupa’da genis bir yelpazede kul-
lanilmaya baslanmustir. 1715 y1li 6ncesinde Ingiltere ka-
saba bandolarinda, sarayin yeni obuanin kullanilmasi
icin, shawmu gecersiz kilan diistincesi benimsenmis ve
boylece shawm ailesi yerini obuaya birakmugtir

Iki ve ii¢ perdeli “Barok Obua” 18. yiizyil boyunca
cok az degisiklikle kullanilmistir. Yiizyilin ilk yarisindan
gelen modeller ti¢ perdeli ve her iki elle de ¢alinabilme 6zel-
ligine sahiptiler. 1727’de Alman besteci Gerhund Hoff-
mann obuanin iizerinde bulunan tek perdeye iki perde
daha eklemistir. 1750 sonrasinda ¢alg: yapimcist Besoz-
zi kardeglerin ¢alismalariyla iki perdeli modeller yay-
ginlasmis, sol el sag elin tizerinde olacak sekilde ellerin
konumu degismez bir hale getirilmistir(Resim 8) (Goos-
sens ve Roxburg 1980 :137).

Ingiliz yazar James Talbot (1664-1708) “Mus.1187”
adli kitabinda enstriimanlarin 6zelliklerini ve tanimlari-
n1 ortaya koymakta, barok obuanin tanimini da su sekil-
de yapmustir:

Her elde ii¢ parmak olmak iizere toplam alti parmak deligi sahiptir, ii¢iincii
ve dordiincii deliklerin ozelligi “fa,fa diyez,sol ve sol diyez” kromatik notala-
rint meydana getirmek icindir, “re” notasi altinda bir ¢ift kiiciik kapali perde
ve bunlarin altinda “do” icin tek perde bulunmaktadir.Kalak iki akort deligi
ile daha uzundur.Calicilar kanugsi,dudaklar: ile serbestce idare edebilirler.
Iki oktavlik kromatik ses dizisine sahiptir, iist oktavi elde etmek icin kami-
st sertce stkmak gerekmektedir.Calgu ii¢ boliimden olusmakta ve bunlarin.
birbirine eklenmesi icin ge¢me yerleri bulunmaktadir(Goossens ve Roxburg

1980 :139).
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Resim 8: Barok Obua

19. yiizyilin baglarina kadar miizik anlayisinin
gelismesi ve kullaniminda yasanan zorluklar sonucun-
da obuaya ilave perdeler eklenmistir. Cok yavas be-
nimsenseler de, Alman icracilar bu akima onciiliik etmis
ve Obuaci Sellner’in 1820 yilinda gelistirdigi on {i¢
perdeli obuast Alman tipi {izerinde bir siire etkili olmustur.
Giiniimiizdeki, Obuact / Lutiye Zuleger’in Viyana tipi
obuasi, klasik obuanin son temsilcisidir. Modern obua
Paris’li yapimcilarin calismalar1 sonucunda gergekles-
mistir. Perdelerin sayis1 ve yapisy, fliit¢li ve besteci olan
Fransiz Charle de Lusse’im 1780 yilinda yaptig1 calis-
malarla, yeni Fransiz ¢alg1 yapimcisi Louis Buffet ile
Hyacinthe Klose’'nin 1884 yilindaki ortak ¢alismalariyla
ve Triebert ailesinin 1813-1878 yillarinda gelistirdikleri
basit sistemle gelismeler gostermistir.Klose-Buffet ya-
pim1 Boehm sistemi ,miizisyenler arasinda yaygimnlik
kazanmamusgtir. Triebert'in “Sistem 5” i Ingiltere’de kul-
lanilirken diger tilkelerde 1876’da bulunmus olan kon-
servatuar modeli “Sistem 6” kullanilmistir(Goossens ve
Roxburg 1980 :149-155).

1830 yilindan bu yana ton diislincesindeki te-
mel anlayis giniimiizdekiyle hemen hemen ayni ol-
mustur. Oktav perdesinin konmasiyla, kamisi sikarak
tist oktavdaki sesleri ¢ikartma tekniginden vazgegilmis
ve biiyiik kolayliklar saglanmistir. Karmasik, capraz
parmak teknikleri, giderek artan perde sayisiyla ve ylizik
mekanizmasi ile ortadan kaldirilmistir. Giiniimiizde de halen
kullanilmakta olan yiiziik mekanizmasi, Boehm tarafindan
yapilmigtir ama pek kullanigh degildir ve obualarin orkestra-
daki tizligi kulag: rahatsiz etmektedir.

Obua tizerindeki en biiyiik gelismeler 50 yillik
siire¢ boyunca Fransa’da, 6zellikle de Paris’te olmustur.
Almanya’da, Sellner tarafindan 1825 tarihinde yaymn-
lanan “Oboeschule”de kitabinda tanimlanan modelin
tizerinde bagka bir gelisme yapilmamistir. Bu model
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Fransiz obuasina gore daha giiclii ve agir bir ton ka-
rakterine sahiptir. Avusturya, titresimli, kalin halkali ve
baskili kalak yapist ile modeli muhafaza ederek giinii-
miize kadar bu obuanin kalmasini saglamistir. Bu “vi-
yana obuas1” perdelerindeki birkag ¢aligmanin haricin-
deki Fransiz modellerindeki gelismelerden neredeyse
hig etkilenmemistir.

1825 oncesinde c¢alg1 yapimcilari, obua {izerin-
deki nota deliklerinin sayisin1 15’e ¢ikartmiglardir. Bu
deliklerin on tanesini, perdeler sayesinde kontrol etmis-
lerdir. Obuanin st tarafinda bulunan “oktav” perdesi,
sol elin {iglincli parmagindaki cift delik yerine gegen
“sol diyez” perdesi “fa diyez” sesini iyilestirmek icin
sag elde bulunan kiictik delik, pes “ do diyez” perdesi,
kapali “fa” perdesikapal1r “si” perdesi ve kapal tist “
do” perdesi bu on tane perdeden bazilaridir. Kalak tize-
rinde bulunan “akort” deligi uzun bir perdeyle kapa-
tilinca obuanin sesinin “si” notasina kadar inmesi sag-
lanmistir. Bu sayede 18.yiizyil obuasmin gerektirdigi
parmaklarin farkli kombinasyonu ve karmasik capraz
parmak teknikleri yerini, kromatik ve daha yalin par-
mak teknigine birakmistir. Yukarida tanimlanan perde
calismasi, perdeler tarafindan kontrol edilen ek delikle-
rin yardimiyla zor parmak tekniklerinin giderilmesinde
onemli bir rol oynamistir(Haynes, 2007: 159-164).

Obua tizerindeki Fransiz tstiinliigiiniin ve ba-
sarisinin kokenleri “Fransiz Devrimi”ne dayanmakta-
dir. Belirsizlik ve teror hakimiyetinde gecen bir déneme
karsilik 1793 yilinda Paris’te kurulan biiyiik “Konserva-
tuar” kiiltiirel gelisime verilen 6nemi gostermektedir.
Obua tizerinde kurulmus olan béliim, bu okuldaki en
onemli kiirstilerden birini olusturmaktadir. Konserva-
tuarda egitici olarak yer alan ilk obuacilar, Sallantin ve
Vogt'tur. Ancak onlar ¢ok perdeli obua modellerine gii-
venmemis ve hayatlar1 boyunca klasik, iki ve dort per-
deli obua modellerini kullanmiglardir. Vogt tekniginin
bir onay1 olarak, kendi yazdig1 kongertolarinin pasajla-
rindan olustugu “Egitim Metodu”nda bulunan pargalar
ve modern obua i¢in yaptig1 arastirmalar gosterilebilir.

Vogt'un 6grencisi olan Henri Brod obuanin me-
kanigindeki bazi gelismelerde Onciiliik etmistir. “Me-
tod” adli yapitinda, sol isaret parmaginda bulunan “si”
perdesi tizerindeki yarim perdeyi kendisinin kesfettigi-
ni sdylemektedir. O zamana kadar “do diyez” sesinin
elde edilebilmesi i¢in “si” perdesi tizerindeki delige ya-
rim basmak gerekmektedir ama bu icadiyla her sey ko-
laylagmustir. Ayn1 zamanda bu yarim perde ikinci oktav
“do”nun tizerindeki seslere de (do diyez, re ve re diyez

) sesleri faydasi olmustur. Tiim yeniliklerde oldugu gibi
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bu yeni mekanik gelisimler de uygulanmalar1 6ncesin-
de bir¢ok calg1 yapimcisinin ortak konusu olmustur.
Brod, stiphesiz bu yapimcilar arasinda ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Yaptig: ¢algilarin delikleri ¢ok dardir. Ci-
kardiklar: sesler 6nceki obualara gore daha diisiik ve
yumusaktir. Brod"un ettidleri ve sonatlari, Berlioz’a ya-
kin ozellikler gostermektedir. Bestelerinin obua edebi-
yatinda pek yer almamasina ragmen 1840 yilina kadar
obuasinin yetenekleri onaylanmis ve giintimiiz obua
calgicilar i¢in faydali arastirmalar saglamistir.

Fransiz obuasi ile tamamiyla es anlamli olan bir
isim Triebert’tir. Triebert hanedanligi(1770-1848), 1810
yilinda actig1 bir isletmeyle baglamis ve bu isletme 1876
yilina kadar gelismistir. Triebert biiyiik bir sanatct ve
essiz bir ustadir. Aile, obuanin alt1 modelini tiretmis-
tir ve halen kullanilan ¢algilar i¢in 6rnek olan bir mi-
ras birakmiglardir. Obuanin o dénemdeki dontisimi
ailenin gozetimi altinda gergeklesmistir. Calgimin tah-
tasindan sekillendirilerek ¢iktilar seklinde olusturulan
miller kaybolmus, yerini dogrudan tahtanin igerisinde
vidalanan kolonlar almistir ve bu sayede obuanin {ist
yapist tamamuyla diiz bir hale getirilmistir. 1840 yilin-
dan itibaren bu kolonlar su perdeleri tasiyacak sekilde
yerlestirilmislerdir: Sag elin kiigiik parmag i¢in “do,do
diyez ve re diyez” perdeleri, sol elin kiigiik parmag: igin
uzun bir kol tizerinde bulunan “si naturel” ve yardim-
c1 olmak igin ikinci “re diyez” perdeleri goriilmektedir.
Ayrica “fa ve fa diyez” i¢in bulunan uzun perde yerini
bugtin klarnetlerde de kullanilan bos deligin etrafinda
ki yuvarlak halka sekline birakmustir. “sol diyez” cift
deligi yerine gecen bir yardimci perde, “do diyez” sesi
i¢cin yarim delikli perde v bir oktav perdesi bulunmak-
tadir. Bu obuay1 Triebert “Systeme 3” (Sistem 3) olarak
sunmustur(Resim 9) (Haynes, 2007: 169-170).

Resim 9: Triebert’in System 3 Olarak Adlandirdig1 Obuas:

Triebert’'in gelistirdigi bir sonraki model olan
“System 4” (Sistem 4), 1829 ‘da “Covent Garden”nin
solo oboisti olan Fransiz gégmeni Apollon Mane-Rose
Barret(1804-1879) tarafindan benimsenmis ve kulla-
nilmistir. Obuanin bugtin de en kalin sesi olarak kabul
edilen “si bemol” perdesini eklenmesi, Barret'in 1850 y1-
linda yazdig1 “Egitim Metodu”nda da tavsiye ettigi cal-
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ginin en 6nemli 6zelligidir. Bu obuanin diger 6zellikleri
arasinda “do” sesini temin eden sol elin ikinci parmag:
icin halka seklindeki perde “do-re” seslerinin trili i¢in
bir perde ve sol eldeki “si ve re diyez” sesleri i¢in basil-
diginda bagka perdeleri kaldiracak sekilde perdeler bu-
lunmaktadir. Birgok obuaci bugiin hala konservatuar sistemi
obuasina eklenen basparmak perdesini kullanmaktadir.
(Resim 10) Bu ¢alg: ¢ok fazla mekanizma icermemekte
ancak sesler arasindaki dengesi ve teknik imkanlar1 ko-
nusunda belli avantajlara sahiptir(2007: 180).

Resim 10: Triebert'in System 4 Olarak Adlandirdigi Obua

Miizik enstriimanlarinin ge¢misleri konusunda,
yaptig1 calismalarla taninan iinlii Ingiliz aragtirmact Phi-
lip Bate (1909-1999) 1956 yilinda yazdig1 “ The Oboe” adli
kitabinda, bas parmak perdesi sisteminin ve agik “si bemol”
perdesinin genellikle Barret’e atfedilmesine ragmen gergekte,
Guillaume Triebert’in oglu, Frederic Triebert (1813-1870)
tarafindan 1849 yilinda kesfedildigini agiklamaktadir. Bar-
ret, 1862 yilinda yazdig: sonraki “egitim Metodu”nda
biiyiik oranda bu yeni gelismeleri 6vmektedir. Yeni sis-
temde “sol” notasi tizerindeki yarim delik 6zellikleri ile
tist ve alt oktavlardaki tiim notalar icin parmaklar, ayni
kombinasyonu kullanmaktadir. En kalin “ si bemol”
perdesi de bu sistem “System 5” (Sistem 5) in en belir-
gin ozellikleridir(Resim 11).

Resim 11: Triebert'in System 5 Olarak Adlandirdig1 Obua
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Triebert’in 6. ve sonuncu obua sistemi bagpar-
mak perdesi ile ilgili bilinen bir tatminsizligi ifade etmis
ve “do ile re bemol” sesleri icin var olan 6zelligin yeri-
ni almak tizere sag el isaret parmaginin kullanilmasini
saglamistir. Otomatik oktav perdesinin, “sol” sesinden
“la” sesine olan gegisini kolaylastirmak i¢in eklenmesiy-
le, bugtinkii konservatuar sisteminin esaslar1 belirlen-
mistir. Triebert’in 6liimiiniin arkasindan onun arkadasi
ve meslektast olan Francois Loree(1835-1902) firmay1
devralmis, deneme ve gelistirme ¢alismalarina devam
etmistir. “System 6” (Sistem 6) ile sag elin herhangi bir
parmag “si bemol —do” mekanizmasini galistirabilmek-
tedir. Fransiz obuaci ve besteci Georges Billet(1854-1941)
bu sistemi 1882 yilinda Paris Konservatuar: icin uygu-
lamistir. Bu zamandan beri ¢alginin ad1 “Konservatuar
sistemi” olarak bilinir(Resim 12) (Bate,1956: 180).

Resim 12: Triebert’in System 6 Olarak Adlandirdig1 Obua

Gillet ayn1 zamanda, daha sonra Loree tarafin-
dan tasarlanan ve halkalar tizerinde kapak plakalarinin
bulundugu perdelerle olusan sonraki bir modeli kulla-
nima gegirmistir. Bu model Gillet'in ogullar: tarafindan
miikemmel hale getirilmis ve 1906 yilinda tiretilmistir.
Standart konservatuar calgilarindan ayirt etmek tizere
“Gillet Modeli” olarak adlandirilmistir.

Mekanizma konusunda, giintimiizde halen tah-
ta tiflemeli ¢algilarda kullanilan halka seklindeki perde
mekanizmasimi kegfeden {inlii calg1 yapimcis: ve fliitist
Theobald Boehm(1794-1881)'in rolii biiytiktiir. Bir dizi
halka perdenin, obuanin tahtasi tizerine vidalanmis ko-
lonlara bagl olarak parmak delikleri iizerine yerlesti-
rilmesi sistemi, tamamiyla ona aittir. Boehm’in sistemi
sayesinde calict parmaklariyla bir deligi kapattiginda,
aym anda uzaktaki bir deligi de kapatma imkanina
kavusur.Bunun sonucunda delikleri elin daha rahat
olabilecegi bir pozisyona koyma olanag dogmustur.
Ciinkii parmaklarla birbirinden uzaktaki delikleri bile
kapatabilmektedir. Esas olarak bu sistem fliit {izerine
gelistirilmistir. Obua tizerindeki sorunlar: gidermek isin
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bu perde sistemini obuaya adapte eden, Fransiz Louis
Auguste Buffet olmustur. Sistem igin gereken daha bii-
yiik delikler, Londra’ya 1841 yilinda gelen taninmig bir
calgic1 olan Antoine Lavigne (1816-1886) tavsiyelerine
uygun olarak yapilmistir. Ancak deliklerin biiyiimesi
ytiziinden ses ¢ok gii¢lii cikmaktadir(Bate,1956: 183-185).

ingiliz obualar1 yiizyil boyunca zamanin biraz
gerisinde kalmiglardir. 1840 yilinda Ingiliz obualarinda
yalnizca 8 ve ya 9 perde bulunmaktadir. Ingiltere’de ge-
nel olarak obua yapimi Fransa’daki kadar gelismemis-
tir. 19. Yiizyilin sonlarina kadar ithal edilen obua modelleri
kullanilmustir. Ingiliz obuaci, Grattan Cooke (1808-1889)
hayat1 boyunca 9 perdeli, en kalin ses olarak “do” notasini
veren basit sistem obuayla ¢almistir.

Hotteterre’nin obua tizerinde yaptig1 calisma-
larmn ilk giinlerinde oldugu gibi, obuanin esas fonksi-
yonu orkestra igerisinde olmustur. Ancak 19. ytizyilda
solo calg1 olarak bilinmedigi ve bu sekilde kullanilma-
dig1 distiniilmemelidir. Obua i¢in Brahms'in klarnet
icin yazdig1 eserler ve sonatlar gibi biiyiik eserler asla
yazilmamis olsa da, solo repertuar: 6zellikle Fransiz
besteciler tarafindan yazilan kiigiik eserlerle zenginleg-
tirilmigstir. Buna ragmen yiizyil boyunca obua, orkestra
icerisindeki temel roltinti daima korumustur.

M. O. 2800'1ii yillara dayanan ilk 6rneklerinden
giiniimiize kadar siirdiirdiigii gelisim siireci igerisinde
obua agag iiflemeli ¢algilar grubunun belki de en belirle-
yici ve tamamlayici iiyelerinden biri olmustur. Ozellikle
17.,18. ve 19. yiizyillarda Hotteterre, Brod, Triebert, Gil-
let ve Buffet gibi biiyiik ustalarin yaptiklar1 yenilikler
ve ekledikleri perdelerle obua, yapim ve ¢alma teknigi
acisindan ¢ok gelismis ve rejistirinin tiz seslere rahatca
ulasmasi sayesinde bir anlamda kemanin sahip oldugu
onemi kazanmistir. Agag tiflemeli calgilar ailesi iginde
rejistir kapasitesi ve ¢alma teknigi en gelismis olanla-
rindan biri, obuadir. Obua, teknik pasajlardaki staccato
(dilli) calisa olduk¢a uygundur. Bunun yani sira ¢ok ters
pozisyonlar ve atlamalar kullanilmamasi sartiyla, tiim
rejistirde legato ( bagli) caliminda da ¢ok bagarilidir. Dil
ve bag ortak kullanildig1 zaman renk ve ifadesi tam ola-
rak goriiliir. Ritmik yapr olarak fliit ve klarnet kadar sii-
ratli bir yapiya sahip degildir. Ancak 6zellikle orta rejis-
tirin, ¢alginin imkan tanidig her tiirlii ses ytiksekliginin
rahatca elde edilebilmesi uygundur. Miizikal anlamda iyi
bir “crescendo” ve “diminuendo” ya, 6zellikle orta seslerde
olmak iizere “piano” (hafif, yumusak) ¢alisa ve imkanlar:
dahilinde “forte”(gticlii) ses yiiksekliklerine sahiptir(-
Haynes, 2007: 200-210).

Obua, 2,5 hatta 3 oktava yakin bir rejistire sahip-
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tir. Orta rejistin, ¢alginin imkan tanidig: her tiirli ses
ytiksekliginin rahatca elde edilebilmesi i¢in uygundur.
Bugiinkii obuada, iki elin 1.,2. ve 3. parmaklarinda bu-
lunan toplam alt1 perdenin disinda sag elin kiiciik par-
mag isin “do, do diyez ve re diyez perdeleri”, sag elin
ticlincili parmag icin “fa” perdesi, sol elin kii¢iik parma-
giyla calmak igin “si bemol, si bekar, yardimci re diyez,
yardimci fa ve sol diyez” perdeleri ve sol elin bag parma-
gindan kontrol edilen obuanin arkasinda bulunan 2. ve
3. oktav perdeleri bulunmaktadir.Her perdenin bir veya
iki, alttan ve tistten itici yay1 vardir. Perdeler birbirlerine
miller araciligiyla baglanmustir. Yaylar gelikten, miller
ise madenden yapilmistir. Mekanizmanin diger kismini
olusturan perdeler giimiis,altin ve nikelden yapilmustr.
Tahta kismu abanozdan imal edilir ancak ¢atlamamasi
ve dayanikli olmast igin ebonitten imal edileni de vardir.
Obuanin uzunlugu 69,6 santimetredir. Partisi transpoze
edilmeksizin okunur ve ¢almir(Goossens ve Roxburg
1980 :220-230).

Sesin ¢ikartilabilmesi icin tiflenen araca “kamis”
ad1 verilir. Kamigin boyu ise yaklagik 7,3 milimetredir.
Bu ¢ift yaprakli kamis, madenden yapilmis, yuvarlak
uglu bir tiipe ince ve saglam bir ip yardimiyla baglanir.
Bu tiipiin alt kisminin {izeri mantar bir tabakayla kap-
lidir ve obuanin iist kisminda bulunan delige girmesi
saglanir. Obuanin orta “la” sesi, orkestradaki diger
enstriimanlarin en tiz ve en pes seslerinin tam ortasi-
na denk gelir. Bu nedenle orkestranin rahat ve dogru
bir sekilde akort yapabilmesi i¢in “la” sesini obua verir.
Obua, orkestra iginde ilk olarak Jean Baptiste Lully’nin
balelerinde denenmis olabilir. Ancak kayith ilk 6rnegi
Robert Camberfm 1671 yilinda Paris operasinda ses-
lendirilen pastoral operasi “Pomon”dur.Ingiliz besteci
Henry Purcell, 1681 gibi erken bir tarihte obua i¢in beste
yapmis ve eserlerinde siirekli kullanmistir.Opera, oratoryo ve
kantatlarinda Agostino Steffani (1653-1728), Reinhard Ke-
iser (1674-1739), George Frideric Handel (1685-1759) ve
Johann Sebastian Bach (1685-1750) daima ¢okga sayida
obua kullanarak keman partilerini duble etmislerdir.
Orijinal orkestrasyonun yaninda Handel’in “Messie”si
1910 yilinda Paris’te Felix Reugel tarafindan yonetilir-
ken fazla obua kullanilmak suretiyle ¢calinmis ve kuvvet
bakiminda ¢ok iyi sonuglar alinmistir. Oda miizigi ala-
ninda da obua oldukca énemli bir rol oynamigtir. Unlii
besteci Hector Berlioz obuay1 6verken soyle demekte-
dir: “ge¢mise ait duygular1 uyandirmak yoluyla bu cal-
g1, biitiin ¢algilara tistiin gelir”(Goossens ve Roxburg
1980: 220-230).
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Resim 13: Obuanin Gelisim Siireci (Soldan Saga: Shawm, Barok obua,

Modern Obua)
Obua Ailesinin Diger Uyeleri

Alto Obua (Oboe’d amore): Obua farkli ebatlar-
daki ve perdelerdeki birkag aile tiyesini barindiran diger
calgilara istisna degildir. “Oboe’d amore” ask obuasi an-
lamina gelir. Bilinen obualardan minér 3’lii yani 1,5 ton
aralik daha pestir ve yazili sesin kiigiik 3’1t altint duyu-
rur,”la” sazdir. Kamig obuadan farkli olarak ayri, hafif
kivrik bir metal boru (es) sayesinde “Obua’d amore” a
takilir. Ton rengi, obuadan daha yumusaktir. En alttaki
kalak kismu sigkin ve daha yuvarlaktir, boru da obua-
dan biraz daha uzundur. J.S.Bach tarafindan eslik ¢algi-
s1 olarak kullanilmigtir. Clinkii eslik ettigi seslerin tinisina
uygundur. Bach tarafindan genellikle Fransiz ismi (Hautbois
d’amore) kullanilmasina ragmen c¢algmin ilk kullanim
kaydiin Alman miiziginde Georg Philipp Telemann'nin ve
operada ilk Schumann ‘nin eserlerinde olmasi nedeniy-
le Almanya’da tiretilmis olmast daha ytiksek bir ihtimal
oldugu saptanmistir(Goossens ve Roxburg 1980: 230-
234).

Tenor Obua/Korangle (Oboe De Caccia/ Cor
Anglais): En eski tenor obualar bazen hatali olarak “Alto
Obua” olarak adlandirilmistir ve obua’d amore ile kar-
silagtirilmiglardir. Oysa bu ¢algi, obua ile hemen hemen
ayni zamanlarda tiiretilmiglerdir ve yapisi ve sesleri alto
obuadan oldukca farklidir. James Talbot “Mus. 87” adli
kitabinda bunlarin ilk zamanlarda obua gibi diiz olduk-
larim ve “Oboe de caccia” (av obualari) olarak adlandi-
rildiklarini anlatmistir. Genellikle 18. Y{iizyil baslarinda
av partilerinde kullanilmiglardir. Calg: bir egri veya ag1
genisliginde “cor anglais” (korangle) olarak tanimlan-
mustir. Bu isimler igin eski Fransiz “cor-angle / acili
boynuz” ifadesinin hatali séylenisi gibi farkli sebepler
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gosterilmistir. Ismin nereden tiiretildigi tam olarak bi-
linmemektedir. Ancak 19. Yiizyilda calg1 diiz bir yapiya
ve ayni “Obua’d amore”da oldugu gibi “es” yardimiyla
tiflenerek olusturdugu yapi, giintimtizde bildigimiz cal-
gilya dontismiistiir.

Ayni1 “Obua’d amore” daki gibi koranglenin en
altindaki kalak kismi1 da siskin, yuvarlak ve ampulii an-
dirmaktadir. Her iki ¢algida da bulunan, ampulii andi-
ran kalak seklinin tam agiklamasi yoktur. Ancak agik-
lamasi bilinmese de, kalak kisminin siskin olmasinin
calginin ton kalitesi tizerinde bir etkisi oldugu goriilme-
mektedir. Koranglenin boyu yaklagik 79,7 santimetredir
ve obua ile “Obua’d amore” dan daha uzundur. Kamig
yapist obuaninkine benzemesine ragmen daha kisa ve
daha genistir. Korangle partisini notaya alis bi¢imi ise
zaman zaman degismistir. Korangle obuadan tam begsli,
yani 3,5 ton aralik daha pestir, yazili sesin bes ses altint
duyurur,”fa” sazdir. Bu da partisyonun okunusunda bir
tam begli asagidan transpoze (aktarim) ederek okumay1
gerektirmektedir.

Kullanim olarak genellikle kaygili, acikli, doku-
nakli, ve durgun duygularin anlatimi i¢in uygun olan
bir ses rengine sahiptir. G. A. Rossini (1792-1868) ‘nin
“Guillame Tell” ve Louis Hector Berlioz(1803-1869) ‘un
“Roma Karnavali” tivertiirlerindeki korangle sololar1
bu ¢algmin renk ve 6zelligi ile kullanilis yerini incele-
mek icin gtizel birer 6rnektirler. Solo korangle icin pek
fazla eser bestelenmemis olsa da orkestra i¢inde pek ¢ok
onemli solosu bulunmaktadir. Yillarca siiren gelisme-
ler sonucu ortaya ¢tkan obua sekilleri ve ebatlarindan,
obua, obua’damore ve korangle 20. yiizyilda ailenin en
uzun soluklu ve kabul goren tiyeleri olmusglardir. Birkag
ytlizeysel adaptasyonla, 1700 ‘lii yillarin basinda J.S:-
Bach’tan, 1790’11 yillarda Beethoven erken dénemlerine
kadar bestecilerin beste yaptiklar1 modelleri olustur-
muglardir. Obua ve korangle giintimiizde halen popii-
laritelerini korusalar da obua’damore Bach'in eserleri
disinda pek kabul gérmemis ve kullanilmamistir(1980:
230-234).

Bas Obua Ve Heckelphone(Hekelfon): Ger-
cek obuadan bir oktav daha diisiik ses veren deneysel
calgilar 1825 yilina kadar “Triebert ve Broc” tarafindan
tiretilmistir. 1889 yilinda Loree, bugtine de kullanilan ve
“si” sesine kadar inen bir bas obua tasarlamistir. Heckel
bir fagot tireticisi olmasina ragmen 1904’te “la” ya hat-
ta daha da asag: seslere kadar inebilen bir diger modeli
tiretmistir. Bu modele “Heckelphone” (hekelfon) ad1 ve-

rilmistir.

Bas obua ve hekelfonun sesleri arasinda ¢ok az
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bir farklilik bulunmaktadir. Bas obua i¢in yazilan par-
calar her iki calgi da esit kalitede calinabilir. Gustov
Hoist(1874-1934) “The Planets” (Gezegenler) stiitinin
“Sattirn” bolimiinde sefkatsiz agitin karanligini his-
settirmek igin derin ve zengin tinisiyla hekelfonu kul-
lanmugtir. Richard Strauss (1864-1949) ise “Salome” ve
“Elektra” eserlerinde daha egzotik bir tarzda kullanma-
y1 tercih etmigtir. Modern besteciler tarafindan daha na-
dir kullanildig incelemeler sonucu saptanmistir(1980:
230-234).

Resim 14: Obuanin Cegitleri (Ustten Alta : Bas Obua/Hekelfon, Tenor
Obua/Korangle, Obua’damore/Alto Obua)

Sonug¢

Bu aragtirmada, obuanin Milattan Onceki yiiz-
yillardan giiniimtize kadar olan Rénesans Orta Cag Ba-
rok ve Modern Miizik donem ve anlayislarina gore, tinlii
virtiidzlerin katkilariyla gelisim siireci detayli bir sekilde
betimlenmistir. Ozellikle Eski Misir’dan, Avrupa’ya uza-
nan bu gelisim siirecinde, teknik agidan mekanizmasi-
nin {izerine perdeler ve delikler eklenerek yapildig: sap-
tanmigtir. Bu gelisime en biiytik katkiy1 veren tinlii calg:
yapimcilary; Gerhund Hoffman, Besozzi kardegler ,Sell-
ner,Buffet Hotteterre, Brod, ve Triebert ailesinin tiyeleri
olmustur. Rejistirinin tiz seslerle rahat¢a ulagmasi saye-
sinde bir anlamda kemanuin sahip oldugu 6nemi kazan-
dig1 arastirma sonucunda agiga ¢ikarilmaisgtir.

Aym siireg igerisinde obuanin gelistirilmesi ile
Erken Barok Dénemi dahil Klasik Batt miiziginin son
ytizyili dahil tinlti bestecilerin obua igin eserler bestele-
digi goriilmektedir. Biitiin enstriimanlarin kendine has bir
ozelligi oldugunu besteciler bilmektedir. Bunun sonucunda
kaygili, acikli, dokunakli ve durgun duygularin ifadesi-
nin anlatim1 igin, ses rengine uygun olarak obua tercih
edilmistir. Sonug olarak, orkestranin vazgegilmezi ola-
rak goriilen obuanin, ses rengi ve orkestranin akordu
icin “la” sesini bir tek kendisinin vermesi ile dikkat ¢ek-
mektedir. Arastirma, obua ¢alicilar1 i¢in obuay1 teknik
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anlamda detayli bir bi¢cimde incelemesine 151k tutmakta
ve fonksiyonlarina derin bir bakis agisiyla analiz edilebile-
cegini vurgulamustir.
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