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ANADOLU GANAK GELENEGINDE GRAFIKSEL BIiR
USLUP: ALEV’iN GANAKLARI

Hikmet Serdar MUTLU *, Sevtap KANAT?
0z

Seramik ¢anaklar, saklama ve kullanim amacli iiretilen bir kap sanat1 niteligi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanla, insanin iiretim toplumuna geg¢mesi ile g¢anaklar
islevsellikleri yaninda, ritiiel ve sanatsal kaplar olarak da nitelik kazanmaya baglamistir.
19. yiizy1l Endiistri Cagi’na gelinceye kadar sanatc1 6zgiir kisiligini 6n plana ¢ikarmus
ve bu ylizyilda farkli sanat anlayiglarini benimseyen ¢alismalara yonelerek ¢anaklari da
cagdas sanatin konusuna dahil etmistir. Her sanat eserinde oldugu gibi ¢anaklar da
bigim ve igerik bakimindan biitiinlestirilmis bir yapiya sahiptirler. Anadolu ve
Iskandinav Modernizm'ini ¢anaklarinda yeniden yorumlayan Alev Ebuzziya, bu ¢alisma
kapsaminda egitimi, sanat ge¢misi, Uslup, gelenek ve ¢anaklarin zengin siisleme
ozellikleri ile aragtirilmistir.Sanatciya ait ¢anaklarin genel Ozelliklerine deginilen bu
aragtirmada siisleme motifleri agisindan iki ¢anak 6rnegi ele alinmistir. Bunun nedeni,
sanatcinin Anadolu ve diinya kiiltlirlerinde seramik ve diger malzemeleri siislemede
sik¢a tercih edilen zikzak ve ¢in bulutu motiflerini kullannmig olmasidir. Arastirma her
iki motife ait bilgiler, canaklarin plastik ¢6ziimlemeleri ile grafik tasarim elemanlar1 ve
ilkeleri agisindan degerlendirilmesi ile sonuglandirilmstir.
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A GRAPHICAL STYLE IN THE ANATOLIAN BOWL
TRADITION: BOWLS OF ALEV

ABSTRACT

The ceramic bowls are emerged as a pottery art with having a characterictic of
storage and usage. Over time, in addition to passing of people to the production society
and functionality of bowls, they gained qualification as a ritual and artistic bowls. Until
the 19th Century Industrial Age, the artist has reached a free personality and in this
century she has incorporated the bowls into contemporary art with adopting different
artistic understandings.As in every art work, the bowls have a structure integrated with
the form and contents. Having reinterpreted the Anatolian and Scandinavian Modernism
in her bowls, Alev Ebuzziyya are searched in the scope of her education, art history,
tradition and rich decorating features of the bowls. In this study touches on general
features of her bowls, two samples of her bowls are investigated in terms of decoration
motifs. The reason for this is that the artist used zigzag and china cloud motifs which
are frequently preferred in decorating ceramics and other materials in Anatolian and
world cultures. The research was concluded by evaluating the information of both
motives, plastic analysis of bowls and graphic design elements and principles

Keywords:. Ebuzziya, Bowl, Ceramic, Graphic, Space and Function
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Baslangigta ‘saklama kabi’ olarak iiretilen seramik ¢anaklar kullanim amacina
yonelik bir kap sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Galatali,1985: 93). Zamanla,
insanin tiretim toplumuna ge¢mesi ve dinlerin etkisiyle seramik ¢anaklar, iglevlerinin
yani sira sanatsal bir nitelik kazanmistir (Mutlu,1998: 1). Sanat¢1 bunu yaparken bir
yandan yasadigi ¢agin teknik ve estetik begenilerini eserlerine yansitmis, diger yandan
da ozgiir kisiligini kazanmaya baslamistir (Turani 1983, Uludag 1997).

19. Yiizyill Endiistri Caginda diinya toplumlarinda goriilen degisimler ve
sanayilesme siirecinde sanat¢i, hem 6zgiir kisiligini kazanmig hem de malzemesinde
yeni anlatim olanaklar1 bulmustur (Munsterberg, 1998: 155). Bu yiizyilda sanatci,
farkli sanat anlayislarini ¢aligmalarinda denemis ve seramik ¢anaklari ¢agdas sanatin
konusuna dahil etmistir. Canaklarina sanatsal bir nitelik ve imgesel bir anlatim dili
kazandiran sanatgi, ¢anagin i¢ boslugunu plastik bir 6ge olarak kullanmig ve
mekandaki boslukla saglam bir bag kurmayi basarmistir. Kurulan bu bagi Atilla
Galatal1 "Elestirim" baglikl1 bildirisinde; “Seramik Sanati'nin baslangicinda ve sonraki
gelismelerinde, esas olan temel yapisi, kapsadigr kullanima agik i¢ boslugu ile isgal
ettigi dis bosluk arasinda yer alan balgik kilinin sanatkarane sekillendirilmesiyle viicut
bulmasidir” seklinde ifade etmistir (Galatali, 1985: 93). Aynmi bildirisinde Galatali,
soyut seramik sanatini tanimlarken; her yapitta oldugu gibi seramik kaplarin da bir
0z'e sahip oldugunu ve bu 6z niteliklerin degistirilmesi ya da dislanmasi ile yeni
nesnelerin ortaya ¢ikabilecegini belirtmistir. “...Bu noktada dnemli olan, bir ¢omlek
yorumlanirken i¢ bosluk bulunmasina ragmen i¢ boslugun baglantisindaki kullanim
0z'iniin diglanmis olmasidir.” (Galatali, 1985: 97), tanimlamasiyla da  bunu
vurgulamistir. Bu konuya verilebilecek en iyi orneklerden biri Alev Ebuzziya’nin
¢anaklaridir. Arastirma kapsaminda sanat¢inin kisa 6zgegmisi ve {islup 6zelliklikleri
incelenmistir. Asagida bu inceleme ve degerlendirmelere yer verilmistir. Buna gore;

Sanatgi, 1938 yilinda Istanbul’da dogmustur. Orta &grenimini Ingiltere’de
tamamlamis ve 1956 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii'nii
bitirmistir. 1958’de Fiireya Koral’mm atblyesinde bir siire seramik calismigtir
(Kulin, 1999: 264-265). Almanya’da, tuz sirr1 ile yiiksek pisirim teknolojisini Hohr-
Grenzhausen’de dgrenmistir. 1960’ta Istanbul’a dénen sanatci, iki y1l Eczacibast
Seramik Atolyesi’nin ¢alismalarma katilmistir.  1963’te Kopenhag’a yerlesen
sanatg1t bir siire Kopenhag Kraliyet Porselen Fabrikasi'nda calistiktan sonra kendi
ozel atolyesini agmustir. 20 yil Kopenhag’da yasadiktan sonra 1987°de Paris’e
yerlesmistir. Ulusal ve uluslararas1 ddiiller alan sanatgi, ¢cok sayida kisisel sergiler
acmis, miize ve 6zel kolleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Sanatci usliip 6zelligi
acisindan ele alindiginda, eski Anadolu kiiltiirlerinde ¢ok kullanilan c¢anaklari ve
motifleri yogun bigimde calistig1 goriilmektedir (Aslitiirk, 2009:291).
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Alev Ebuzziya’nin ¢anaklari, kokleri eski Anadolu’ya kadar uzanan klasik bir
gelenekten beslenmektedir. Oyle ki, bu gelenek seramigin ilk ortaya cikisindan bu
giine kadar iiretilen ¢anaklarin degisiminde bir son halka olarak goriilebilir (Savas,
2009: 107). Bu canaklar ilk bakista saklama islevini yerine getirmek {izere tasarlandig1
diisiiniilse de sanatsal ve imgesel nitelik kazandirilmis dingin kiitlesel duruslariyla bir
heykeli. Aslinda bu dinginligin kaynagi, sanatcinin Kopenhag’a geldigi yillarda,
seramik sanatinda o dénemde etkili olan Iskandinav Modernizm'inin etkisinde kalmasi
ve biitlin ¢omlekgilerin denektasi olarak kabul ettikleri Song donemi seramigini 6rnek
almasidir. Alev, giiclii ve klasik form anlayisini biiyiik 6lciide iskandinav seramiginin
basarisinda yatan bu zengin kaynaktan beslenerek olusturmus ve gelistirmistir
(Aslitiirk, 2009: 292). Alev’in c¢anaklari, her biri kendine 6zgii yaratici vizyonlart ile
islevsel ¢canak formlarindan ayrisan Lucie Rie, Richard De Vore ve bagka sanatgilarin
yapitlari ile birlikte cagdas seramik sanatinda anilmasimi saglamistir (Koksal,1973;
Ozsezgin, 1988). Alev’in klasik canak o6zelliklerinden hicbirini bozmadan {irettigi
canaklart (Oral 1991, Sénmez 1990, Clarck 1999), diinyadaki pek c¢ok sanat
elestirmeni ve yazari tarafindan sanat nesnesi olarak kabul edilmesini saglamustir.

Sanatginin ¢anaklari, bigcim ve igerik iligkisinde tamamen sanatsal temellere
dayandig1 goriiliir. Oyle ki, sanatg1 yaratimi ‘boslugu sekillendirmek® iizerine
kurguladigi, ¢anagin ise bu boslugun kimligini olusturan ve onun var olmasini
saglayan ikinci planda bir yapilanma oldugu soylenebilir (Savas, 2009:110). Bu
yapilanmanin rengi ve bigimi i¢indeki bosluga hayat vermekte, hatta onu bir bosluk
olmaktan kurtarip sanatsal bir nitelik kazandirmaktadir. Abidin Dino, sanatginin
¢anaklarindaki i¢ bosluk ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir; “...Canak, ¢omlek, kap,
kacak, kase, fagfur, seramik, porselen, ¢ini, gre, ne derseniz deyin, bu sodzciiklerin
hicbiri Alev’in yarattiklart ile pek ilgili degil... Alev, canaklari araciligiryla kimsenin
bilmedigi, duymadigi, var olan ya da icat edilmesi gereken bir toreyi haber veriyor
bize. Hem kuzum, sOyler misiniz, bu ¢anaklara ne koymay1 goze aliyorsunuz? Nar
taneleri mi, zencefil mi, kus siitii mii yoksa?”

(http://www.hurriyet.com.tr/cumartesi/4442430.asp, 30 Mart 2009).

Sanatc1 bu 6zellikteki ¢anaklarini, dis bosluk ve i¢c bosluk arasinda kurdugu
iligki tlizerine kurgulamis ve klasik canak formlarma yeni bir yorum getirmistir
(Giinyar, 2007:135). Canaklarin gébegi siskin, zemine basan ayaklari kiigiik yapilarak
goriinmez kilimmasi ¢anaklarin hacmini dylesine hafifletmistir ki izleyicide sanki
boslukta asiliymis hissini uyandirmaktadir (Clark,1999:4-5). Bu sanatginin ¢anaklarini
tornada ¢cekmek yerine, kismen kalip igine elle ve sarma teknigini ustaca kullanmig
olmasindan kaynaklanmaktadir. Canak formlar1 agirbasli, minimal ve yiizeyleri zengin
goriinmektedir. Sanatg1 ¢anaklarin yiizeylerine Cin porselenleri ve Iznik ¢inilerinde
gordiigiimiiz Cin bulutu, ¢intemani gibi motifleri islemistir (Aslhitiirk, 2009: 292).
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Sanatgi, her biri kendine 6zgii yaratici vizyonlari olan ¢anaklari ile Lucie Rie, Richard
De Vore ve bagka sanat¢ilarin yapitlari ile birlikte anilan ¢agdas seramik ustalarindan
biri olmustur. Bunun nedeni Alev’in klasik ¢anak &zelliklerinden higbirini bozmamis
olmasidir (Ozsezgin 1988, Oral 1991, Clarck 1999).

Arastirma kapsaminda, sanat¢inin irettigi ¢anaklarda goriilen Anadolu
uygarliklarma ait zikzak ve ¢in bulutu motifleri grafik sanati tasarim elemanlar1 ve
ilkeleri acisindan incelenmistir. Buna gdre sanatcinin ¢anak siislemelerinde her iki
motifi kullanirken tercih ettigi grafik tasarim elemanlar1 arasinda yer alan ¢izgi, form,
renk ve yiizey uygulamalari ile grafik tasarim ilkelerinden zitlik, tekrar, denge, yon ve
birlik gibi sanat eserinde olmasi gereken dgelerin plastik ¢dziimlemeleri yapilmistir.

Sanat¢1 ¢anaklarinda Anadolu motiflerini tasarlarken kimi zaman tiim yiizeyi
saracak bicimde gorsel doyuma ulagmis, kimi zaman da yalin ¢izgisel veya madalyon
tarzinda motifler kullanmay1 tercih etmistir. Her iki durumda da sanat¢i, trettigi
canaklarda Anadolu motiflerini seramik biinye rengi ile birlikte kullanarak, iki renkli
stisleme gibi algi yanilsamasi yaratmistir. Agagida bu ¢anaklara dair kapsamli bilgiler
daha kolay anlagilmasi i¢in maddeler halinde siralanmistir. Buna gore;

Resim 1: Alev Ebiizziya

1. Maddi real 6n yap1 (kompozisyon) : Sanatcinin diger canak eserlerinde
oldugu gibi bu ¢alismasinda da bigim ve igerik iliskisi agisindan tamamen sanatsal
temellere dayandig1 goriilmektedir. Oyle ki, sanatc1 yaratimi ‘boslugu sekillendirmek’
iizerine kurguladigi, ¢anagin ise bu boslugun kimligini olusturan ve onun var olmasini
saglayan ikinci planda bir yapilanma seklinde goriilmektedir. Bu yapilanmanin bi¢imi,
rengi ve zikzak motif siislemeleri igindeki bosluga hayat vermekte, hatta onu bir
bosluk olmaktan kurtarip sanatsal bir nitelik kazandirmaktadir.
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Sanatgi, iirettigi diger ¢anaklarin hepsinde zemine basma noktasini azaltmis ve
sigkin govdenin altinda goriinmez kilmistir. Canagin igine hapsedilen boslukla, dis
boslugu ayirt eden zikzak motifli siislemeler ¢anak yilizeyinden yukari dogru
sigkinlikle yiikselirken, agiz disart dogru agilarak i¢ ve dis boslugun biitiinlesmesi
saglanmistir. Bu sayede sanatci, ¢anak formunu hafifletmis ve izleyicide mekan
boslugunda asiliymis hissi uyandirmistir. Islevsellikten uzaklasan canakta goriilen
kiitlesel dinginlik onu bir heykel formuna doniigmektedir. Aslinda, bu sanatginin
Kopenhag’ta bulundugu doénemde etkili olan Iskandinav seramiginin  minimal
ozelliklerini, Anadolu’nun c¢anaklariyla sentezlemesi sonucunda olusturdugu bir
basarisidir. Sanat¢i, koklii bir gegmise sahip olan Anadolu uygarliklarinin zengin
seramik gegmisini arastirmig, hem form hem de motif siisleme 6zelliklerini yasadigt
tilke seramik kiiltiirii ile ustaca birlestirerek ¢anaklarina yansitmistir. Bu da Alev’in
klasik ¢anak 6zelliklerinden higbirini bozmamis olmasi ile onu Lucie Rie, Richard De
Vore ve bagka cagdas seramik ustalarinin yapitlar ile birlikte anilmasini saglamistir.

Sanat¢inin zikzak motif O6zellikli bir tasarimi ¢anagin tiim ylizeyini saran
sekilde uyguladigt bu eseri, grafik tasarim elemanlar1 ve ilkelerine gore
degerlendirildiginde c¢izgi, form, renk, ylizey, zitlik, tekrar, denge, yon ve birlik
Ogelerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Zikzak motifi, Anadolu uygarliklarinda ve Tiirk el sanatlar1 siisleme
geleneginde farkli kullanima sahip olan malzemeleri siislemede sevilerek
kullamlmistir. Genellikle seramik (Doger 2005, Unsal 2016, Kocaispir 2017), ¢ini
(Oney 1988, Yardimci ve Irdelp 2013, Dogan 2010, Oztiirk ve Tiirkoglu 2016), cam
(Ayhan 2014, Eker 2016), tekstil (Gokge 2016, Anonim 2001), ahsap (Tay,
2017:314), tas (Kogyigit, 2014:319), tugla (Bakir,1999: 10), mimaride siva istii
siisleme elemani (Avunduk, 2016:5) bordiir ve ana siislemeyi ¢ercevelemek i¢in veya
dolgu malzemesi olarak kullanildigir goriilmektedir. Sanat¢i, Anadolu uygrliklarina
dair yaptigi uzun soluklu aragtirmalar1 sonuncunda elde ettgi canak formlart ve
stisleme motifleri agisindan yeni yorumlamalar gergeklestirmistir.

Bu calismasinda sanatgi, zikzak motifini bej renkli seramik biinye {izerine
siyah renkli mat sir ile birlikte agik-koyu iliskisi seklinde kullanmigtir. Eserin orta
kisminda, siyah zemin iizerine ayni yonde siralanan ve bes sira agik-koyu renk zikzak
desenlerin olsturdugu seritler bulunmaktadir. Her seritteki zikzak motiflerini, alt ve iist
kisminda ayn1 renkte diiz yatay ince ¢izgiler ayirmistir. Canagin alt kismina yakin ve
agiz kismu altinda diiz siyah renkli iki serit zikzak siislemeleri daha iyi vurgulamak,
ayn1 zamanda formda tekdiizeligi ve simetriyi ortadan kaldirmak i¢in kullanilmastir.
Ancak bu durum g¢anagin genelindeki simetrik tasarimi bozmamigtir. Canagin tim
ylizeyine siisleme yapilmasi sanat¢inin gorsel zenginlige ve doyuruculuga verdigi
onemi belirtmektedir.
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2-Hareket : Sanat¢i bu eserinde soyut, geometrik ve tekrardan olugan zikzak
motifini grafik tasarim elemanlar1 ve ilke dgelerini bir arada kullanarak tasarlamistir.
Zikzak motifli tasar1 ¢ganagin tiim yiizeyini saran bir diizenleme seklinde uygulanmis
ve ayni yone akis belirlenerek motif birim tekrart yapilmistir. Boylelikle sanatgi,
grafik ilkelerinden birlik ve yon kavramlar ile izleyicinin gorsel algilama
kusurlarindan kasith ve bilingli olarak yararlanmay1 basarmustir. Oyle ki, sanatci
canagin orta kisminda bej renk {iizerine siyah renkli zikzak motifi mi, yoksa siyah
zemin lizerine bej renkli zikzak motifi mi ¢alisildigina dair géz yanilsamasini dikkate
almistir. Boylece, canaktaki zikzak motiflerine bakildiginda soldan saga dogru goziin
bir unsurdan digerine kesintisiz gecisi saglanmis ve akis yoniine dogru bir hareket elde
edilmigtir. Canakta simetrik bir denge kurulmus olmasina ragmen ¢anagimn alt ve iist
boliimlerini  ¢evreleyen kalin siyah bantlar tasarimi asimetrik yapmak igin
kullanilmigtir. Ancak bu durum tasarimin genelindeki simetriyi bozacak sekilde
goriilmemektedir.

3- Acik-koyu renk iliskisi : Seramik canagin bej renkli biinyesi iizerine
tasarlanan siyah renkli zikzak motifi transfer yontemi ile ¢anaga aktarilmistir. Siyah
renkli mat sirla tamamen kaplanan ¢anakta acik-koyu renk iliskisi dengeli bir sekilde
kullanilmistir. Bu iliski hareket boliimiinde anlatildig:i gibi her iki renkle ¢anagin
ylizeyine islenen zikzak motifleri izleyicide g6z yanilsamasina neden olmaktadir. Esit
boyutlarda agik-koyu renk veya koyu-agik renk iligkisi 6n planda tutularak simetrik
ve ardigik zikzak motifleri grafik tasarim birlik, diizen ve yon ilkelerine gore
degerlendirildiginde dengeli bir bicimde tiim ¢anagin yiizeyini sarmaktadir.

4- Renk: Sanat¢i bu eserinde siyah ve bej renklerin zithgmi ortaya ¢ikaran
gorsel doyuruculuga sahip bir tasarim gerceklestirmistir. Canagin tiim yiizeyini saran
siyah ve bej renkli bu zikzak motifleri, seramik biinye renginden yararlanilarak siyah
zemin rengi ile zitlik olusturmaktadir.

Anadolu klasik canak geleneginde goriilen zikzak motifini grafik tasarim
ilkelerine gore birim tekrar1 seklinde tim canak ylizeyini saran bir siisleme bigimi
uygulamustir. Alev Ebuzziya, ¢anaklarinda mavi, tiirkuaz, pembe gibi farkli renklerde
tasarimlar yapmis olsa da, son donem caligmalarinda renkten uzaklagmis siyah ve
beyaz renklere yonelmistir.

Bu ¢anak caligmasinda sanatgi, grafik tasarim elemanlar1 ve ilkelerinden ¢izgi,
denge, yon, renk, yiizey, form, tekrar ve zithik 6gelerini bir arada ustaca kullandigi
goriilmektedir.

5- Bireysel idea: Cagdas Tiirk Seramiginin oncii sanatgilarindan biri olan Alev
Ebuzziya, giiclii ve klasik form anlayigimi biiyiik 6lgiide Iskandinav seramiginin
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dinginliginden ve kokleri eski Anadolu’ya kadar uzanan klasik ¢anak geleneginden
almigtir. Cagdas Diinya ve Tiirk Seramik Sanatinda ¢anaklariyla literatiire giren
sanatg1, gelencksel c¢izgide Ttrettigi canaklarini evrensel bir ¢izgiye ulastirmayi
basarmustir.

6- Evrensel idea: Sanat¢i, Cagdas Diinya Seramik Sanatinda, her biri kendine
0zgll yaratict vizyonlar1 olan canaklari ile Lucie Rie, Richard De Vore ve baska
sanat¢ilarin yapitlari ile birlikte anilmig ve diinya seramik ustalarindan biri olmustur.
Bunun nedeni Alev’in klasik ¢canak 6zelliklerinden higbirini bozmamis olmasidir.

Resim 2: Alev Ebiizziya

1-Maddi real 6n yap1 (kompozisyon) : Sanat¢inin diger ¢canaklarinda oldugu
gibi bu eserinde de ¢anagin i¢ boslugunu mekandaki boslukla biitiinlestiren bir
yapilanma gergeklestirmistir. Bu yapilanmanin bi¢imi, rengi ve iizerindeki ¢in bulutu
motifleri i¢cindeki bosluga hayat vermekte ve ona sanatsal bir nitelik kazandirmaktadir.

Sanatci, irettigi bu kiiclik siyah renkli ¢anaginda da zemine basma noktasini
azaltmig ve sigkin gdvdenin altinda goriinmez hale getirmistir. Canagin agiz kismi ice
dogru hafif daraltilmis ve yukariya dogru hareketle bitirilerek i¢ ve dis boslugun
birbirine gegisi kolaylastirilmistir. Eserin agiz kismini digardan ve i¢erden ayni hizada
koyu bej tonundaki iki ince dairesel ¢izgi ile c¢evrelenmistir. Canaga ilk bakista
izleyicinin cam malzemedeki gérme yanilgisindan yararlandigi goriilmektedir. Bu da
bizlere grafik tasarim elemanlarindan ¢izgi 6gesinin sanat¢i tarafindan ne kadar ustaca
tasarlanip kullanildigin1 gostermektedir. Canagin siyah renkli siskin govdesinin orta
kisminda ayni hizada simetrik olarak siralanan dort adet bej renkli ¢in bulut motifi
goriilmektedir. Madalyon seklindeki bu ¢in bulut motifleri sanki boslukta asiliymis
gibi dengede durmaktadir. Grafik tasarim ilkelerinden denge ve birlik 6gelerini
sanat¢t bu tasariminda en yalin bigimde kullanmistir. Bu durum, ¢anagin disg boslukla
kurdugu iliskisi sayesinde bosluktaymis hissini uyandiran ¢anagin daha da
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hafiflemesini saglamustir. Islevsellikten uzaklasmis gibi goriilen ¢anakta kiitlesel
dinginlik onu bir heykel formuna doniismektedir.

Canakta siyah renkli genis zemin iizerine madalyon tarzinda sade siisleme
anlayis1 egemendir. Sanat¢t tarafindan stilize edilen Cin Bulutu motifleri
goriilmektedir. Anadolu uygarliklarinda 6zellikle Osmanli Dénemi minyatiir, tekstil
iiriinleri ve cinilerinde sikg¢a goriilen bu motifin kokeni olarak Cin gosterilmektedir
(Keskiner, 2007:122). Cin mitolojisinde var olduguna inanilan simurg ve ejderha’nin
bogusmalar1 sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin veya
atesin ifadesi soyut ve geometrik olarak stilize edilmistir. Cin inaniglarina gore ejder,
bir gii¢ sembolii, goklerin koruyucusu ve tek hakimidir. Tirklerde ise bu motifin
kaynagi doga olarak gosterilmistir (Birol ve Derman 2007,Yilmaz 2010).
Gokyliziindeki su buhari birikintilerinin ¢esitli goriintiilerinden esinlenerek, stilize
edilen (Sengiil, 1990: 6) Cin Bulut motifleri minyatiir ve ¢inilerde sik¢a kullanilmistir.

2-Hareket: Sanatcinin bu eserinde yalin bir tasarim gergeklestirdigi
goriilmektedir. Canagin hareketliligini orta kisminda simetrik ve esit aralikla ayni
hizada siralanan stilize dort Cin Bulutu motifinin plastik kivrimli ¢izimleri ile ganagin
agiz kismini disardan ve icerden gevreleyen koyu bej tonundaki ince dairesel ¢izgiler
saglamaktadir. Canagin genelinde grafik tasarim elemanlar1 arasinda yer alan ¢izgi,
form, renk ve ylizey ile grafik tasarim ilkelerinden olan zitlik, tekrar, denge, yon ve
birlik sanatg1 tarafindan bu ¢anak c¢alismasinda saglam ve ustaca kullanimiyla kendini
hissettirmektedir.

3- Acik-koyu iliskisi: Canagin siyah renkli koyu zemini {izerinde 6ne ¢ikan bej
renkli Cin Bulutlart zitlik yaratmaktadir. Calismada zemin tek renk olmasina karsin
1518 etkisiyle siyahin farkli tonlar da varmug gibi goriinmektedir. Caligmanin
ortasinda ayni hizada esit araliklarla simetrik olarak siralanan bej renkli Cin
Bulutlarinin siyah dis kontiirleri koyu ton olusturdugu icin zitlik yaratmakta ve
motifler kabartma olarak algilanmaktadir. Esit boyutlarda acik-koyu iliskisi 6n planda
tutularak simetrik ve ardigik Cin Bulutu motifleri grafik tasarimda zithik, tekrar, denge,
yon ve birlik ilkelerini sagladifi ve tiim canak yiizeyinin etrafinda dolastig
goriilmektedir.

4- Renk: Sanatg1 eserinde siyah ve bej renklerin zitligin1 ortaya ¢ikaran yalin
bir tasarim gergeklestirmistir. Canagin orta kismina madalyon seklinde aym hizada
siralanan stilize edilmis dort adet Cin bulutu motifleri, bej renkli seramik biinye
renginde birakilarak siyah zemin rengi ile zitlik olusturmaktadir. Bu zitlig1, motiflerin
siyah kivrimli kontur ¢izgileri ile seramik biinye renginin birlesim yerlerinde daha
koyu bej tonu olusturmasi motiflerde rolyef etkisini kuvvetlendirmektedir.
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Sanat¢1 ¢anagin agiz kenarna disardan ve igerden ayni hizada yerlestirdigi
dairesel iki ince ¢izginin birbirleriyle kesismesini saglayarak, canaga camsi bir nitelik
kazandirmak istemistir. Bu ¢anak c¢alismasinda grafik tasarim elemanlari ve
ilkelerinden ¢izgi, denge, yon, renk, yiizey, form ve zitlik dgelerini bir arada sanatgi
ustaca kullandigini bir kez daha gdstermektedir.

5- Bireysel idea: Calisma ¢ok ince ¢anak yiizeylerine sahip oldugu ve ayni
zamanda tabana basan yiizeyi kiigiiltiildigii igin izleyicide hafiflik ve havada asili
duruyor hissi uyandirmaktadir. Sanat¢inin seramik canaklari giiclii, sade, zamansiz,
kiitle, hacim ve gerilim 6zelliklerini bir arada barindiran sanat nesnesi niteligindedir.

6- Evrensel idea: Sanat¢i, her biri kendine 6zgii yaratict vizyonlart olan
canaklartyla Cagdas Diinya Seramik Sanatinda kendine yer edinmis yetkin isimler
arasinda kabul gormektedir. Bunun nedeni Alev’in Anadolu uygarliklarinda kokli
gecmisi olan klasik canak gelenegini Iskandinav seramiklerinin dinginligi ile
sentezlemis ve klasik ¢anak 6zelliklerinin higbirini bozmamig olmasidir.

SONUC

Diinya ve Anadolu kiiltiirlerinde seramik ¢anaklar, baglangicta saklama ve
kullanim amagl tretilen bir kap sanati niteligi ile ortaya ¢ikmistir. Zamanla, insanin
tiretim toplumuna ge¢mesi ile ¢anaklar islevsellikleri yaninda, ritiiel ve sanatsal kaplar
olarak da nitelik kazanmislardir. 19. ylizyill Endistri Cagi'ma gelinceye kadar
¢anaklar, sanatcilarin 6zgiir kisiliklerini kazanmalarai ile sanatsal ve plastik 6geleri
yansitmaya baslamis ve c¢agdas sanatin konusuna dahil edilmislerdir.

Her sanat eserinde oldugu gibi g¢anaklar da bicim ve igerik bakimindan
biitiinlestirilmis bir yapiyr iclerinde barindirirlar. Bu yapiyr olusturan sanatsal ve
plastik 6geler arasinda ‘Bosluk’ ve ‘Soyut ve Geometrik Motif” siislemeler de yer
almaktadir. Her iki 6geyi ¢anaklarinda ustaca kullanan Alev Ebuzziya’nin irettigi iki
canak Ornegi grafik sanat tasarim elemanlar1 ve ilkeleri agisindan incelenmistir. Her
iki ¢anak ornegindeki siislemelere ait zikzak ve Cin Bulutu motiflerinin kokenleri
Anadolu uygarliklarinda ve diinya kiiltiirlerinde arastirilmistir. Bu motiflerin
kullanildiklar1  farklt malzemelerdeki Orneklere dair bilgiler arastirmacilarin
incelemeleri igin kaynak referanslar olarak metinde verilmistir.
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Alev Ebuzziya ¢anaklarinin ¢agdas seramik sanatindaki yeri ve dnemi ¢alisma
kapsaminda  arastirilmistir. Alev Ebuzziya’nin ¢anaklari, kdkleri eski Anadolu’ya
kadar uzanan klasik bir gelenekten beslenmektedir Oyle ki, bu gelenek seramigin ilk
ortaya cikisindan bu giine kadar iretilen ¢anaklarin degisiminde bir son halka olarak
goriilebilir. Sanat¢inin ganaklar ilk bakista islevsel tasarladigi diisiiniilse de sanatsal
ve imgesel nitelik kazandirilmis dingin kiitlesel duruslariyla bir heykel formunu
cagristirirlar. Aslinda bunun kaynagi, sanatcinin Kopenhag’a geldigi yillarda, seramik
sanatinda o dénemde etkili olan Iskandinav Modernizm’inin etkisinde kalmasi ve
biitiin ¢omlekeilerin denektasi olarak kabul ettikleri Song donemi seramigini 6rnek
almas1 olmustur.

Sanat¢inin ¢anaklari, bigim ve igerik iligkisinde tamamen sanatsal temellere
dayanmaktadir. Oyle ki, sanatg1 yaratimn "boslugu sekillendirmek" iizerine
kurguladigi, ¢anagin ise bu boslugun kimligini olusturan ve onun var olmasin
saglayan ikinci planda bir yapilanma oldugu goriilmektedir. Bu yapilanmanin rengi
ve bicimi i¢indeki bosluga hayat vermekte, hatta onu bir bosluk olmaktan kurtarip
sanatsal bir nitelik kazandirmaktadir.

Alev’in canaklari, her biri kendine 6zgii yaratici vizyonlar ile Lucie Rie,
Richard De Vore ve bagka sanatgilarin yapitlari ile birlikte cagdas seramik sanatinda
anilmasi tesadiifi degildir. Bunun nedeni Alev’in klasik ¢anak 6zelliklerinden hicbirini
bozmamig olmasi, diinyadaki pek ¢ok sanat elestirmeni ve yazari tarafindan sanat
nesnesi olarak kabul edilmesini saglamasidir.
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