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TURNER’IN YUCE ESTETIGi:
EDMUND BURKE UZERINDEN BiR OKUMA

Neslihan OZGENC ERDOGDU*

0z

Yiice (sublime) kavrami, MS. I. Yiizyil Longinus’tan giliniimiize giizel ile
tanimlanmasi yetersiz kalinan, kolay ifade edilemeyen, aci, korku ve coskunlugun bir
arada yasandig1 eserleri tanimlamak icin kullanilmistir. 18. yiizy1l ve sonrasinda Ingiliz
estetiginin temellerini olusturan bu kavram, birgok romantik sanat¢i gibi Turner’i
ozellikle son donem caligmalarinda onu soyut resmin smnirlarina gotiirecek kadar
etkilemistir. Turner’in yiice estetigi, manzara resmini klasik doga resmi bi¢iminden
¢ikartip, kendi i¢ diinyasim1 ve diinya goriisiinii yansitabilecegi bir ara¢ konumuna
getirmistir. Felsefi ve kuramsal temellendirmelere dayandirdigi bu manzara resimleri,
modern donem sanat diinyasinda da birgok anlamda esin kaynagi olmustur. Bu
calismada amaglanan; 18. yiizyilda yasamis Edmund Burke’nin “Yiice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorugturma” adli kitabinda yer alan
“ylice” tizerinden Turner’in eserlerinin ¢oziimlemesini yapmak ve yiice estetigi lizerine
tespitlerde bulunmaktir.
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TURNER’S SUBLIME AESTHETIC:

A TEXT ON EDMUND BURKE

ABSTRACT

From Longinus in 1 B.C. to now, the concept of sublime has been used to
describe the works that are inadequate to de defined by the word beautiful, cannot easily
be defined and in which pain, fear and enthusiasm are expressed together. This concept,
which formed the foundations of English aesthetics, like many romantic artists in the
eighteenth century deeply influenced Turner in particular in his recent work that it
brings him to the limits of abstract painting and beyond. Turner’s sublime aesthetic has
taken the landscape painting out of its formal classic nature and has transformed it into a
vehicle where he can reflect his inner world and worldview. These landscape paintings,
which he based on philosophical and theoretical foundations, have become a source of
inspiration in many ways in the modern world of art. In this study; the aim is to make
the analysis of Turner's works with respect to the concept of the "sublime™" in 18th
century thinker Edmund Burke’s book "A Philosophical Investigation About the Source
of Our Great and Beautiful Concepts” and to make observations about sublime
aesthetics.
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Giris

Romantizmin en Onemli sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Joseph
Mallord William Turner, bir manzara ressami olmanin ¢ok Otesinde bir degere
sahiptir. “Is181 saptamak saplantisiyla yasayan, desene dayali biitiin ilkeleri cesurca
yikan Turner, biitiin zamanlar1 en biiyiik ressamlarindan biridir.” (Claudon, 2006: 111)
Sanat¢1 bir disavurum araci olarak dogayi, yiice estetigi ile betimlemistir. Dogayi,
gbzlin algiladigr goriiniimden ¢ikartip, ona manevi bir anlam yiikleme telasinda
olmustur. Telag kavrami onun resim yapma tekniginin bir parcasidir. Ciinki
resimlerinde hizli firga darbeleri hakimdir. Alla prima Gslubunun yaninda kalin boya
katmanlari, karsit gecisler Turner’in resimlerinde dogadaki dehset anlarmin yarattigi
kaotik atmosferi yansitabilmenin zamana kars1 savasinin telas izleridir.

Turner, sanat kariyerine bir suluboya ressami olarak baglamistir. Adi kitap
yayincilarindan aldig: siparig topografya resimleri ile duyurmustur. Sanatci kimligini
ve onu ine kavusturan manzara resimlerini, yasami boyunca {izerinde calistigt
suluboyalar ile temellendirmistir. Bir gezgin olarak da tanimlanabilecek Turner, 15181n
pesine diiserek Galler iilkesi, Fransa, italya gibi kita Avrupa’sma yapti1 geziler
sonucunda sayisiz suluboyalar yapmistir. Isiga dair yapmis oldugu goézlemlerinin
zirvesine Venedik’e yaptigi gezi sonrasinda ulasmistir ve doga, 1518 gizemiyle
ruhani boyutta ulagmak i¢in kullanilmistir.

Topografik suluboyalarindaki doga ile iligkisindeki ilk degisim 1801 yilinda
yapmis oldugu Iskogya seyahati ile baslamistir. Burada onu etkileyen Iskocya
manzaralarindaki “yiice” estetigiydi ve bundan sonraki yolculuklart yliceyi aramaya
yonelik olacaktir ve “romantik diisiincenin bir pargasi olarak, resimlerindeki vurguyu
salt topografiden, manzaranin daha ruhani yonlerini igerecek sekilde degistirmeye
basladi.”( Robinson, 2016: 28)

Her dénemde sanatgilarin yaratim siireclerini etkileyen yiice kavrami, doganin
gorkemini, ruhani boyutunu ussal ya da bilimsel olmayan yollar ile agiklama
¢abasidir. Yiice kavrami genellikle sanat, etik, teoloji ve felsefe alaninda, insan
Olciilerini agan, biiyiikliigii ile Gistiin bulunan sey olarak tanimlanir.

1729-1797 yillan1 arasinda yasayan ve Ingiliz Avam kamarasinda
milletvekilligi yapan felsefeci- yazar Edmund Burke’nin yayinladig1 “Yiice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Arastirma” isimli kitab1 19. ylizyil
romantik ressamlar iizerinde etkili olmustur. Turner de bir¢cok resmini Burke’nin
etkisinde kalarak “yiiceligi” vurgulamak adina dogay: bir arag olarak kullanmistir.
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Edmund Burke kitabinda “Yiice”yi ac1 ve tehlike diisincesini uyandirmaya
uygun her tiirlii sey, baska bir deyisle, herhangi bir bigimde korkun¢ olan ya da
korkung nesnelerle bagintili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her seyin
kaynagi olarak gosterir.

Yiice zihnin hissedebilecegi en giiclii duyguyu ortaya ¢ikartir. En giiglii
duyguyu diyorum, zira aciyla ilgili kavramlarm hazla ilgili olanlardan
¢ok daha gii¢lii olduguna inaniyorum. Hig¢ siiphesiz, katlanmak zorunda
kalabilecegimiz eziyetlerin beden ve zihin tzerindeki -etkileri, en
tecriibeli zevk diiskliniiniin aklma gelebilecek herhangi bir hazzin
etkisinden ya da en canli imgelemin, en saglikli ve ¢ok hassas olciide
duyarl bir bedenin tadina varabilecegi hazdan daha fazladir. (Edmund,
2008: 42-43.)

Burada aci ile giizelden kaynakli hazzin duygu bakimindan karsilastirilmasinda
acinin istiinliigiinii vurgulamaktadir. Devaminda 6liim temelli korkuyu ve 6liimiin
kendisini yiicenin en zirvesine yerlestirmistir ve de devaminda tehlike ve acinin
yakininda olmasinin keyif vermeyeceginden, sadece korkuya neden olabilecegini ve
bunu belli bir mesafeden izlemenin keyif vereceginden bahsetmektedir.

Bu goriisii sanat araciligiyla bize ulasan eserlere uyarladigimizda, izleyici
acisindan pek de reddetmeyecegimiz bir duygu durumuna yol agtigi sdylenebilir.
Savas, hastalik, dogal afetler, dliimler gibi birgok drama konu olmus felaketleri sanat
araciligiyla dinlemek ve izlemek, ac1 ve korku veren bir duygu aktarimina neden
olurken bununla birlikte bir keyif de yasanmaktadir. Sanat tarihi bunun 6rnekleriyle
doludur. Laocoon ve Ogullar1 isimli antik donemin {inli heykelinde anlatilan
Poseidon’un gonderdigi yilanlarla cezalandirilan ve acilar iginde kivranan baba ve
ogullari1 izlemek, sanat aracilifiyla o korkuyu iginde hissetmek Burke’nin bakis
acistyla baktigimizda keyif verici bir his yaratmaktadir. Mitolojideki ve tek tanrili
dinlerdeki mitlerde tanr1 kavramiyla betimlenen birgok tema da Laocoon ve
Ogullari’nda oldugu gibi korkunun yiiceltilmesiyle ilgilidir. Hiristiyanligi konu alan
dini resimlerde Isa’mn ve miiritlerinin ¢ektigi acilarinin gorsellestirilmesi ve bunun
sanat araciligl ile estetize edilerek kutsanmasi Burke’nin yiice iizerine sdylemlerini
dogrulamaktadir.

Bu dogrultuda Turner’in resimleri incelendiginde “Yiice”nin, resimlerinin
yaratiminda en giiclii diirtii oldugu goriilmektedir. Resimlerine konu olan savaslar,
dogal afetler, kahramanlik hikayeleri, Turner’in yiice estetigini doga resimleri
yapmanin disinda bir anlam kazandirmistir. 1807 yilinda Kraliyet Akademisi’nde
perspektif profesorii olarak goreve baglayan sanatgi, “Liber Studiorum” gibi fikirlerini
yaymak i¢in akademik bir ortama kavusmustur.

www.idildergisi.com 2432



DOI: 10.7816/idil-06-37-03 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 37, Volume 6, Issue 37

Sanat¢i, “Liber Studiorum incelemesinde “Pastoral” boliimiiniin altinda
“Yiiceltilmis Pastoral” olarak adlandirdigi bir béliim daha olusturmustur. Bu bolimde
anlatilan manzara resmi ile birlikte siyasi mesajlar iceren bir yapmin kurulmasiydi.
(Robinson, 2016: 54)

Estetik bir konu olarak iizerinde uzun zamandir tartigilan yicelik, 18.
yiizyildan 19. yiizyila gecerken artik ahlaki boyutu da olan bir kiiltiirel
diigiinceler biitiiniiydii. Ingiltere’nin hala Fransa’yla savas halinde
oldugu bu donemde iilke i¢i siyasette parlamenter reform en biiyiik
oncelikti. Napolyon savaglari, Ingiltere’de zorlu bir ekonomik iklim
yaratmisti. Bu durum, sonugta siirgiine ya da idama mahkim edilen
tekstil iscileri gibi gruplarin isyanina neden olan etmendi. Yiice
estetiginin igkin bir giici vardi: korku verme, esir etme ve sonugcta
kontrol giicii. Giiciin hem siyasal hem de toplumsal denetiminle iliskisi
olmasi, Turner’a estetigi yorum ig¢in kullanma firsati sunuyordu.
(Robinson, 2016: 54)

Turner’in yiiceligi manzara resmiyle birlikte siyasal baglamda kullanmasinin
ilk 6rneklerini Fransa Ingiltere savaslarinin siirdiigii donemde yapmustir. Resimlerinde
aydinlik alanlar Ingiltere’yi simgelerken karanhik alanlar Fransa’yr simgelemistir.
Tyilik ve kotiiliigii 15181 ve renklerin kontrastlig1 ile simgeledigi ilk resim olarak kabul
edilen “Apollon ve Python” adli eserinde, (Resim:1) Antik Yunan mitolojisinden bir
sahne betimlenmistir. Klasik sanatta mitoloji ile giincel toplumsal ve siyasi olaylara
gonderme yapma gelenegi cagdaslari gibi Turner’un da bagvurdugu bir yontemdi.
Ancak o bu tiir resimlerinde mitolojiyi yiice estetigini vurgulamak igin bir arag olarak
kullanmigtir. Mitolojide anlatilan, Apollon’un Delphi’deki tapinagi insa etmesi igin
ejderhayr yani kotiliigii yok etmesi gerekirdi. Resimde anlatilan ise Fransa’nin ve
kotiligiin simgesi olan ejderha, 15181n kazandigi zafer tizerine 6ldiiriilmektedir. Ancak
0lii ejderhanin tizerinden yilanlar ¢ikmaktadir. Bunu da sanatginin yilani, kotiliigiin
acimasiz dogal giiclerin kacinilmaz dongiisel tekrart olarak yorumladigi
diistiniilmektedir.

Resim :1 Turner, “Apollo and Python”, 1811.
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Bir diger tarihsel yiicelik resmi olarak adlandirilan “Kar Firtinasi: Hannibal ve
Ordusu Alpleri Gegiyor” adli ¢aligmasinda analojik bir anlatim dili kullanmustir.
(Resim:2) Bu resimde Turner, Hannibal'm askerlerini MO 218'li yillarda Alpleri gegme
miicadelesinde tasvir etmektedir. Resmin koyu alaninin iginde yer alan parlak bir
altin giines sayesinde resmin tiim odagini, askerler iizerinde dolanan kavisli bir kar
firtinas1 kemeri {izerine toplamaktadir. On plandaki askerler, firtinana ile olusan
dairesel hareketin altinda yerel kabilelerle savagmaktadir. Firtinaya zitlik olusturacak
hikayenin gectigi italya ovalarmin giines 15181 ise resmin sag tarafinda daglardan inen
¢18a kaderini teslim etmek iizeredir. Bu resimde Roma ordularina karsi savasan ve
tarihe en biiylik komutan olarak gecen Hannibal figiirii Napolyon’a bir gondermedir.
Turner, ¢agdasi olan Jacques-Louis David'in Alpleri Gegen Napolyon portresine
karsilik olarak bu tabloyu yapmustir. (theartstory.org/artist-turner-jmw-artworks.htm)

Bununla birlikte Kar Firtinasi, bulutlarin, dalgalarin geri bir hareketle girdap
etkisi yarattig1 firtina resimlerinin ilkidir ve insanin doga karsisinda acizligini anlatan
bir resimdir. Doganin ezici kuvveti karsisinda insanin ¢aresizligini ifade eder.
Kompozisyonda odak nokta Hannibal'in kendisinde degil, ¢catismanin kurbanlar1 olan
miicadele eden askerler iizerinde yogunlagsmaktadir. Resmin yiizeyinin biiyiik oranin
girdap olusturmaktadir. Turner’in yiice estetigi iizerine yaptigi resimlerinde gokyiizi,
kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kaplar. Figiirleri doganin ilahi giicii karsisindaki
degersizligini vurgulamak adina kiiciik bir ayrint1 gibi durur.

Burke’nin kitabinda V. Bolimdeki Gii¢’iin yiice ile iligkisi, Turner’in
resimlerindeki firtina temasin1 neden bu kadar saplantili bir sekilde tekrar ettiginin
aciklamasi gibidir.

Tanrinin  kudreti karsisinda saskinliga diismek icin ise yalnizca
gozlerimizi agmamiz yeterlidir. Ancak bu kadar engin bir konu iizerine,
her seye kadir ve her yerde bulunan bir giiciin, adeta kolunun altinda,
diisiiniip tagimirken yaradilisimizin kiigiik ve Onemsiz haline dogru
biiziiliirliz ve bir bigimde onun 6niinde yok oluruz. Her ne kadar tanrmin
diger ozelliklerini diisiinmek korkularimizi bir dlgiide giderebilse de,
yine de o giiciin tatbikindeki adalete, ne de bu giicii yumusatan
merhamet duygusuna olan inancimiz, karsisinda higbir seyin
duramayacagl bir kudretten dogal olarak kaynaklanan korkuyu
tamamiyla silemez. Sevinirsek, iirpertiyle karisik seviniriz ve bize iyilik
yaptiginda bile, bu kadar 6nemli iyilikler ihsan eden bir gii¢ karsisinda
irpermemek elimizde degildir (Edmund, 2008: 72).
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Resim:2 Turner, “Kar firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpleri Gegerken”, 1812.

Diger yonden bu resimde yaratilmaya g¢alisilan ilahi kudretten gelen korku ve
dehset, yiiceligin kaynagi olarak firtinayla temsil edilir. Kullandigi agik ve koyu
kontrastliklar Burke’{in 1s181n karanlik ile kudretlenecegi fikriyle ortiismektedir.

Genigslik ve biyiikligii azamet kavramini uyandirabilmesi giiciiyle ele
aldiktan sonra, goz oniinde bulundurabilecegimiz bir sonraki unsur
renktir. Biitiin renkler 1518a baglidir. Bu nedenle oncelikle 151k ve onun
karsit1 olan karanlik birlikte ele alinmalidir. Isik s6z konusu oldugunda,
yiice duygusunu uyandirabilecek bir neden olabilmesi i¢in, 1518a
yalnizca diger nesneleri gosterme yetisinin yani sira, bazi sartlar eslik
etmelidir. Sirf 151k zihinde giiglii bir etki yaratamayacak kadar siradan
bir seydir ve giiclii bir etki olmadan higbir sey ylice olamaz (Edmund,
2008: 83).

Turner’in resimlerinde kullandigi 151k yilicenin 1s181dir. Ancak bu 151k homojen
bir aydinlik yaratmayacaktir. Huzur ve sessizlik giizele vurgu yapacagindan, kasvetli,
karanlik, belirsizlik, piiriizlii ylizeyler ancak yiicenin kaynagi olan korku ve endise
hissini yaratabilir. Bu kiyaslamalar Burke gore giizelin haz verecegine, yiicenin ise
korku verecegine yoneliktir (Edmund, 2008: 128). Turner’in yiice estetigi ilizerine
yapmis oldugu eserlerin konu basliklarina bakildiginda savas, yangin ve firtinalarin
huzur verme gibi bir amaca hizmet etmedigi goriiliir.

Firtina konulu resimlerinin bir digeri olan “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki
S13 Suda Isaret Veriyor” adli ¢aligmasinda sanatg1, doga ile insanin savagini resmetmis
gibi durmaktadir. (Resim:3) Turner bu resim i¢in “heniiz kanitlanmamis bir mit ortaya
atarak firtinada kendini geminin diregine baglamasinin resme esin kaynagi oldugunu
sOylemistir” (Robinson, 2016: 244).
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Resim 3: “Kar Firtinasi: Limamn Agzindaki S13 Suda isaret Veriyor”, 1842.

Kompozisyondaki hareket, igeriden disariya dogru dehset sacan bir firlatmay1
betimlemektedir. (Karuse, 2005: 63) Firtina izleyeni de igine alabilecek kadar giiclii
bir korku hissi yaratmaktadir. Sanayi devriminin simgesi olabilecek buharli gemi,
teknolojinin dogaya karst gosterdigi miicadelesinde yenik diismiistiir. Renkler ve
cizgiler;

Turner’in  kompozisyon yasalarma itaat ederler. Ingiliz ressam
betimledigi sahnenin {irkiitiicii karakterlerini, kullandig1 ince ve saydam
renk tabakalariyla dengeleyerek resmine adeta suluboya tadi vermeyi
basarir. Isik ve hareket isledigi motifi soyutlagtirmigtir. Turner’in geg
donem yapitlarinda hem izlenimcileri hem de fizikgileri ilgilendiren bir
alg1 meselesi ortaya ¢ikar: Gergeklik, ancak 1sikta yansidigi zaman
bigime kavusur (Karuse, 2005: 63).

Bu resimdeki en ¢ok etkileyici olan sey, izleyiciye firtinay1 disaridan izletmez,
izleyiciyi firtinanin igine siiriikleyen bir his uyandirircasina resmin igine sokar. Bunu
da dalgalarin kavisli hareketiyle ve bas dondiiren gerilimle yapar. Ayrica Turner bu
eseri i¢in, kullandigi renkler ve her birini gozlerimizle takip edebildigimiz fir¢a
darbeleriyle natiiralist tavirdan tamamen uzaklasarak soyutlamanin belirsizliginde,
ylice estetiginin en iist noktasina ulastigi séylenebilir.

Burke;

Ugsuz bucaksiz ve diimdiiz bir ova kesinlikle basit bir kavram degildir.
Boyle bir ovanin goriiniisii bir okyanus kadar engin olabilir ama
zihnimizi bizzat okyanus kadar muazzam bir seyle doldurmasi hig
miimkiin miidiir? Bunun ¢esitli nedenleri vardir ama en biiyiik neden,
okyanusun c¢ok dehset verici bir ey olmasidir. Gergekten de, ister daha
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goriliir ister daha ortiilir bigimde olsun, dehset biitiin durumlarda
yiicenin temel ilkesidir (Edmund, 2008: 61-62).

Okyanustan bize dogru tasan dehset ve korku bu resmin tamamlayicisi gibidir.
Sanatcinin soyut sanatin siirlarini zorladigt bu resimdeki belirsizlik, Burke’iin dile
getirdigi gibi imgelemi artirir. Bu belirsizlik i¢inde imgelem, hayal diinyasinda
yiicelige ulagir.

Sanatg1 son donemlerinde Goethe’nin renk kuramlarii, kendi kurami olan
“Yiiceltilmis Pastoral”1 desteklemek i¢in kullanmistir. Geothe, Newton’un saf bilimsel
renk kuramina karst ¢ikmustir. Rengin goziin algiladig: sekliyle, karanlik ve aydinlik
arasinda giiclii bir kontrastlik oldugunu ileri slirmiistiir. Kontrast renklerin uyumlu
kullanim1 sayesinde psikolojik etkiler yaratilabilecegi iizerine kuram gelistirmistir.
Turner ise bu kurami, rengin goz lizerinde etkin oldugu kadar, edilgin bir etkiye sahip
oldugu disiincesiyle yiice kavramini son donem manzara resimlerine uyarlamistir.

1840 yazinda Turner, Venedik’e son kez seyahat etti. Merkezinde 151k
yayan puslu ve parlak giinesin bulundugu resimler yapti. Turner bu
durumu “kusatici havanin genis egrisi” olarak adlandirdi. Goethe’nin
diisiincelerine olan yakinligini, 1843 yilindaki bir sergide yer alan Golge
ve Karanlik-Tufan Aksami ile Isik ve Renk (Goethe’nin Kurami)-
Tufandan Sonraki Sabah adli iki resminde tam anlamiyla gosterdi
(Robinson, 2016: 89).

Goethe’nin teorisine atifta bulunun bu iki resim géze ve duygulara es zamanli
etki yapmasi i¢in sicak ve soguk renk karsitligi kullanilarak betimlenmistir. (Resim:4-
5) Turner’in, her iki resminde de dairesel bir hareketle betimledigi tufanin merkezinde
bir 151k patlamasi goriiliir. Isik ve karanlik yiizeyler iyilik ve kotiiliiglin simgesidir.
(webexhibits.org/colorart/romantic-color.html) Katmanli boya tabakalarinin dairesel
hareketle zengin renk gegislerinin hakim oldugu resimler, antik doneme dayanan ve
sonrasinda Tevrat ve Incil’de yer alan Nuh Tufanim betimlemektedir. Tufandan
onceyi betimleyen “Golge ve Karanlik” isimli resim, Burke’in Kutsal kitapta, “Tanr1
ne zaman goriiniir ya da konusur olarak tasvir edilse, ilahi mevcudiyetin husu ve
heybetini artirmak i¢in dogadaki dehset verici her seye basvurulur.” (Edmund, 2008:
73) ifadesini dogrularcasina, korku, kasvet ve felaketi betimlemistir.

Tanrinin insanla yaptig1 Yeni Ahit’e gore biiyiik tufandan sonra biitiin canlilar
yok edecek tufandan bir daha olmayacaktir. Bunun belirtisi olarak da gokyiiziine
bulutlarin arasina gokkusagi yerlestirilecektir. (Hooke, 1995: 185-186) Yeni Ahit’teki
bu inan¢ tizerine sanat¢i, “Isik ve Renk” isimli c¢aligmasinda gokkusaginin tiim
renklerini dairesel hareketin i¢cinde Tanr1 ile kul arasindaki anlasmanin isareti olarak
betimlemigstir. Resmin merkezinde yer alan asali Musa ve yilan ilahi bir giiciin
temsilcileridir. Isa’nin ise kurtulusunu simgelemektedir.
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Resim 4: Turner, “Gélge ve Karanlik - Deluge'den Once Aksam” , 1843.

Resim 5:Turner, “Isik ve Renk (Goethe'nin Teorisi) - Deluge'den Sonra Sabah - Musa'nin
Kitab1”,1843.

Sanat¢inin son donem caligmalarindan biri olan “Yagmur, Buhar ve Hiz- Great
Western Demiryolu” adli eser ise doneminde kullandig: renkler yiiziinden sarthumma
olarak elestirilmigtir. Donemin Ingiliz sanat anlayigina ters diisen, Italyan 1si8inin
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etkisi ile yapilmistir. Sanat¢iyr soyut resme yaklagtiran bu islubu, onu cografi
ayrintilardan uzaklastirmig, ancak ortamin atmosferini ve ruh halini en dramatik
haliyle yansitmasina engel olamamigtir. Ayrica sanatgi ylice esteti§i sayesinde;
resimdeki buharin, yagmurun ve hizin verdigi puslu atmosferik ortami, ruhani bir
anlatima doniistiiriip bu resmi manzara resmi olmanin ¢ok 6tesine tagimustir.

Edmund Burke’nin yiice ve giizel kiyaslamasinda “Giizel olan diizgiin ve
parlak olmalidir; muazzam olan; kaba ve 6zensiz; giizel olan diiz bir hat ¢izmekten
sakinmali ama yine de bu hattan sapmasi belli belirsiz olmalidir.” (Edmund, 2008:
128) seklinde dile getirdigi gibi Turner’in yiice estetigi bu resimde piiriizlii yiizeyleri
ve puslu belirsizligi ile donemin doga ile insan arasindaki korkutucu senaryonu
izleyicisine sunar.

“Kar Firtinas1” isimli eserinde oldugu gibi bu resimde de sanayi devrimi
sonrasinda yasama giren ve doganin giiciine kars1 koyan dev makinelerin dogaya katik
kasvetli goriintiisli, sanatcinin resimlerini gelecege dair bir kehanet olarak
algilanmasina neden olmaktadir.

Resmin sol tarafinda yer alan Thames nehri {izerindeki Maidenhead Istasyon
kopriisii, Ingiltere’nin sanayilesmesinin simgelerinden biridir. Kopriiden gecip yol
alan ve sag tarafa dogru ilerleyen trenin 6n ylizeyindeki baca, resmin en net goriilen
yeridir. Belirsizligin i¢inde belirgin kalan bu kiigiik yiizey, resmin tiim akigini yonetir.
Turner’in siklikla kullandigt kaybolan perspektif, trenin geriye dogru kiiciilen
goriintiisiiyle ansizin bozulur ve tim unsurlar birbirine karisip atmosfer ile birlesir.
Resme hakim olan sar1 tonlar, mavi ve gri renk, trenin izleyiciye dogru yaklagmasina
zemin hazirlar. Ancak Resme dikkatlice bakildiginda ise, sag tafta kopriiniin altinda
belli belirsiz bir detay goze carpmaktadir. Nehirde trenin biytkliigli géz Oniine
alindiginda perspektif olarak orantili olmayan kii¢iik bir kayik iginde iki figiir goriiliir.
Bu detay, resme ilk bakildiginda izleyicinin goriis agisina gore betimlenmis karsidan
gelen trenin, aslinda kayik ic¢inden korku ile izlenen trenin goriintiisii olabilecegi
izlenimini yaratir. Endiistrinin heybeti ve insanoglunun varolus karsisindaki acizligidir
goriilen.
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Resim 6: Turner, “Yagmur, Buhar ve Hiz- Great Western Demiryolu” 1844.

Yiiceninin bir diger sonucu, daha dogrusu kaynagmni sonsuzluk olarak
tanimlayan Burke, “Sonsuzlugun bir tiir keyifli korkuyla doldurma
Ozelligi vardir ki, bu da ylicenin en sahici etkisi ve en sasmaz
smamasidir. Gergekte ve bizzat dogasi itibariyla sonsuz olup da,
duyularimizin nesnesi olabilecek pek az sey vardir. Fakat goz birgok
seyin sinirlarini algilayamadigr i¢in, bunlar sonsuzmus gibi goriiniir ve
Oyleymis gibi etki yaratirlar. Biiyilk bir nesnenin bazi pargalari,
imgelemin bunlar1 istedigi kadar ¢ogalmasini engelleyecek bir sey
olmayacak bigimde sonu belirsiz bir sayida siiriip gidiyorsa, bu durumda
da benzer bir sonsuzluk yanilgisi yaratir” (Edmund, 2008: 77).

Resimde algilanan da, pus igindeki her yoniin sonsuz sayida siiriip gidiyor
olmasidir. Turner’in agik kompozisyonlar yiice estetigindeki en belirgin 6zelligidir.
Turner’in resimlerinde goziin algilayamadigi sinirlar, kaybolan perspektif ve
siirsizlagan kadraj, onun resimleri araciligiyla yiicelige ulagma cabasmm bir
gostergesidir.

“Yagmur, Buhar ve Hiz” isimli Goethe’nin,
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tamamlayici renk etkilesimlerini kullanan Turner’in resminde,
imgenin biitiin olarak algilanmas1 hemen hemen olanak disidur.
Onun dis diinyadaki nesneleri temsile dayanmayan gorme
biciminde imge, biitiin yiizeylerdeki renk ve 1s1gin devinim
halinde birbiriyle kaynastig1 yansimalardan ibarettir. Boslukta
yayilan 1518in sonsuz sayidaki kirilimi ile meydana getirdigi
gorsel soyutlamalari, resme konu olan goriintiilerin, kalict
olmayan renklerine dair g6zlemlerin, duyumlarin tespitidir (
Avci, 2013: 58).

Ulagmaya calistig1 yiice estetigi ile sanat¢1 resimlerinde heybetli daglari, suda
yanstyan 1§181, yagmuru, firtinayi, sisin puslu goriintiisiinii kendi ruhsal durumuna
gore yansitmistir. Resimleriyle goziin algiladigi gergeklik ile ruhun algiladig:
gerceklik arasinda o “an”a dair bir koprii kurmustur. Resim yaparken hissettigi
heyecani ve telasi, da her bir resmi i¢in benzerini olanakli kilsa da, birebir kopyasini
imkansiz kilmustir.

SONUC

Yiice ve giizel kavramlar1 18. ve 19. yiizy1l Ingiliz estetiginin ana hatlarim
olusturur. Viktorya doneminin algist ve teolojik yaklasimlar da yiice’nin felsefe ve
sanat alaninda bu kadar tartigilmasina ve farkli goriislerin olusmasina neden olmustur.
Joseph Addison, Samuel Johnson, Edmund Burke gibi donemin énemli diisiiniir ve
yazarlart klasik sanat estetifinde ylice ve giizelin kaynagini tanimlayip, giizel ve
yliceyi hissetmede, estetikte duyusal alginin rolii iizerine teoriler geligtirmislerdir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda yiice estetigi iizerine yapilan tartismalar Turner ile
zirveye ulagmistir. Bu tartigmalarin onciiliiglinii yapan John Ruskin, Turner’i genglik
yillarindan baglayan biiyilk bir hayranlikla izlemigtir. Ruskin’in bes cilt olarak
yayimladigi Modern Ressamlar kitabinda Turner’e genis bir yer ayirir. Cagdaslarinca
Turner’in resimlerine yapilan elestirilere siddetle karsi ¢ikarak, onun savunuculugunu
tistlenmigtir. Ancak, Ruskin kitabinin ilk cildinde Burke’in yiice ile giizeli ayirdigi
nitelikleri ret edip, sonraki ciltlerinde kabul ederek, Turner’in eserlerini Burke’nin
ylice teorilerine paralel bir bakis agistyla yorumlamustir.

Klasik estetigin degismez normlarmin oldugu inancini tamamen yikan ve
Romantik sanatcilardan biri olan Turner igin, yasadigi dénemde iislubuyla sanat
algisini 6zgiirlestiren en 6nemli sanatgidir denilebilir. Romantizmin gergeklige karst
olan yikici taviri, onun resimlerinde yiice estetigi ile zamansiz ve mekansiz bir boyuta
ulasir ve idealize edilmis bir ger¢eklikten ¢ikip kendi gercekligine kavusur. Sanat¢inin
resimlerinde kullandig1 nesneler ve imgeler ise Edmund Burke’nin tanimladig: korku,
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dehset, aci, karanlik, belirsizlik gibi duygularin ya da yiiceyi anlatmanin yolu olarak
yer alir.

Yiice kavrami Turner’in yaratim siirecini giidiileyen tistiin bir degere sahiptir.
Sinirsizlig1 yakalama etkisi de yiicenin bir dnkosulu olarak yaygin bir sekilde Turner
ve bir¢ok romantik sanatgi tarafindan da kabul edilmistir. Onu soyuta yaklastiran bu
giidii, dogay1 ve nesneleri yiizey iizerinde belli belirsiz bigimde gosterme ihtiyacin
dogurmustur. Ancak resimlerindeki soyutlama, izleyicisinin algisinda, gerilimli bir
duyguyu yasamasina engel degildir. Zamani geri ¢agirircasina o “an”lik heyecanlarini
bugiine resimlerinde kullandig1 teknik sayesinde aktarabilmistir. Bu ani yakalama,
“an” ile olan iislupsal egilimi, sonrasinda bir¢ok sanat¢iya esin kaynagi olmustur.
Izlenimcilikten, disavurumculuga kadar birgok akima onciiliik eden sanatcimin yiice
estetigi, yirminci yiizyilin modern déneminde soyut sanatta tekrar giindem yaratir.

Romantizmin doganin yiiceligini tanrisal bir olguya baglarken, soyut sanatta
yiice; dogaiistii deneyimlerin sadece soyut alanlarla “an1” yasayarak iletilebilecegi
goriisiinde olmuslardir.

“Yiice Simdidir” makalesinde simdi-suan- dan bahseden Newman, Turner’in
ylice estetigini “eserin zamani” dedigi tek gercegi, kendi resimlerinde diiz yiizeylerle
kapli renklerle hiclige ulagtirir. Eserde anlatilan yiice, resmin kendisi olur. Turner
hayrani olan Mark Rothko ise, mistizmi yiice olarak sanatina tagimistir. Rothko
eserlerinde, yiice olabilmenin tiim kosullarin1 tasir; biiyiik boyutlu resimleri,
belirsizligin soyutta doniistiigli ve mabet yaratabilecek derin bosluklar igerir, yatay ve
dikey lekeleri diinyevi olana karsi beklentileri sonlandiran askin bir smirsizlik
icindedir.

Kisacast; yiicenin tanimi ve goriiniirliigli lizerine yapilan tartigmalar her ne
olursa olsun, degismeyen tek sey, yiicenin aslinda sanatg¢inin yaratim diirtiistindeki
arzunun, coskunun, ya da saklandigi mabedinin asil kaynagi oldugu gercegidir. ister
tanrisal bir igerik, isterse nihilist bir tavir, yiicenin sanatta yansimasindaki giicii
kendinde bulan sanatginin sadece yol gostericisidir. Turner’de oldugu gibi sanat
araciligiyla sonsuzluga ulasmanin en goriiniir haldir.
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