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W. A. MOZART’IN MUZIiGIiNi SEKILLENDIREN
ETKILER: GAGDASI BESTECILER, MUZIK STIL VE
AKIMLARI, TOPLUMSAL KOSULLAR"

Elif Gok¢e TUGRUL?

(04

Wolfgang Amadeus Mozart, Viyana Klasikleri olarak anilan ii¢ biiyiik
besteciden birisidir ve Rokoko Cagindan Klasik Déneme gegis yillarinda yagsamig ve
eserler iiretmistir. Miizik tarihinin en olaganiistii harika ¢ocuklarindan birisi olarak
kabul edilir. Hayatinin ilk yillarin1 Avrupa’nin en énemli saraylarinda konserler vererek,
soylular arasinda gegirmistir. Aristokratlarla denk oldugunu duyumsayarak biiytidigi
bu yillarin ardindan yetiskin oldugunda “saray miizisyeni” olmak zorunluluguna karsi
cikmustir. Boylece Mozart Viyana’ya tagmarak tarihin ilk “serbest calisan bestecisi”
olmustur. Cagdast olan pek ¢ok bestecinin eserlerinden ve déneminin moda olan sanat
akimlarindan da ¢ok etkilenmis; tiim bu etkileri kendi biiyiik dehasiyla harmanlayarak
basyapitlar yaratmigtir. Bu ¢alismada besteciyi etkilemis olan miizik stil ve akimlarina,
cagdas1 bestecilere ve iginde yetistigi ve ardindan miicadele etmek zorunda kaldigi
toplumsal kogsullara deginilmistir. Bdylece, eserleriyle kusursuzluga eristigi kabul edilen
biiyiik bir sanat¢inin, yetisme siireci incelenmistir. Bagyapitlarini yaratirken, sanat¢inin
dogustan gelen biiylik yetenegi ve hayat boyu siirdiirdiigii yogun ¢alismasmin
haricindeki diger kisisel, donemsel ve toplumsal faktorlere 1s1k tutulmusgtur.

Anahtar Kelimeler:W.A.Mozart, Klasik Donem, Rokoko Cagi, saray
miizisyeni, Viyana Klasikleri, serbest ¢alisan besteci.
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THE INFLUENCES WHICH SHAPED
W. A. MOZART’S MUSIC: HIS CONTEMPORARIES,
MUSIC STYLES AND STREAMS,

SOCIAL CONDITIONS

ABSTRACT

Wolfgang Amadeus Mozart is one of the three distinguished composers known
as “Vienna Classics” and lived and produced his works during the transition years
between Rokoko and Classic Periods. Considered as the most extra-ordinary prodigy of
the music history, he spent his early years in the greatest palaces of Europe among
noblemen, giving concerts for them. It is assumed that during these years, he might have
felt himself equal to the aristocrats. When he grew up and became a professional
composer he rejected the obligation of being a “court musician”. Therefore Mozart
moved to Vienna and became the first “free-lance composer” of the history. He was
influenced by the music styles and streams of his time and by his contemporaries. He
blended these effects with his genuis which conceived great masterpieces. To enlighten
these influences, explanations for his contemporary composers, music styles and
streams have been made in this article. The social conditions which he was grown in
and then after fought with were investigated. Therefore the upbringing proccess of an
artist who is considered to have reached perfection with his works was closely
researched. Beside his extraordinary talent and intensive hard work, attention was taken
on the other facts -personal, environmental and social- which had great importance on
W.A. Mozart.

Keywords: W. A. Mozart, Classic Period, Rococo Period, court musician,
Vienna Classics, free-lance composer.
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GiRisS

“Tutkular ... hi¢bir zaman bikkinlik uyandirma noktasina kadar
gotiiriilmemeli ve miizik, en dehsetli durumlarda bile, hala zevk
vermeli, kulagi asla rahatsiz etmemeli, yani daima miizik olarak
kalmalidir.” (Griffiths, 2010: 145)

Mozart’m bu sozleri, onun miizik anlayiginin anlasilmasi i¢in anahtar
niteliktedir. Olaganiistii yeteneklerle donatilmis olarak diinyaya gelmis, tarihte
gOriilmiis en biiyiik harika ¢ocuklardan birisi olarak yetistirilmistir. Ddneminin ilerici
diisiince bicimini benimsemis, ileri diizeyde miizik bilgisine sahip pedagog, kemanci
ve besteci olan babasi Leopold Mozart (1719-1787) tarafindan ona kiigiik yaslarindan
itibaren yogun bir egitim verilmistir. Cocuk yasta tim Avrupa’da “mucizevi harika
¢ocuk” olarak itinlenmesi ve saray g¢evreleri igerisinde biiyliimesi nedeniyle Mozart,
kendini soylularla esit gormiis olmanin yani sira; besteledigi miizigini anlamadigin
diisiindiigii soylularin, kendisine git gide daha saygisiz davranmasina ¢ok kizmis ve
kirilmastir. (Elias, 2000: 29-31)

Mozart’in, Fransiz Devrimi 6ncesinde Avrupa’da git gide yayilan 6zgiirliik¢i
diisiin ortamindan etkilendigi diisiiniilmektedir. Aydinlanma diistincesi 18.yiizyilin
ikinci yarisinda gelenek¢i ve dinci anlayisa karsi ilerlemeciligi, kati usguluga karsi
dugu-us dengesini savunmustur. Ayrica insanin tam anlamyla evrensel boyutta
algilandig1 bu diisiincenin etkisiyle halk 6zgiirlesmeye baslamig, “her insanin esit ve
Ozgiir oldugu” ideali yayginlik kazanmaya baglamustir. (Timugin, 2005: 269-271)
Mozart da bu idealist fikirlerin etkisinde kalmig, déneminin toplumsal yapisinin ona
bictigi “zanaatkar-sanat¢1” rolii olan “saray miizisyenligi’ne karst ¢ikmistir. Mozart
tarihte kendine “serbest ¢aligan miizisyen” diyen ilk kisi olarak bilinmektedir; donemi
icin ¢ok ilerici bir atilm ile saraylardan ve soylulardan bagimsiz bir kariyer
gelistirmistir. (Elias, 2000: 39-40)

Mozart’in kisiligi ile ilgili olarak da birbiriyle ¢elisen pek ¢ok 6zelliginden
bahsedilebilinir: Hi¢bir kosulda tam olarak giderilememis olan “sevilme istedi”;
iyimser ve g¢ocuksu tarafi ve buna zit olarak umudu hemen tiikenen kotiimser tarafi;
cesur atilime1 ve reformist tarafi ile buna karsin toplum tarafindan kabul gormek
isteyen taraflar1 gibi. Kisiliginin birbirine zit bu 6zelliklerinin de etkisiyle Mozart,
besteledigi miiziginin yani sira, “insan” yoniiyle de yiizyillardir ilgi ¢eken ¢ok renkli
ve ¢ok boyutlu bir karakter olmustur. Wolfgang Amadeus Mozart, miizik tarihinin
iizerinde en ¢ok konusulan kisisi, en merak edilen ve hakkinda en fazla mit tiretilmis
bestecisidir denilebilir.
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1.Mozart’in Miizigini Etkileyen Bashca Unsurlar

Mozart’in ilk bestesini bes yasinda yapmasi, ilk senfonisini sekiz, ilk
operasint on bir yasinda bestelemis olmasi, dogustan “miikemmel olgunlukta”
“kusursuz tamlikta” bir besteci olarak diinyaya geldigi anlamii tasimamaktadir.
Olaganiistii yetenekteki bu harika g¢ocuk, babasi Leopold Mozart’in ¢ok dogru
yonlendirmeleri ile, besteciliginin gelisim doneminde miikemmel zamanlamalarla
doneminin 6nde gelen besteci ve miizisyenleri ve miizik stil ve akimlariyla tanigmistir.
Cevresinde yasanan toplumsal degisimlere duyarli bir sanat¢i olarak, i¢inde yasadigi
ve seyahatlerde bulundugu {ilkelerdeki sosyal hareketlerden ¢okga etkilenmistir.
Eserlerini ¢aldigi, dinledigi, tanistigt ¢agdasi bestecilerden bir¢ok sey Ogrenmis,
yasadigi donemin miizikal stil ve akimlarindan kendi begenisi diizeyinde etkilenmis
ve yararlanmistir. Bu baglamda incelenmesi yararli olan kavramlar sunlardir: Sturm
und Drang Akimi, Mannheim Orkestras1 ve Empfindsamkeit Stili, Uslubundaki
“Popiiler Miizik” Niteligi ve Galant Stil, italyan Operas1 Etkisi, Vermischter
Geschmack. Ayrica Aydinlanma Diisiincesi ve sanat¢inin toplum igerisinde degisen
konumu da bu makale kapsaminda incelenmistir.

1.1. Sturm und Drang Akimi, Mannheim Orkestrasi1 ve Empfindsamkeit Stili

1760-70’lerde ortaya ¢ikan Sturm und Drang (Firtina ve Gerilim) akin
Alman edebiyat tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Akimin ismi Alman oyun ve roman
yazart Friedrich Maximilian Klinger’in (1752-1831) 1776 tarihli, akima adin1 veren
ayni isimli oyunundan alinmig olsa da, bu akimin kokenleri daha eskiye dayanir.
(Pauly, 1965: 27) Bu hareket 6ziinde J. J. Rousseau’nun fikirlerinin etkilerini
tasiyordu ve J. G. Herder, G. E. Lessing, J. W. v. Goethe, J. C. F. v. Schiller ve J. G.
Kopstock gibi iinlii yazarlarin eserlerinde etkisini siirdiirdii. Bu yazarlar birey tizerinde
yogunlasarak, insanin yani bireyin toplum igindeki rahatsizligini konu alan eserler
yazmuglardir. Sturm und Drang akimi, kabul edilmis olagan degerlere bagkaldiran ve
toplum igindeki yalmizligindan dolayr aci ¢eken asi deha olgusunu gelistirmis, 18.
yiizyilin Neoklasik degerlerini reddeden bir diisiince benimsemistir. Bu akimin
sanatcilari, kisisel ozgiirliige, 6zellikle sanat¢inin tiim kural ve yerlesik yargilardan
bagimsiz olarak, kendi dehasini maksimum gelistirmesi gerektigine inaniyorlardi.
Sturm und Drang’m en onemli temsilcilerinden olan Goethe’nin 1774’te yazdigi
“Geng Werther’in Acilar1” adli yapiti bu akimi en agik bigcimde temsil eden
orneklerden biridir.

Miizikte ise Sturm und Drang’t en ¢ok benimsemis olan olusum olarak
Mannheim Orkestrasi’'ndan bahsedilebilir. Besteci, kemanci ve orkestra sefi Johann
Stamitz’in (1717-1757) 1741/42°de kadrosuna dahil edildigi ve 1750’de yoneticiligine
getirildigi bu orkestra, dramatik zitliklar olusturan niians karsitliklartyla dinleyicileri
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¢ok etkilemistir. “Orkestra crescendosu” terimini miizik tarihine kazandiran bu
orkestranin iiyeleri her biri virtiioz olan ¢ok iyi enstriimancilardir. Mozart da 1777
yilinda bu orkestray1 dinlediginde ¢ok etkilenmistir. (Schoenberg, 2013: 81) Stamitz
ve daha sonra Johann Christian Cannabich (1731-1798), “generaller ordusu” olarak
betimlenen Mannheim Orkestrasi’n1 yonetmis, donemin onemli miizik insanlaridir.
(Schoenberg, 2013: 81) Besteci ve elestirmen Christian Schubart (1739-1791),
orkestrayi sdyle tasvir etmistir:

“Burada forte, gok giiriiltiisiidiir, crescendo bir ¢aglayandir,
diminuendo uzaktan fokurdayarak akan kristal bir ¢aydir, piano bir
bahar esintisidir.” Bu {i¢ pianodan, yani pianissimo’dan carpisan
fortissimo’ya  yiikselen ve tekrar diisen {Unli “Mannheim
crescendosu’ydu. (Schoenberg, 2013: 81)

Sturm und Drang akimiyla biiyiik yakinliga sahip olan bir diger stil de
Empfindsamkeit’dir. Bu stildeki eserlerde, igten ve duyarli bir anlatim benimsenmistir.
Karsithk 6gesi stk sik kullanilmigtir. Ritimlerde, armonilerde, modiilasyonlarda,
kromatizm kullaniminda, niianslarda, tematik anlatim ve sesin yorumunda zitlik ilkesi
ve anlatimc1 (espressivo) bir miizik ve yorumculuk 6n plana ¢ikmistt. Amag
dinleyiciyi bulundugu yerde tiirli heyecanlara, duygulara, saskinliklara, aciya,
arzulara sevk etmektir. Empfindsamkeit’in miizikte en iyi temsil edildigi eserler Carl
Philip Emanuel Bach’in (1714-1788) eserleri olarak kabul edilmektedir. C. P. E.
Bach’a gore, duygu degisimlerini, ¢abuk gegisleri iyi ifade edebilmek ve dinleyicide
etki birakabilmenin en iyi yolu, ¢ok uzun olmayan ciimleler kurmak ve dinamikleri
(niianslar1) ve ritmik yapist aniden degisen bir yap1 kurmakti. C. P. E. Bach, gerek
sonatlarinda gerekse senfonilerinde bu ilkeleri ustaca kullanmistir. C. P. E. Bach
“Versuch iiber das Clavier zu spielen” adli, doneminin ¢ok 6nemli kitabinda miizigin
duygularin sanati oldugunu ve dinleyenlerin kalbine hitap ettigini ve dolayisiyla
yorumcunun da eserin duygusal yapisini hissetmek ve hissettirmekle yiikiimlii
oldugunu belirtmistir. (Pauly, 1965: 24)

C. P. E. Bach’in eserleri ve Empfindsamkeit islubu, siklikla galant stil ile
karigtirilmaktadir. Oysa Empfindsamkeit stilinde bestelenmis eserlerde, tondaki tatlilik
ve Usluptaki zarafet, Fransiz klavsencilerinin galant stilinden farkliliklar
gostermektedir. Empfindsamkeit, galant stilin yiizeysel anlatimindan ¢ok daha derin
ve ciddi boyutlara sahiptir. Siislemenin melodiye ek bir unsur olmaktan g¢ikip,
anlatimciligin bir 6gesi olarak melodinin bir pargast haline gelmesi C. P. E. Bach’in
ve Empfindsamkeit iisluplu miizigin, galant’dan ayrildig1 baslica noktalardandir.

1.2. Mozart’in Uslubundaki “Popiiler Miizik” Niteligi ve Galant Stil
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Mozart’1n iislubunda “popiiler miizik”in etkisi biiytiktiir. “Popiiler miizikten
kasit, donemin dinleyicilerinin ve toplumunun begenisini kazanmayi amaglayan,
zamanin moda akimlarini gdzeten anlayistir. Bu serenade’larn, yiiriylislerin,
eglencenin, ask sarkilariin ve “gece miizigi”nin kentli popiiler miizigidir. Bu, Italyan
iislubuna, Fransiz saray gelenegine ¢ok sey borglu olan, buna karsilik ayn1 zamanda
Viyana’ya da 0zgli duruma gelen, parlak, havali bir miiziktir. Mozart’in bir¢cok
serenad’1 ve divertimento’su, aym1 zamanda da ilk senfonileri ve kongertolari, halkin
begenisine uygun, belli diizeyde “hafiflik” barindiran eserlerdir. Bunlar, galant stilde,
melodi bakimindan yalin yapiya sahip miiziklerdir. Mozart in eserlerinin dinleyenler
tarafindan sevilmesi ve popiilerlik kazanmasindaki basarisinda, kendi c¢aginin
beklentilerine cevap verecek nitelikte eserler iiretmesi ve ¢aginin moda akimlarini
degisik bicimlerle yansitmasi etkili olmustur.

Galant stil, Rokoko Cagi’nin iislubudur. Rokoko dénemi, kendinden 6nceki
Barok donemin agdali gosterisine, asir1 detaya ve silisleme merakina, simetri ve
oranlara tepki olarak geligmistir. Rokoko stili genel olarak zarif renkler ve incelmis
siislemelerle kendini gosterir. Gosteris ve torensellikle degil, samimiyet ve giindelik
olanla ilgilidir. Ciddiyet yerine keyfiyete, oyuncu- sakaci tavira; agir ve hacimlinin
yerine hafif olana (leggiero) énem veren bir tsluptur. Rokoko Cagi ve islubunun
beraber anildig1 galant, 18.yilizyilin elegan, kibar, soylu ve zarif saray stilini temsil
eder. Fransiz saray geleneginin temsilidir. Galant tslup mizikte, Barok gelenegin
asirt siislemeli yazisindan armmis, yogun polifoni ve kontrpuan kullanimindan
vazgegilmistir. Sadelesmis ve basitlesmis, kolay ve kisa melodiler ve ona eslik eden
basit eslik partisi seklinde bir karakteristige sahiptir. Ozellikle klavsen miiziginde
belirgin bir tsluptur. Rokoko Cagi’nda galant tslup, igerik olarak hafif ve teknik
yonden de gosteristen uzaktir.

Mozart, 6ziinde sen ve kaygisiz, niikte ve sevecenlikle igslenmis olan galant
islubu, tam bir armonik hareket ve modiilasyon ustaligiyla ele almis ve kullanmustir.
Ancak Mozart’in miizigini galant iisluptan ibaret “yiizeysel ve hos zevklere yonelik”
miizik olarak diisiinmek biiyiik bir yanlis olacaktir. Mozart, “sarayli” havasindaki
“hos” miiziklerin yani sira, derin huzursuzluklar1 ve trajik duygular1 a¢iga vuran, kimi
zamanlar bir i¢ monolog diizeyine ulasan derinlikli miiziklerin de bestecisi olmustur.

1.3. italyan Operas1 Etkisi

18.ylizyilin basinda Italya’da opera, opera seria ve opera buffa olarak
birbirinden net bigimde ayrilmug iki farkli tiire sahipti. Opera seria, Pietro
Metastasio’nun (1698-1782) yazdigi dramatik yapist yiiksek, gerilimli, trajedili ve
ciddi karakterlerinin yasadigi geliskileri ile zengin igerikli librettolar ile zirvesine
ulagmuis ciddi operalardir. Benedetto Marcello (1686-1739), Niccolo Jommelli (1714-
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1774), Johann Adolf Hasse (1699-1783), Johann Willibald Gluck (1714-1787) bu
tiriin en 6nemli 6rneklerini vermis bestecilerdi. Opera buffa ise, opera seria’nmin
ciddiyetine ve agirbaghligina Rokoko ¢aginin bir tepkisi olarak ortaya ¢ikmustir
denilebilir. 1750’lerde ¢ok sevilen bir tiir haline gelen opera buffa, giincel konulara
dayanan, basit insanlarin komik halleriyle dinleyicileri/seyircileri eglendirmeyi
amaglayan bir tiirdir. Aria’larin kisa, miizigin gorece basit oldugu bu tiir ile, konusu
ve karakterleri ve igerigi ciddi olan opera seria 18.yiizyilin ikinci yarisinda git gide
birbirine yaklasti ve keskin ayirimlari ortadan kalkti. Mozart’in operalar1 bu iki
anlayistan da ozellikler tastyan, hem ciddi olup hem de belli bir hafiflik dozuna sahip
essiz eserler olarak hem halkin hem de yiiksek kademeden dinleyicilerin begenisini
kazanmistir.

1.4. Vermischter Geschmack

Alman besteci Johann Joachim Quantz’in (1697-1773) Alman bestecilere
tavsiye ettigi “vermischter Geschmack™ anlayisina miikemmel bi¢imde ulasabilmis tek
bir bestecisi oldugu sdylenebilir: W. A. Mozart. Quantz yarattigi bu terimiyle, Alman
olmayan miiziklerin her birinin kendi stilistiginin, yapisinin ve miizige yapmis oldugu
katkilarinin incelenerek, tiim “iyi” dzelliklerinin alinmasi ve bunlarim Alman miizik
geleneginin yapisiyla bir “sentez” olusturulacak sekilde beraberce kullanilmasini salik
vermistir. Quantz bdylece “uluslararasi” bir anlayisa ulasilacagini, ancak bunun yine
de “Alman miizigi” olarak anilacagim 6ngérmistii. (Pauly, 1965: 53)

Fransizlar’in galant’ini, Italyan operasimin lirik melodilerini alip Almanlar’n
kontrapuan gelenegiyle birlestirmek ve tiim bu iilkelerin kendi stilistik 6zelliklerindeki
danslarint miizikte kullanmak, Mozart’in biiylik bir basariyla gergeklestirdigi bir
sentez olmustur. Iste bu nedenledir ki, Mozart’in miiziginde J. S. Bach (1685-1750)
ve Friedrich Héndel’den (1685-1759) miras kalmis zengin kontrapuan mevcuttur.
Fransiz sarayimin galant stili ve keyfi yaklagimi, Alman singspiel geleneginin 6nemli
eserlerini {iretmesine kaynaklik eden Alman halk miizigi, italyan operasinin melodi ve
cesitleme zenginligi hissedilir. Johann Christian Bach’m (1735-1782) italyan
karakteristigini ve Ingiliz zarafetini yansittig1 sonatlarimin ve Empfindsamkeit’in en
onemli bestecisi Carl Philip Emanuel Bach’in disavurumculugunu ve kontrast yonden
zengin karakterlerinin etkisini bulmak da miimkiindiir. Ayrica donemin Avrupasi’nda
hem korkulan hem ilgi duyulan Dogu figiirii olarak Tiirkler’in miizigine dair etkiler de
Mozart’in miiziginde mevcuttur.

2. Mozart’m Déneminde Bestecinin icinde Yasadign Toplumsal Kosullar

18. yiizyilin ikinci yarisinda Almanya’da, edebiyat ve felsefe alanlarinda,
kisinin kendisini sarayli-aristokrat begeni kanonundan bagimsiz kilmasi miimkiindii.
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Bu alanlarda eserler veren insanlar kendi Kkitlelerine kitaplar araciligiyla
ulasabiliyordu. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Almanya’da ¢ok genis ve gelismekte olan
bir burjuva okuyucu kitlesi oldugu icin burada olduk¢a erken bir tarihte, sarayli
olmayan burjuva gruplarin begeni ilkelerine uygun olan ve onlarin sarayli-
aristokrasinin egemenligi karsisinda giderek artan Ozbilinglerini dile getiren yeni
kiiltir bicimleri gelisebildi. Ancak ayni donemde miizik alaninda —o6zellikle de
Avusturya ve imparatorun sarayinin bulundugu baskent Viyana’da ve diger daha
kiigiik Alman devletlerinde — durum olduke¢a farkliydi. Miizik alaninda etkin olan
insanlar Fransa’da oldugu gibi Almanya’da da, sarayli-aristokrat ¢evrelerin takdirine,
destegine ve begenisine bagimliydi. Yani Mozartlar’in yasadigi donemde, sosyal
acidan kabul gérmek ve ayni zamanda kendisini ve ailesini gegindirecek durumda
olmak isteyen bir miizisyen, sarayli-aristokrat kurumlarin ve onlarin uzantilarinin
olusturdugu sistemin i¢inde bir konum edinmek zorundaydi.

Protestan iilkelerde, genellikle patrisyen bir grup tarafindan yonetilen biiyiik,
yari-Ozerk sehirlerde kilise orgcusu veya orkestra sefi olma sansi da vardi. Ancak
burada da, daha oOnceden saray miizisyeni iinvanini almis olmak, profesyonel
miizisyen i¢in bir avantaj sayilirdi. Miizisyenler, ¢alistiklar1 saraylarda pastacilar,
ascilar veya oda hizmetkarlar1 kadar gerekliydi ve saray hiyerarsisi i¢inde bu
hizmetlilerle genellikle ayni konumdaydi. Salt enstriimanci veya besteci olarak bir
miizisyen, saraylilar arasinda kariyer sahibi olmak istiyorsa, yalnizca miizisyen olarak
yetileriyle degil, aynt zamanda kendi konumlarina uygun olarak kiyafetleri,
duruslariyla da tiim sarayli davranis ve kurallarina ayak uydurmak zorundaydilar.

Mozart’in yasadigt donemde miizisyenin sosyal konumu, giiclii ve sosyal
acidan yukarida konumlanmis bir insanin emirlerine boyun egen bir hizmetkar
olmaksa da, bu topluluk iginde istisnalar da vardi. Baz1 miizisyenler virtiioz ya da
besteci olarak, kendilerine 6zgii yetenekleri sayesinde saraylilarin dylesine hosuna
gidebilirdi ki, tinleri, hizmet ettikleri yerel saraylarin Gtesine, toplumun daha yiiksek,
hatta en yiiksek kesimlerine yayilabilir, bu g¢evrelerde itibar gorebilirlerdi. Bu tiir
durumlarda sarayli soylular tarafindan miizisyene neredeyse kendileriyle es konumda
davranilabilirdi. Miizisyen, W. A. Mozart’in durumunda oldugu gibi, yeteneklerini
sergilemek icin iktidar sahiplerinin saraylarma davet edilir, imparator ve krallar da
onun sanatindan aldiklar1 keyif ve ¢alismalarina duyduklar1 hayranligi agik¢a dile
getirirdi. Miizisyen de onlarin masasinda yemek yiyebilir ve gezilerde onlara eslik
edebilir, hatta sonrasinda onlarin evlerinde kalabilir, dolayisiyla da soylularin yasam
bicimini hem de begenilerini yakindan tanimis olurdu.

Norbert Elias, “Mozart, Bir Dahinin Sosyolojisi” kitabinda, Mozart’1n i¢inde
yetistigi toplumsal kosullara derinlemesine agiklamalar getirmekle birlikte, bestecinin
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zaman zaman takindigi isyankar tutuma ve soylularla yasadigi geligkili durumuna
ozellikle deginmistir. Elias’a gore:

Babasi Leopold tarafindan, saraylilara hizmet edecek bir saray
miizisyeni olarak yetistirilen Wolfgang Amadeus Mozart, ona saray
diplomasisinde ustalikli davranmayi, iktidar sahiplerine ovgiilii sozler
etmeyi Ogretmeye ¢abalayan babasinin beklentilerine ters bir
yapidaydi. Miiziginde nasil ki olaganiistii bir kendiligindenlik duygusu
varsa, kisisel iliskilerinde de alistimadik bir dogrudanliga, hatta
pervasizliga sahipti. Kiigiik bir sarayin yakinlarinda biiyiidiigii ve tiim
cocuklugu boyunca bir saraydan digerine seyahat ettigi halde, saraya
ozgii yapmacik davranislart hi¢bir zaman benimsemedi. Babasinin
tiim ugraglarma ragmen, bir orta sumif burjuva vatandasin sahip
oldugu durusu yasami boyunca korudu. (Elias, 2000: 20-27)

Mozart'm  davramslarinda  ¢eliskiler — olmadigimi  soylemek
miimkiin ~ degildir. Insanlarm saray yapmacikligimdan edindigi
tistiinliik duygusunu da, saygin bir insan olarak gériilme arzusunu da
tasiyordu. Saraylilarla esdegerde goriilme hakkina sahip oldugunu
diistiniiyor olmaliydi. Kiigiikliigiinden beri, peruk da dahil olmak
lizere, saray tarzinda giyinmeyi, dogru adimlarla yiiriimeyi, iltifatlar
yapmayr da égrenmisti. Ancak tahmin edilebilecegi iizere igten ige,
tiim bu abartili jestler ve yasam tarzi hosuna gitse de, bir yandan da
tiim bunlari alaya aliyordu. (Elias, 2000: 27)

Mozartin durumu ¢ok o6zel bir durumdu: Bir yandan saray
aristokrasisine sosyal agidan bagimli ve onlardan daha diisiik diizeyde
biri olarak konumlanmisken, olaganiistii miizik yetenegi dolayisiyla
kendisini onlardan iistiin olmasa da, en azindan esdeger hissediyor
olmaliydi. Romantizmin “dahi” kavramini heniiz tanimayan ve sosyal
kanonu, ileri diizeyde bireysellesmis dahi bir sanat¢rya mesru bir
konum saglamayan bir toplumda dogmus, olaganiistii yetenekli ve
yaratict bir insand. (Elias, 2000: 28)

Mozart, lituflarini  bekledigi saraylilarin, hepsi olmasa da
¢ogunun, onun miizigini neredeyse hi¢ anlamadigini ve olaganiistii
yetenegininse hi¢ farkinda olmadiklarinin bilincinde olmaliyd:. (Elias,
2000: 28-29)

Babasi Leopold Mozart ise zanaatkarlik geleneginden gelen
biriydi. Oglunun ustasi olan babasinin, onun bir giin kendi ustaligini
gececegi inanciyla, hiinerlerini ve zanaatkarlik becerilerini bu gelenek
cercevesinde ogluna aktardigi agik¢a bellidir. 17. ve 18. yiizyilin
saray ve kilise miiziginin, ozellikle de saray cevresinde hala biiyiik
olgiide zanaatkar sanati karakteri tasidigi ve sanatgilar ile onlara
siparis verenler arasinda oldukga biiyiik bir sosyal esitsizligin oldugu
gozden kagirilmamahidir. (Elias, 2000: 32)
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Zanaatkar-sanatgiliktan sanatgi-sanatciliga heniiz gegilmedigi déneme dair
bilgilendirici yazili kanitlar da mevcuttur. Joseph Haydn’in 1 Mayis 1761 tarihinde
Kapellmeister yardimcisi olarak Esterhazy ailesinin hizmetine girerken imzaladigi
sozlesmenin incelenmesi, donemin bestecilerinin hangi sartlar altinda yasadiklarini
anlamak adina yararli olacaktir. Bu sozlesme, o donemde biiyiik bir lordun,
hizmetindeki bir miizisyenden ne bekledigi konusunda aydinlaticidir. Kimi maddeleri
burada alintilanmaktadir:

1... Adr gecen Joseph Heyden® koro miiziginde (Kapellmeister)
Gregorius Werner'e baglh ve ona karsi sorumlu Kapellmeister
Yardimcist olacaktir; miizikle baglantili diger konularda, miizikle
ilgili her sey in genere [sahsen] ve in specie [maddeten]
Kapellmeister Yardimcisinin sorumlulugundadir.

2. Joseph Heyden, sarayin bir memuru sayilacaktir. Bu nedenle Yiice
Majesteleri, namuslu bir saray memuruna yakisir bigimde, agir basl
davranacagina ve yonettigi miizisyenlere, ozellikle Majestelerinin
huzurunda miizik icra ettiginde kabalik etmeyip, kibar, ilimli, sakin ve
diiriist davranacagina; Kapellmesiter Yardimcisimin kendisine bagl
olanlarla  birlikte her zaman temiz ve iiniformalar: iginde
goriinecegine;  sorumlu  oldugu  herkesin  kendilerine  verilen
talimatlara uymalarini ve beyaz ¢orapli, beyaz gomlekli ve iki 6rgiilii
goriinmelerini saglayacagina iyi niyetle inanir.

4. Yiice Majestelerinin emriyle, Yiice Majestelerinin kendisinden
istedigi miizigi bestelemelidir. Bu besteler kimseye iletilmeyecek,
kopyalanmayacak, Yiice Majestelerinin miilkiyetinde kalacaktir; Yiice
Majestelerinin ~ bilgisi ve izni olmadan, hi¢ kimseye beste
yapmayacaktir.

5. Joseph Heyden her giin... sabah ve égleden sonra bekleme odasina
gelecek, geldigini haber verecek ve Yiice Majestelerinin o giin miizik
olup olmayacagina dair kararini bekleyecek;, emri alinca diger
miizisyenleri haberdar edecek, belirlenen zamanda yalmizca kendisi
degil, digerleri de hazir olacak, bir miizisyen ge¢ gelir ya da gelmezse
ismini alacak.

7.Kapellmeister Yardimcisi  biitiin - miizik  aletlerinin  bakim ve
kontroliinii yapmahdir...

8.Joseph  Heyden,  Viyana'da  oOgrendiklerini  Eisenstadt’ta
unutmamalart ig¢in kadin sarkicilara ders vermek zorundadir...
Kapellmeister Yardimcisi ¢esitli ¢algilarda deneyim sahibi oldugu
icin, bildigi ¢algilar: ¢alma isini yapmaya razi olacaktir.

% Sézlesme boyunca Joseph Haydn’n ad1 bu sekilde yazilmustir.
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10.Yerine getirmek zorunda oldugu biitiin hizmetleri kagida dékmek
gerekli goriilmedigi igin, Yiice Majesteleri, Joseph Heyden in biitiin
konularda yalmzca yukarida sayilan hizmetleri degil, gelecekte
Ekselanslarindan alacagi diger emirleri de yerine getirecegini, miizigi
iyi durumda tutacagim da iyi niyetle umut eder...

14.Lord Hazretleri, Joseph Heyden’i belirlenen siire boyunca
hizmetinde tutmaya séz vermenin yam sira, eger tam anlamiyla bir
memnuniyet saglarsa, Bas Kapellmeister olmayr da umabilir; aksi
durumda, Yiice Majesteleri istedigi zaman onu hizmetinden
¢tkarabilir. (Schoenberg, 2013: 79-80)

Goriildiigi tizere bir hizmetkar olmanin Gtesinde bir onemi olmayan besteci
ve miizisyenler, saray miizisyeni olarak, bagli bulunduklari saraym tiim kurallarina
uymak ve kralin, lordun, yani s6z sahibi olan aristokrat kisinin tiim isteklerini emir
olarak uygulamakla yiikiimliiydiiler.

1781°de bagl bulundugu Salzburg Bagpiskoposlugu’ndaki gérevinden istifa
ederek Viyana’ya taginan ve hayatinin bundan sonraki dénemini “serbest bir sanatg1”
olarak kazanmaya karar veren W. A. Mozart’in bu davramiginin dénem igin biiyiik
cliret ve cesaret oldugunu belirtmekte fayda vardir. Babasi Leopold’iin kaygiyla
izledigi bu siireg¢ ve sonrasi, ekonomik ve toplumsal sartlar bakimindan W. A. Mozart
icin olduk¢a zorlu gecmis olsa da, “kaprisli patron”lara bagimli olmadan &zgiirce
calisabilmis olan Mozart, bu alisilmadik atilimi sayesinde kendisini miikemmel olarak
gergeklestirebilmis bir besteci olmustur.

Salzburg’daki gorevinden ayrilip Viyana’ya yerlesirken Mozart, doneminin
miizisyenlerinin heniiz denemedigi bir “ilk”i gerceklestiriyordu. “Serbest bir sanat¢1”
olarak gec¢imini Oncelikle, kendisini davet eden soylularin evlerinde miizik dersleri
vererek veya kendisi i¢in ayarlanacak konserlerle ve “Akademi” isimli, geliri
dogrudan konseri veren sanatg¢inin aldigi konserler vererek ve bestelerinin basilmis
notalarindan ve eser siparigleri i¢in ddenecek iicretlerden saglamayi diisiiniiyordu.
Salzburg’daki gorevinden ayrilmaya karar verip sabit bir isi olmadigi halde
Viyanalilarin takdirine giivenmeyi tercih eden Mozart, kendi sinifindan bir sanatgiyla
karsilastirildiginda o déonemde hi¢ de alisik olunmayan bir adim atmis oldu. (Elias,
2000: 57)

Bu noktada, 18.yiizyilda konser olgusunun gelisimine kisaca bakmak faydali
olacaktir. BoOylece Mozart’in Viyana’da nasil bir zihniyet igerisinde konserler

diizenlemeye gayret ettigi daha iyi anlagilacaktir.

Konser olgusu ii¢ belirgin asamadan ge¢mistir:
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1-Davetliler i¢in konserler.
2-Kayit olanlar i¢in diizenlenen konserler.
3-Bilinmeyen insanlarin olusturdugu bir topluluk i¢in diizenlenen iicretli konserler.

Mozart’in déneminde, 6zellikle Viyana’da, bu son asamaya ulagilmamisti.
Konserlerinin tagidigi riski miizisyenin kendisi iistlenmek zorundaydi —dolayisiyla
girigimin bosa ¢ikmamasi i¢in yeterli sayida insanin ilgisinin oldugunu gosteren bir 6n
O6deme, bir kayit sistemi gerekliydi. (Elias, 2000: 40)

3. Aydinlanma Diisiincesi ve Sanatcimin Toplum icerisinde Degisen Konumu
Afsar Timugin’in “Diistince Tarihi II” kitabindan alintiyla:

Aydinlanma diisiincesi 18. yiizyihin ozellikle ikinci yarisinda gelenekgi
ve dinci anlayisa karsi ilerlemeciligi, katt usquluga karsi duygu-us
dengesini savunan diisiincedir. Aydinlanmanin kokeninde elbette iinlii
Fransiz filozof R. Descartes’la birlikte baglayan elestirili ya da
elestirici  bakis agis1 yatar. Aydinlanma  diisiiniirleri  gergekte,
Ronesans’la  birlikte baslayan insana doniis devinimlerinin, bu
devinimlerle gelen insanci ve olumlu bakisin, tiim dogmalardan
kurtulmak isteyen yeni bakis agilarmmin kalitimindan yararlanmistir.
Boylece Aydinlanma devinimi, insamin tam tamina evrensel bir
boyutta toplumsal haklariyla ve ddevleriyle yeniden ve olduk¢a
ayrnntily bir bicimde sorun edildigi bir diisiince devinimi oldu.
Aydinlanma diisiincesinin temelinde insana saygi ve kendi kendine
egemen olma dilekleri kadar bireyin tiim yetkeye baskaldirma istemi
vardir. (Timugin, 2005: 269)

Saraylilar icinde biiylimiis olan Mozart, kendisini onlarla esit olarak
duyumsadig1 ¢ocukluk ve genglik yillarinin ardindan, para kazanmak zorunda oldugu
eriskinlik yillarina gelince, kendisini toplumsal smiflarin ortasinda ¢eliskili bir
konumda hissetmis olmalidir. Bir yandan dénemin aydinlarinin diisiincelerini yakinen
takip eden ve gocuklarin1 bu yeni ve 6zgiirliikk¢ii anlayis ve yontemlerle yetistirmis
olan babasi Leopold Mozart’in ona aktarmis oldugu Aydinlanmaci zihniyet, bir
yandan onun dehasin1 ve miizigini anlamayan aristokratlar karsisinda duydugu tiziintii
ve onlar1 kiigiimseyen tavri, ancak diger yonden de parasal olarak bu insanlara bagimli
olmas1 ve hayatin zor sartlarinin farkinda olan gercekgi babasi tarafindan da siirekli
olarak soylulara itaat etmesi gerektigi konusundaki uyarilar, Mozart’m onurlu ve
dogrudan kisiligi i¢in zorlayict olmus olmalidir.

Fransa’ya yaptig1 pek ¢ok gezide, ihtilal 6ncesinde insanlar arasinda gizliden
gizliye yayilmaya baslamis olan “her insanin dogustan itibaren hiir ve esit haklara
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sahip oldugu” yoniindeki Fransiz Devrimi’nin idealleri de, Mozart’m iginde
bulundugu tiim ortamlarin etkilerine agik olan ruhuna erken yaslarindan itibaren
sizmig olmalidir. 1781°de Viyana’ya tasinarak biiyiik bir risk ile kendi kendini
“serbest calisan bir sanat¢1” ilan etmesinin temelinde, donemin bu Ozgiirlik¢ii
diisiincelerinin fisiltiyla yayilan atmosferinin de etkisi biiyiiktiir. Mozart’in 1786’da
tamamladigi, librettosunu Lorenzo da Ponte’nin kaleme aldig1 “Figaro 'nun Diigiinii”
operasinin orijinal metni {inlii Fransiz oyun yazar1 P. Beaumarchais’ye aittir ve biiyiik
tartigmalara yol agmistir. Beaumarchais’nin, Figaro’nun Diigiinii oyunundan alintiyla:

“Soylusunuz diye kendinizi biiyiik bir dahi zannediyorsunuz degil mi?
Asalet, servet, sans gibi seyler insana gurur verir. Fakat biitiin bunlar:
elde etmek igin ne yaptimz? Diinyaya gelmek zahmetine katlandiniz, o
kadar. Ustelik basbayagi bir adam... Halbuki ben...kalabahk icinde
kaybolmus ben, bir dilim ekmek edinmek igin yiiz yildan beri biitiin
Ispanya’yi yonetmek icin harcanan bilgi ve beceriyi gostermem
gerekti. Sonra benimle boy dlgiismek istiyorsunuz ha...” (Bike, 2000:
48)

Napoleon’un, Fransiz Devrimi gergeklestikten sonra, “Framsiz Devrimi
Bastille’in alinmasi ile degil, Figaro’nun oynanmasi ile baslamigti.” demesinden
anlagilacag iizere, oyun Fransa’da ve tiim Avrupa’da ¢ok ses getirmisti. (Biike, 2000:
52) 1778 yilinda Paris’te bir yil kadar kalan ve is arayan Mozart da, donemin
yiikselmekte olan devrimci diisiincelerinin ilk etkilerini hissetmis olmalidir. Paris’te
gecirdigi siire zarfinda, planlandigi gibi bir soylunun yaninda is bulamayan Mozart’in
bliyiikk bir isteksizlikle Salzburg’a geri dondiigii bilinmektedir. 1781 yilinda
Salzburg’daki gérevinden ayrilmasinda, Bagpiskopos’la diistiikleri anlagmazlik kadar,
Aydinlanma’yla beraber filizlenen diigiincelerin de etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Aydmlanma diislincesinin iki biiyilkk Fransiz diistintirii J. J. Rousseau ve
Voltaire’in onciiliik ettigi, “her insanin esit oldugu” ideali, sanat eserlerinde kendini
gbstermeye 18.yilizyilin ortalarinda baslamistir. Insanlik iizerine diisiinmek, diger
kiltiirlerin arastirilmasina ve diger inang ve yasama bigimlerine saygi duyulmasina
dogru bir yonelim gelismesini saglamistir. Mozart’in eserlerine bu yonden bakacak
olursak, “Saraydan Kiz Kagirma” ve “Sihirli Fliit” operalarinda yer alan Tirk pasasi
ile Misirlt yiiksek rahibin bilge ve yiiksek ahlakli olarak islenmis olmalari, dnceki
yiizyillardaki Dogu’nun yalnizca “barbar ve zalim” oldugu yoniindeki dar bakis
agisindan ¢ok farklidir. (Pauly, 1965: 64) Sadece bu ornek bile, Aydinlanma’nin
Mozart’in miizigi lizerindeki etkisini gormek agisindan 6nemlidir.
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4. Cagdas Bestecilerin Mozart Uzerindeki Etkileri

1760-70’1lerde klavyeli calgilar sonatlar1 cogunlukla “avec accompagnement
de violin ad libitum” idi, yani kemanin eslik etmesiyle ¢alinan eserlerdi. Dénemin
iinlii bestecilerinin eserlerine bakarken, bu olguyu goéz ardi etmemek gerekir.
Schobert, Honauer, Raupach, Eckard ve Hiillmandel gibi Mozart’in Paris’te
bulundugu siire igerisinde eserleriyle tanistigi bestecilerin ya da J. C. Bach, C. P.
Emanuel Bach, Haydn, Clementi, Wagenseil, Adlgasser, Eberlin, Rutini, Myslivecek,
Dusek’in kesin olarak hangi eserlerini dinlemis veya incelemis oldugu bilinmemekle
beraber, Mozart’in tiim bu bestecilerin eserlerini bildigi bilinmektedir. Ayrica kendi
babasi olan Leopold Mozart’in bestelemis oldugu eserler de Mozart’in ilk eserlerinin
olusumda elbette ki etkili olmustur. Calismanin bu kisminda, Mozart’in miizigini
etkilemis olan bu bestecilere deginilmistir:

4.1. Leopold Mozart (1719-1787):

1756 yilinda yayimladigr “Griindliche Violinschule” adli pedagojik eseri,
donem igin ¢igir agict olmustur. Leopold Mozart’in piyano eserlerinden {i¢ tanesi
giiniimiize ulasmustir. Johann Ulrich Haffner’in antolojisinde Oeuvres melées’de yer
alan Fa Major, Si bemol Major ve Do Major tondaki bu eserlerde Leopold’iin
muhafazakar bir yaklasimda oldugu gozlemlenir. Hizli-yavas- hizli veya minuet
seklinde yapilandirtlmis bu eserlerden Fa major ve Do major tondakilerin ilk
boéliimleri re-ekspozisyon kisimlarin olmadigi gelismis iki kisimli formdadir. Si bemol
Major sonatta ise re-ekspozisyonun iglenisi sonat allegrosu formuna uygundur.
(Irving, 1997: 20) Leopold’iin eserlerinin Mozart’in ilk eserleri iizerinde etki ettigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle major tondan mindr tona gegislerde ve developman veya
developman benzeri kesitlerde, ana temanm mindr sekilde iglenmesi fikri Leopold’iin
eserlerinden Wolfgang A. Mozart’a asilanmis olmalidir. (Irving, 1997: 20)

4.2. Anton Cajetan Adlgasser (1729-77) ve Johann Ernst Eberlin (1702-62):

1760’tan  itibaren Salzburg Katedrali’'nin ve  Dreifdltigkirche’nin
organistligini yapmis olan Adlgasser ve Salzburg’un Kapellmeister’ligi gorevini
stirdiirmiis olan hocas1 Eberlin’in eserleri, biiyiik ihtimalle Wolfgang A. Mozart i¢in
eski moda anlayistaydilar. Ancak Wolfgang A. Mozart’in dogdugu donemde
Salzburg’un 6nemli miizik insanlari olan bu bestecilere kisaca deginip Grnekler
vermek yerinde olacaktir. Eberlin’in Haffner’in antolojisinde yer alan La Major
Sonati’nin Sonat Allegrosu formundaki ilk boliimiinde, ekspozisyonda ¢ok sayida
temanmn kullanilmis olmast ve developman kisminda mindr tonlara yapilan
modiilasyonlar dikkat ¢ekicidir. Ayrica minuet-trio olan {iglincii boliimiiniin ardindan
gelen dordiincii boliimiin fiig olusu da dénem igin onemli sayilabilecek atilimlardir.
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(Irving, 1997: 21) Adlgasser’in ayni tonalitede olan ve yine Haffner’in antolojisinde
yer almis olan sonati ise barok siiitlerde kullanilan klavyeli ¢algilar materyalleri ile
erken klasik donemin anlayislarinin basarili bir bilesimi olarak bestelenmistir.
Adlgasser’in ise Wolfgang A. Mozart iizerinde, ctimlelerin gelistirilmesi yontemlerini
ogrendigi doneminde, inceledigi pek ¢ok besteciden biri oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir.

4.3. Josef Antonin Stepan (Steffan) (1726-1797):

Sonat formunda tonal orantinin oturtulmasi konusunda 6nemli sayilabilecek
katkilar yapmis bir bestecidir. (Irving, 1997: 20) Sonat allegrosunda re-
ekspozisyonun, ekspozisyondaki temalarin ana tonda yeniden islenmesi prensibiyle
hareket etmesi, formun oturmasina etki etmistir. Stepan’in eserlerinde kimi zamanlar
gozlemlenen yiiksek nitelikteki lirik anlatim dili, Mozart’mm bu konudaki iistiin
yetenegine esdeger olmasa da, benzerlikler gostermektedir.

4.4, Georg Christoph Wagenseil (1715-77):

Mozart’in babasi Leopold’iin “Nannerl-Notenbuch”a not ettigine gore,
Mozart Wagenseil ile 13 Ekim 1762’te Schonbrunn Sarayi’nda tanisti. (Irving, 1997:
18) Mozart’in Viyana’ya yaptigi sonraki ziyaretlerde de ikisinin tekrar bir araya
geldigi bilinmektedir. Wagenseil’in solo sonatin gelisimine yaptigi katki, hocasi
Fux’un eserlerinde oldugu gibi ge¢ barok siiitlerdeki dans bdliimlerinin ard arda
siralanmasi prensibinde yarattigi belirgin kirilmada yatar. (Irving, 1997: 19)

Wagenseil’in Viyana’da basilan Divertimento’larindan op.1 no.1’den bir
ornek asagida yer almaktadir. Bu Divertimento’lar genelde ii¢ bolimlii eserlerdir.
Wagenseil’in dénemin iinlii bir virtiidzii olarak sahip oldugu {iniinii yansitan virtiidzik
pasajlarla sasirtici sekilde bezeli olmasalar da, bu eserler melodik kontrastlar ve
dengeleyici yan unsurlariyla kayda degerdir. Mozart, Paris’e yaptig ilk gezide Alman
besteciler Schobert, Eckard, Honauer ve Raupach’m eserleriyle tanigmustir. 1767°de
bu bestecilerin keman eslikli veya solo sonatlarindan pek c¢ok bdliimi aranje edip,
kimi malzemelerini kullanip gelistirerek K 37, 39, 40 ve 41 piyano kongertolarini
bestelemistir. Bu bestecilerin Mozart iizerindeki en belirgin etkileri onun erken
donemde besteledigi keman-piyano sonatlarinda goézlemlenebilir. Bu sayilan
bestecilerden en ¢ok Schobert iizerinde durulmus olsa da, Mozart onun sadece op.17
no.2 eserinin tek bir bolimiinii 1767°de K 39 Si bemol majér kongertosunun yavas
boliimiinde kullanmugtir.
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4.5. Johann Schobert (1735-1767):

Schobert genelde ii¢ boliimlii eserler bestelemistir. Ikinci béliim olarak ise
polonaise bestelemeyi tercih etmistir (op.1 no.2, op.4 no.2, op.14 no.1). Cogunlukla
final olarak da minuet (kimi zaman varyasyonlu olarak) veya gelisimis iki kisiml
formlar kullanmigtir. Keman eslikli piyano sonatlar1 da bulunan Schobert, doneminin
onemli bir miizik insan1 olarak, elestiri yazilar1 da yazmistir.

4.6. Johann Eckard (1735-1809):

1763’te basilmis olan Op.1 alt1 sonat1 ve op.2 sonatlar1 li¢ boliimli olmakla
birlikte, iki adet tek boliimli sonati bulunmaktadir ve diger sonatlar: iki béliimliidiir.
Gilinlimiize ulasmis olan sekiz adet sonat1 bilinmektedir.

4.7. Leontzi Honauer (1730-1790):

Ug ciltte topladigi piyano sonatlari lirik bir stil ve tematik kontrastlar
barindirmaktadir. Bu kitaplardaki 18 sonatinin haricinde oda miizigi eserleri de
yazmisg, donemin 6nemli piyano 6gretmeni ve bestecisidir.

4.8. Pietro Domenice Paradies (1707-1791):

Napoli’de Porpora’nin 6grencisi olmustur. Paradies’in sonatlart iki
bolimliidiir ve barok stille erken klasik ¢agin 6zelliklerinin beraberce kullanildig:
karma yapidadir.

Paris yolculuklarinin ardindan Londra’ya giden Mozartlar, burada Pietro
Domenice Paradies’in (Sonate di Gravicembalo-12 sonat) ve Johann Christian
Bach’m (op.5 - 6 sonat) sonatlarinin notalarini edinmiglerdir. Leopold Mozart’in bu
bestecilerin eserlerine olduk¢a dnem verdigi, Nannerl’e yazdigi mektubunda “ozellikle

Paradies ve J. C. Bach’in eserlerine titizlikle ¢alismasi gerektigi”ni belirtisinden
anlagilabilir. (Irving, 1997: 24)

4.9. Johann Christian Bach (1735-1782):

Wolfgang A. Mozart, “Londrali” Bach olarak anilan Johann Christian Bach
ile Nisan 1764-Agustos 1765 arasinda kaldiklar1 Londra’da tamsmustir. J. C. Bach’a
hem kisi hem de besteci olarak saygi ve hayranlik duymustur. Ileriki yillarda,
ogrencilerine verdigi derslerde de (Mannheim, 1778) Johann Christian’in sonatlarini
ogrencilerine ¢aligtirmigtir. (Irving, 1997: 24) 1772°de Johann Christian’in op.5
sonatlarindan 2, 3 ve 4 numaralilar1 kongertolarinda kullanmustir.
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J. C. Bach’m op.5 sonatlari icerisinde en geligsmis olant no.4 Mi bemol Major
kabul edilir. Ekspozisyonunda tematik, gecit islevindeki kopriiler ve kadans
islevindeki materyaller bilingle kurulmus ve bdylece gelismis anlayista bir
ekspozisyon olugmustur. Johann Christian Bach’in sonatlarinda A ve B temalarinin
birbirine karsit sekilde kurgulanmasi, developman kisminda bu temalarin tekrar
kullanilmasi, gegcit gorevinde melodik kdpriilere yer verilmesi, bir anda beliren yeni,
yan fikirlerin eseri zenginlestirmesi gibi prensipler, W.A.Mozart’t oldukca
etkilemistir. J.C.Bach’in cantabile melodi zenginligiyle dikkat ¢eken eserlerinin salt
lirik ozellikleri ve zarafetleri degil, yapilarmin kurulumu, ritmik O6gelerin ve
nianslarin  kullanilmas1 gibi ilkelerin benzerlerine Mozart’in miiziginde de
rastlanilmasi, geng Mozart’in J.C.Bach’1 ne 6l¢iide takdir ettiginin ve ondan ne kadar
¢ok etkilendiginin gostergeleridir.

4.10. Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788):

Egitimini 6nce agabeyi Johann Chistian Bach ile sonra Milano’da Martini ile
stirdiirdii. Mozart’in yagadigt donemde Viyana’da C.P.E.Bach’in eserleri kolayca
bulunabilen ¢ok popiiler eserlerdi. 1742 tarihli “Prusya” Sonatlari, 1769 tarihli
“Sonates a l'usage des Dames”, 1760 tarihli “Sechs Sonaten fiirs Clavier mit
verdnderten Reprisen” sonatlarini Mozartlar biliyor olmalidirlar. Nitekim oglunun
sonatlarinin basilmasi i¢in Breitkopf’a mektup yazan Leopold Mozart’m, “Belki Carl
Philipp Emanuel Bach in “mit verdnderten Reprisen” sonatlariyla ayni stilde olan bu
pivano sonatlarini da basmak isteyebilirsiniz.” seklindeki ifadesi, (Irving, 1997: 29)
C. P. E. Bach’in 6zellikle 1760 tarihli bu sonatlarint Mozartlar’in yakinen bildigini
gostermektedir. “Ayni1 stilde” derken Leopold Mozart’in tam olarak neyi kast ettigi
bilinmese de ve Mozart’in K 309 sonatinin yavas bdliimiindeki temanin her yeni
tekrarinin baska bir c¢esitlemeyle islenmesi, bu benzerlige iyi bir &rnek olarak
diistiniilebilir.

Sarki sOyler nitelikte, disavurumcu bir stil, Empfindsamkeit tislubu i¢in ¢ok
onemlidir. C.P.E. Bach “Versuch iiber das Clavier zu spielen” isimli kapsamli
kitabinda, insan sesinin, melodik besteleme teknigi i¢in en miikemmel model
oldugunu belirtmis ve her zaman sade giizelligi ifade etme amacinda olarak asiri
siislemelerden uzak durulmasini tavsiye etmistir. (Irving, 1997: 24) Sonat ve
fantasia’larindaki regitatife benzeyen kisimlardan da C. P. E. Bach’in vokal
konusuna ne kadar 6nem verdigi gézlemlenir.

Hafif ve tath bir ton istendigi ve gesitli ses renkleri, golgelemeleri ve basis
farkliliina cevap veren bir enstriiman olmasindan dolayr C. P. E. Bach’in en ¢ok
tercih ettigi enstriiman klavikord idi. Barok donemin klavyeli ¢algisi ve enstriimantal
miizikte ve operalarda gerek basso continuo olarak kullanilan, gerekse solo enstriiman
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olarak en ¢ok tercih edilen klavyeli calgi klavsendi; ve Klasik donemde yerini
pianoforte’ye birakacak ve Romantik c¢agda gelisimi tamamlanarak bugiin
kullandigimiz piyanolara ulasilacakti. Ancak tatli seslerinden otiiri 17.ylizyil-
18.ylizy1lin basinda sevilen ¢algilar olan viola d’amore ve viola da gamba’nin sonraki
yillarda unutulmasi gibi, Empfindsamkeit stilinin en sevilen ¢algisi olan klavikord da
sonraki yillarda kullanilmaz olacak ve klavsene gore daha gelismis olan yapisinin
daha da gelistirilerek ulagilan pianoforte, miizik tarihinde en ¢ok eserin yazildigi
enstriiman olacaktir.

Barok donemin konsepti olan bir biitiin boliimiin tek bir duyguyu anlatmasi
prensibi, C.P.E. Bach’in eserlerinde biraz kirilmis ve 6rnegin “Prusya Sonatlari”nda
birbirine kontrast olusturacak zit karakterlerde pek ¢ok temayi ayni bolim igerisinde
getirmesi, Mozart’in sonatlarinin bu yonden Onciilii sayilabilir. Eserlerinin, tiim
duygular1 ifade etmesine ragmen, her zaman belli bir hafiflik tasimasi da
C.P.E.Bach’in ve Empfindsamkeit stilindeki miizigin en 6nemli karakteristigidir.

“Versuch iiber das Clavier zu spielen” kitabindan yapilacak alintilarla, C. P.
E. Bach’in besteci ve egitimeci olarak diisiincelerini daha iyi anlamak miimkiin
olacaktir:

“Stislemeler/ 25- Bizim Italyan bel canto’ya ¢ok sey bor¢lu olan
bugiinkii  begenimiz, Fransiz siislemelerinin talep ettiklerinden
fazlasina ihtiya¢ duyuyor. Pek ¢ok iilkenin siislemelerini bir araya
getirmek zorunda kaldim. Bunlara kendim birkag yeni de ekledim.
Hangi enstriimanla yapilacak olursa olsun, en iyi performansin
Fransiz siislemelerinin kesinlik ve parlakligima ve Italyan sarkilama
bigiminin tathligina sahip olmast gerektigine inaniyorum. Almanlar
boylesi bir toplulugu oyle uzun zamandir etkileyen iyi bir konuma
sahip ki, bu sayede tiim onyargilardan uzak kalabiliyor.” (Bach, 1949:
85)

“Siislemeler/ 26- ...Inanwyorum ki, tiim stilleri dinlememis birisi,
mantikli bir elestiri getiremez ve en iyisinin hangisi olduguna karar
veremez. Biiyiik bir adamin [babasi J. S. Bach’i kastediyor] su soziine
ben de katilyyorum; bir tat étekinden daha iyi olsa da, her biri kendi
icinde iyi bir sey barmdiriyor ve highiri yapilacak yenilik ve eklemeler
olmaksizin hayatta kalabilecek kadar miikemmel degil. Bu eklemeler
ve yenilikler sayesinde bugiinkii noktaya ulasilabildi ve bu sayede
daha da ileriye gidilecek; ancak elbette ki yalnizca tek bir stilin
gelistirilmesiyle degil. Iyi olan her sey, kokenine bakilmaksizin
kullaniimahdir.” (Bach, 1949: 85)

“Performans / 2-lyi bir performansi ne saglar? Eserin gercek icerigi
ve etkisini bilingli sekilde duyuracak, sarki séyleme ozelligine sahip
olma yetisi. Herhangi bir pasaj, nasil yorumlandigina gére ¢ok
degisebilir.” (Bach, 1992: 117)
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“Performans / 13- Bir miizisyen ancak kendisi de duygusal olarak
miizikten etkileniyorsa, dinleyicileri de etkileyebilir. Kendisini
dinleyecek olan dinleyicisinde uyandwrmak istedigi duygusal etkilerin
ve heyecamin aymsini kendisi tasimayan bir miizisyen, bu etkiyi
dinleyicisinde de uyandiramaz. Uzgiin bir pasaj ¢alarken kendisi de
iiztilmelidir... Negeli pasajlarda da yorumcu kendisini ayni sekilde
uygun ruh haline sokmaldir... Bunlarin dtesinde, bestecinin eseriyle
hissettivmek istedigi duygusal alt yapiy1 miikemmel sekilde anlamis ve
hissediyor olmaldir...” (Bach, 1992: 122)

4.11. Muzio Clementi (1752-1832):

Roma’da Borroni’nin 6grencisi olduktan sonra, 1766’da Ingiltere’ye
gelmigtir. Sayis1 100’3 asan sonati ve fortepiano icin toplamda 200 kadar eser
bestelemistir. Mozart Clementi’yi besteci ve icraci olarak yakindan taniyor ve
enstriiman ¢almadaki ustaligina saygi duysa da besteci olarak onu kiymetsiz
buluyordu. 7 Haziran 1783 tarihli babasi Leopold’e yazdigi mektupta Clementi’den
acik¢a bahsetmistir:

“...eserleri tamamen degersiz. altililar ve oktavlar disinda kaydadeger
hi¢hir pasaj icermiyorlar. Clementi tiim Italyanlar gibi bir
“ciarlatano” (sarlatan). Calisinda veya piyano eserlerinde hichir
duygu digsavurumu, zevk, duygu yok.” (Irving, 1997: 17)

4.12. Giovanni Maria Rutini (1723-1797):

Leopold Mozart’in mektuplarindan Mozartlar’in Rutini’nin sonatlarini
bildiklerini ve ¢aldiklarin1 gostermektedir. (Irving, 1997: 32) op.2, op.6 ve op.7
sonatlarindan op.7 hakkinda Metastasio’nun, “asil ve dogru armonileri ve az rastlanir
buluglarla siisli fantezi gii¢lerini” ovdiigi bilinmektedir. (Irving, 1997: 32) Op.7
sonatlarin her biri bir Prelude ile baglamakta ve ardindan iki bolim gelmektedir.
Sonatlarin ilk bdoliimleri genellikle sonat allegrosu formundadir. Developman
kisimlarinda boliimiin temalarmin mindr tonda gelmesi, serbest armonik yapida
baslayarak tonaliteye baglanan pasajlar, Mozart’in ilk sonatlarindan K 279 ve 280’de
de sikga rastlanilan niteliklerdir.

4.13. Nicholas-Joseph Hiillmandel (1756-1823):

3 Temmuz 1778 tarihli mektubunda Wolfgang A. Mozart Hiillmandel’in
sonatlarini “gok hos” olarak tasvir edip, babasina bu sonatlarin birer kopyalarini satin
almay1 teklif etmistir. (Irving, 1997: 32) C. P. E. Bach’in 6grencisi olan Hiillmandel,
Hamburg’daki egitiminin ardindan Paris’e yerlesmistir. 1778’de ii¢ set halinde
sonatlarini yayimlamistir. Hiillmandel’in pasajlarindaki siireklilik fikrini ¢ok iyi
kontrol edebilmesi, tema ve ritimleri zengin bir ¢esitlilikle isleyebilmesi ve ayni pasaj
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veya temanin her gelisinde farkli sekilde variye edilmesi veya siislenmesi ilkeleri,
Mozart’in Hiillmandel’in eserlerini takdir etmesindeki baslica unsurlardir diye
diistiniilmektedir. (Irving, 1997: 32)

4.14. Josef Myslivecek (1737-81):

Mozart gibi Bologna Accademia Filarmonica tarafindan 6diillendirilen bu
besteci Ozellikle operalariyla tiim Avrupa’da iinlenmis, doneminin 6nemli ve giiglii
miizik adanudir. Italya’da ona biiyiikk saygi duyulmaktaydi. Elde ettigi gelirler
sayesinde istedigi sancilar1 kiralama liiksiine dahi sahip olan Myslivecek, ekim
1777te kendisini Miinih’te ziyaret eden Mozart’a da yardim etmeye calistiysa da
basarili olamamustir. (IRVING, 1997:38) Mozart, babasina Myslivecek’in piyano
sonatlarini Miinih’te caldigin1 ve ablasi Nannerl’in de bu sonatlar1 &grenmesi
gerektigini yazmis ve “oldukca kolay ve kulaga hos gelen bu parcalarn kolay
ezberlenir yapida oldugunu ve titizlikle ¢calindiginda c¢ok etkileyici olduklarini” ifade
etmigtir. (Irving, 1997: 38) Hepsi de iki bolimli olan bu sonatlarin alti tanesi
giiniimiize ulagmustir.

4.15. Joseph Haydn (1732-1809):

Iclerinde Alfred Einstein gibi 6nemli miizikologlarin oldugu bir grup
miizikbilimei, Mozart’in ilk sonatlar1 olan 1775’te Mannheim’da bestelenmis olan K
279-84 sonatlarinin, Haydn’in 1773 yilinda Esterhazy Prensi Nicklaus i¢in besteledigi
Hob. XVI. N0.21-26 sonatlarin1 model olarak aldigin1 savunmaktadir. (Irving, 1997:
40) Haydn’in 23.sonatiyla Mozart’m K 280 sonatlarinin hem ayni tonda yazilmis
olmalart hem de yavag boliimleri olan ikinci béliimlerinin birer siciliana olmasi, bu
tezlerinin en onemli kanitidir. 1785 yilinda besteleyecegi yayli dortliilerini Haydn’a
ithaf edecek olan Mozart’in, Haydn’a biiylik saygi ve sevgi besledigi bilinmektedir.

SONUC

Pek ¢ok kisiye gore miizik tarihinin en biiylik dahisi sayilan Wolfgang
Amadeus Mozart, olaganiistii bir harika ¢ocuk olarak gecirdigi ilk yillarinda,
Avrupa’nin tiim 6nemli saraylarinda konserler vermis, bes yasindan itibaren yapmaya
basladig1 besteleri ile basta soylular1 olmak iizere herkesi adeta biiyiilemistir. fleri
goriislii bir pedagog ve miizisyen olan babasi Leopold Mozart, ogluna ¢ok iyi bir
egitim vermis ve besteci olarak gelisimi ve kariyeri i¢in onu en dogru sekilde
yonlendirmistir. Ancak oglunu uysal bir saray miizisyeni olarak yetistirme ¢abasina
karsin, donemin yiikselen Aydinlanmaci zihniyeti ve Fransiz Devrimi Oncesinin
Ozgiirliik¢li ortaminin da etkisiyle, Mozart saray miizisyeni olmaya karsi ¢ikmistir.
Viyana’ya taginarak, tarihteki ilk “serbest calisan miizisyen” olmustur. Cocukluk
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yillarindan itibaren eserlerini ¢aldigi, bizzat tanistigi miizisyen ve bestecilerin
eserlerinden de ¢ok etkilenmis olan Mozart’in sanatsal gelisiminde ve eserlerinde bu
etkilere rastlanir. Etkilendigi bu besteciler arasinda en 6nemlileri Joseph Haydn,
Leopold Mozart, Anton Cajetan Adlgasser, Johann Ernst Eberlin, Josef Antonin
Stepan (Steffan), Georg Christoph Wagenseil, Johann Schobert, Johann Eckard,
Leontzi Honauer, Pietro Domenice Paradies, Johann Christian Bach, Carl Philipp
Emanuel Bach, Giovanni Maria Rutini, Nicholas-Joseph Hiillmandel, Josef
Myslivecek’dir. Yasadigi donemin moda miizik anlayislarindan, sanat akimlarindan
da etkilenmis olan Mozart’in miizigindeki diger etkiler ve dnemli kavramlar olarak;
Sturm und Drang Akimi, Mannheim Orkestrast ve Empfindsamkeit Stili, “Popiiler
Miizik” Niteligi ve Galant Stil, italyan Operas1 Etkisi, Vermischter Geschmack,
Aydmlanma Diisiincesi belirgindir. Cevresindeki sosyal ve sanatsal etkilere ¢ok acik
bir besteci olan Wolfgang Amadeus Mozart, boylece kendi olaganiistii dehasini
donemin sanatsal akimlariyla harmanlayarak ¢ok 6zgiin eserler yaratmistir. Toplum
icindeki yenilik¢i durusuyla ¢ok 6zel bir sanat¢1 portresi ¢izmis, ardinda essiz ve ¢ok
zengin bir miizik kiilliyatint miras birakmustir.
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